
med projekcijami lahko srečali vsaj nekaj sto ljudi, ki so bili 
lepše oblečeni od vas. Vse to je FEST ’92 naredilo za 
najuspešnejšega v zadnjih nekaj letih.

Zanimivo pa je, da sta bila sorazmerno slabo obiskana vzpo­
redna programa: izčrpna retrospektiva filmov Claudea Cha- 
brola (28 filmov) v Jugoslovanski kinoteki in izbor desetih 
francoskih filmov ob štiridesetletnici revije Cahiers du dne­
ma. Ponoven ogled Chabrolovih filmov priča o tem, da bi 
ta avtor svoj sloves mirno zgradil tudi povsem neodvisno 
od Novega vala. Tudi Eric Rohmer (Moja noč z Maud, 
1969) je avreolo novovalovca izrabil manj kot, denimo, 
Jacques Rivette (Pariz je naš, 1961), izrazit novovalovski 
eksperimentator. Največji seveda ostaja Godard. Njegovi 
filmi tudi najbolje kljubujejo času, medtem ko se Truffauto- 
vo delo ob soočenju s strogo rekapitulacijo izkaže za pre­
cej bolj ranljivega. Navsezadnje podobno trdi tudi sam 
Chabrol, saj je v pogovoru s selektorjem FEST-a Nebojšo 
Djukeličem zatrdil: »Zame je najboljši film še vedno Do 
zadnjega diha. Pristop je bil čisto drugačen, zelo mode­
ren. Truffaut, Rohmer in jaz smo bili vse preveč klasični.« 
Za podpisnika, ki je nekoč v vsaki svoji kritiki najmanj enkrat 
omenjal Godarda, je pravo malo odkritje pomenil film 
Andreja Techineja Kraj zločina (1986), zelo prefinjeno, 
četudi pogojno žanrsko zaznamovano delo. Tako kot 
Godard v filmu Do zadnjega diha, je tudi Techine drugačen 
prav tam, kjer se vsi preizkušajo.

Letni presek skozi svetovno produkcijo dovolj očitno kaže, 
kako malo je pravzaprav filmov, ki so etično in estetsko do­
rečeni, če sploh ne iščemo tistih, za katerimi bi stal zaprt 
filozofski krog oziroma vsaj individualno, samobitno avtor­
sko pojmovanje sveta. Vendar pa je glavni festivalski pro­
gram vseeno ostal dovolj provokativen, da je raz­
mišljajočemu občinstvu ponudil nekaj pomembnih proble­
mov sodobnega filma. Tako nas denimo film Delikatesa 
napoti na mejo, pred katero stoji »moderno pojmovanje 
medijev, skladno z odkritji drugih medijev« (pozitivno), za 
njo pa se razlega področje »nesmiselnega epigonstva v 
mehaničnem prenašanju postopkov iz drugih medijev v 
danega« (očitno negativno). Ali filmska priredba 
gledališkega dela zares brezpogojno sodi v drugo skupi­
no? V primeru pritrdilnega odgovora bi se vse prehitro 
odrekli filmov, ki so izšli iz evropske gledališke tradicije, 
denimo Ophulsove Lole Montes (v programu desetih fran­
coskih filmov) ali Carnejevih Otrok galerije. Če pa ostane­
mo zgolj pri sodobnem francoskem filmu in njegovi zvezi 
z video-spotom, tedaj v prvo skupino sodi Jean-Jacques 
Beineix, v drugo pa Luc Besson. Zato tudi nismo v dvomih, 
kam uvrstiti debitantsko delo režiserjev reklam in spotov 
Jean-Pierre Jeuneta in Marca Caroa, četudi je bilo mnenje 
občinstva deljeno.

Drugo vprašanje, ki se ob tem zastavlja, pa je odnos med 
deli, ki so uspela na ravni »množičnih medijev«, in drugimi, 
ki pričajo o »umetniškem« uspehu. Na tovrstnih prireditvah 

igso praviloma predstavljena skupaj, čeravno gre na vred- 
nostni ravni pogosto za mešanico »bab in žab«. S stališča 
»množične mediologije« sta med najzanimivejšimi zagoto­
vo Zločin na valovih (Point Break, Kathryne Bigelow) s 
senzacionalnimi posnetki, še bolj pa Sam doma (Home 
Alone, Chris Columbus), ki poleg zabavljaškega appeala 
in očitnih božičnih box-office namenov razkriva tudi neza­
nemarljiv krščanski pod-kontekst. Velja ga iskati predvsem 
v t.im. zbornosti cerkve (kraj pomiritve s sovražniki, a tudi 
najbližjimi; kraj zbiranja), gašenju svečnikov s krščansko

ornamentiko pred odhodom v »pravično« vojno (torej v 
obrambo ognjišča) ter nenazadnje tudi v vrnitvi domov, k 
družinskemu jedru in energični toleranci (energični do 
nebodigatreb, toleranci do soseda). Sam doma je prvi na 
lestvici etične pravilnosti.

»Umetniški« tabor (Evropa Larsa Von Triera, Visoke pete 
Pedra Almodovarja, Barton Fink bratov Coen) pa očitno 
vodijo povsem drugi kriteriji, nenazadnje tudi zaradi 
dramaturške problematičnosti naštetih del. Film Visoke 
pete iz anekdotske šarade preraste v dramo (kar je odlika 
vseh Almodovarjevih del), v Barton Finku pa je položaj 
natanko obraten: v določenem trenutku drama odstopi 
prostor prostim asociacijam. S tega dovolj purističnega 
stališča so veliko čistejša dela, kot so denimo Dokaz (Pro- 
of, Jocelyn Moorhouse) in cejp Metuljeva krila (Alas de 
mariposa, Juanmo Bajo Ullo). Če pa pristanemo na mnenje

žirije tokijskega festivala in celo nekaterih kritikov, da Mesto 
upanja (City of Hope, John Sayles) zasluži naslov filma 
leta - vendar ne zaradi doseženega rezultata, temveč zaradi 
metod in namenov -, tedaj bi ga mirno podelili tudi kakemu 
vzhodnoevropskemu ali celo domačemu filmu, če je le 
kritičen do družbenih anomalij. Vse bolj se namreč zarisuje 
ločnica med liberalnimi parodiki (denimo, Altman) in levo 
deklariranimi satiriki (Sayles).

Vse preveč zahtevno bi bilo naštetim avtorjem postavljati 
za vzor filme kakega Hitchcocka in od njih pričakovati hkratni 
obstanek v obeh kategorijah - kot uspešnih predstavnikov 
art in komercialnega filma. Temu se je morda približal Bru­
ce Beresford s filmom Črna obleka (Black Robe), saj lahko 
pričakuje dober sprejem pri strogo omejeni kasti spo- 
štovalcev kinematografskega konformizma, umetniške 
koordinacije in lovcev na teze.

PRIZOR S SNEMANJA FILMA VISOKE PETE (TACONES LEJANOS, 1991] 
PEDRA ALMODOVARJA.

Naj za konec le še poudarimo, da se je letošnji FEST spret­
no ognil slehernemu epigonstvu v slogu »Znova smo mo­
derni«, kakor, denimo, navdušeno naslavlja svoj tekst neki 
vzhodnoevropski kritik. FEST je, nasprotno, kljub uvodo­
ma omenjenim omejitvam v tem trenutku in na teh geo­
grafskih širinah nedvomno ena bolj glamuroznih in kozmo­
politskih prireditev.

GORAN GOCIČ

MONTE CARLO
ROD TERASAMI CASINA
Monte Carlo - ob tem imenu se mi zbujajo spomini v zvezi 
s čudovitim britanskim baletnim filmom iz zgodnjih petde­
setih let, Rdeči čeveljčki, ki je zaznamoval mojo mladost. 
Pinije na modrem ozadju, marmorna stopnišča in bele vile, 
vrvež v casinu in ob predstavah Ballets Busses de Monte 
Carlo in poslednje sekvence filma: Moira Shearer teče po 
stopnišču terase pod casinom, skoči čez stebričasto ograjo, 
tenčice večerne obleke zafrfotajo in - telo leži na železniških 
tirih tam daleč spodaj. No, danes bi ob takem dejanju 
pomečkali le kako gredico tulipanov, ki že cvetijo ob tem 
času, se prikotrljali na streho Vasarelyjevega umotvora 
hotela Loews in sosednjega avditorija, kjer se je v februarju 
odvijal 32. televizijski festival v Monte Čarlu. Kaj je še ostalo 
od čara Monte Carla petdesetih let, ko je bil glavni delničar 
mogočne SBM, Bodete des Bains de Mer, petičnež Onas- 
sis, ki ni dovolil zidati nebotičnikov in hotelov za »salami 
turiste«!? No, nebotičniki so zrasli, turisti so prišli, predv­
sem tisti poševnooki, ki pa seveda ne jedo sendvičev s 
salamo.
Festival je bil že takrat, recimo v zgodnjih šestdesetih, mon­
den, vendar silno raznoroden v žanrih predstavljenih TV 
programov. Monden je še vedno, a v tekmovalnem in 
spremljevalnem sejemskem delu zelo seriozen in definiran.
Zanj prireditelji s ponosom pravijo, daje »butični«, medtem 
ko so sejmi v Cannesu bolj »supermarket«.
V dveh tekmovalnih kategorijah, ki nas zanimajo - TV film 
(fiction) in mini serije - se skuša Evropa upreti vedno 
močnejši ameriški prevladi na tržišču medijev. Z raznimi 
koprodukcijskimi povezavami to sicer počasi uspeva, ven­
dar prihaja med potencialnimi udeleženci (kot povsod v 
Evropski skupnosti) do nesporazumov.
Mimo favoriziranih in za Nimfe (nagrade festivala) določe- 19 
nih del bi predstavila svoj izbor oz. nekatere spremembe. 
Recimo, da je v umetniškem smislu najpretencioznejša 
»mitteleuropska« tendenca. V prvi vrsti serija Milena, pro­
ducentov FR 3 in Bavarie, o kateri bomo še slišali in baje 
tudi gledali na programu TV Slovenije. Pod režijskim vod­
stvom Vere Belmont sledimo zvezdnikoma Valerie Kaprisky 
in Stacyju Keachu v življenjski zgodbi prijateljice Franza 
Kafke, Milene Jesenske, od njenih dunajskih dni do smrti 
I. 1944 v Ravensbruecku. Spet dva zvezdnika: Anouk



Aimee in Michel Piccoli (prislužil si je le skromen special 
mention) v filmu znanega režiserja Eduarda Molinaroja 
L’Amour Maudit de Leisenbohg po noveli Arthurja Shni- 
tzlerja (producenti: FR 3, Progefi, Canal +, Groupe Kirch, 
Muenchen). Temačna in mitteleuropska atmosfera par 
excellence! Prav nič temačna, a vendar spada v ta krog, 
Strauss Dinasty (produkcija Beta film), ki jo je režiral Marvin 
J. Chomsky. Spominjamo se ga po razkošnih serijah 
Anastasia, Peter Veliki idr. Tudi zasedba je razkošna: 
Anthony Higgins, Edward Fox, John Rys-Davies, Cherie 
Longhi in sir John Gielgud v vlogah raznih Straussov in 
njihovih sodobnikov. Začuda tako avstrijski kot češki tek­
movalni prispevek ne sledita temu trendu, pač pa bi lahko 
sem prišteli švicarski Das Vergessene Tal (FS DRS, 
Norddeutscher Rundfunk, NDR, ORF) režiserja Clemensa 
Klopfensteina. Odlično narejeno delo z vzdušjem Vie Male 
(glavna nagrada režije novinarjev za TV film).
Močne in tudi nagrajene so bile skandinavske televizije. Fin­
ska Kouse of Cards v kategoriji mini serij (režiser Eija Elina 
Bergholm), ki je bila v jeseni že nagrajena s Prix Italia, je

v Monte Carlu prinesla nagrado za žensko vlogo Sari Paa- 
volainen. Švedska je odnesla zlato nimfo v kategoriji mini 
serij za delo The Wall Climber (produkcija SvTI, režiser 
Rummle Hammerich). Z aktualnimi socialnimi in politični 
problemi so se ukvarjali Nemci v filmu Elsa, zaslužili sre­
brno nimfo za najboljši scenarij filma The Deal, Američani 
pa nagrado za film Lethal Innocence (problem posvojenih 
otrok). Predvsem pa seveda Angleži z Alive and Kicking, 
z zlato nimfo za najboljši TV film. Režiser Robert Young, 
produkcija BBC, malo znana igralska imena, a žgoča in 
aktualna tema: rehabilitacija zasvojencev z drogo, da po­
stanejo »živi in brcajo« v nogometnem klubu.
O tendenci kriminalk, thrillerjev, akcijskih in vohunskih fil­
mov pa res ne moremo govoriti. To je vsakdanjost! Krimi­
nalke po starih, znanih predlogah. Komisar Maigret v švi­
carski izvedbi, francoski Nestor Burma, zvezdnik John Hurt 
v seriji Red Fox (London Weekend Television) s srebrno 
nimfo za moško vlogo in ista nagrada za režiserja Paula 
Wendkosa za Presumed Guilty (World International Net­
work, USA) z Martinom Sheenom. Isti Martin Sheen v ita­

lijanski seriji Chi Tocca 
Muore (ITC, Beta, TF 1, 
SFP, Raidue, režiser Pierni- 
co Solinas). Grass Roots 
(World Vision Enterprises, 
USA, režiser Jerry London) 
s Corbinom Bernsenom (LA 
Law) bomo kmalu videli pri 
nas. Torej, v glavnem vse 
zelo evropsko, nekaj prever- 

valerie kaprisky v seriji jene ameriške kvalitete, ve-
milena vere BELMONi dno pa kaj novega in nav­

dušujočega iz Kanade. Tako 
Conspiracy of Silence, 
serija, ki smo jo nedavno 
gledali v Sovinem programu, 
ter The Scales of Justice 
(Alliance International, reži­
ser Studa Cunarsson), o 
znanem in zelo bizarnem 
kriminalnem dogodku v Ka­
nadi. In kot sonček - očarlji­
va kanadska otroška serija 
Road to Avonlea (pro­
dukcija Sullivan Inc., režiser 
Paul Shapiro), ki pripoveduje 
o doživljajih male Sare Stan­
ley, ko se iz mestnega okolja 
vrne na idilično podeželje k 
kopici sorodnikov.
Sonce tudi ni prenehalo sijati 
nad riviero in na pohajko­
vanje je zvabilo prenekatere- 
ga udeleženca festivala. 
Brez strahu se mu je izposta­
vila tudi Gina Lollobrigida, 
predsednica žirije za TV film, 
in pri tem izjavila, da danes 
za zvezdnike ni več pod 
častjo nastopati v TV filmih 
in serijah. Upam, da je to 
»razvidno iz priloženega«.

MAJNA SEVNIK




