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Ivan Cankar.
(Ob dijadki predstavi »Hlapceve v ljubljanskem gledali$¢u.)

Kakor je Preferen simbol nale narodne modi in Zivljenske pol-
nosti, tako je Cankar simbol nadega trpljenja. Ljubezen, ki kakor
svetnidki sij oZarja njegovo delo in neomajna vera v zmago dobrega
in najboljfega v narodu nad hlapéevstvom in rodoljubstvom, sta
se v Cankarju izkristalizirala v eno samo pesem neskonénega hre-
penenja, brezplodnega iskanja in trpkega obupa. Nad vso bedo in
bridkostjo pa se vendar sladko smchlja njegov zadnji obraz —
nadenj se sklanja Zena; ime ji je Zivljenje, Mladost, Ljubezen.

Vera v Zivljenje, ki mora vzkliti, ker ga vsi z najglobljimi
zeljami srca zahtevamo in hoemo — to je osrednja misel Can{(ar-
jevega dela. Zato bo ohranilo svoj pomen preko svoje dobe stoletja
poslej za narod in ¢&lovedtvo sploh.

Narod — kolikokrat je Cankar z grenko ljubeznijo pisal o
njem! Kolikokrat je zavihtel svoj bi¢ nad hlapci, rojenimi za hlap-
Cevanje, in nad rodoljubi, gosposkimi suknjami in Kantorji! Proti
vsemu slabemu v narodu se je boril in hkrati trpel, z muéenitko
mocjo je vniknil do zadnjih korenin zla in nesrede v sebi in v
drugih in je trgal iz dna srca vse tisto, kar bi utegnilo uniditi sre¢o
in ovredi izpolnitev zlatith sanj — iz dna srca je trgal korenine zla,
pa Ceprav ostane na njih kaplja tople, rdeée krvi, éeprav boli srce
in se upira roka, ko bida, pa bi rada rolazila in ledila: zlo mora iz
duie, luljka mora iz pienice, v Zitnice gre samo kleno, zrelo zrnje.
Cankar je imel vedno pred oémi narod, zdrav in svoboden, poln
modi in Zivljenja poln, vedno je sanjal o njem, ali tako lepe so bile
te sanje, da jih ni dosanjal nikoli.

Vsak veliki genij pa nosi v sebi sploino lovedko bolest. Tudi
Cankarju ni Bog prizanesel, tudi Cankar je moral z grenkostjo v
duli obtutiti razdvojenost dobe. Njegova velika ljubezen do vsch
trpedih, ubogih in majhnih se je spopla z ljubeznijo do naroda —
kajti velika srca so za dvoje ljubezni premajhna — v ¢no. S tem je
Cankarjeva misel ostala enotna, pa je vendar zajela vase vse iskanje
ranjenega lovelkega srea.
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Narodnost in &lovelanstvo, narod in zemljo — vse je poljubil
Cankar s svojo razbolelo. pesmijo, vse je objel s svojimi trudnimi
ofmi, vsem je oznanil evangelij Zivljenja, Mladosti in Ljubezni,
mimo vseh hlapcev je fel ubogi Kurent in je igral in igral. —

Glej, Ze se je razlila jutranja lu¢ preko neba, Ze je prijel Dioniz
Jacinto za belo roko, Ze je zazvonilo k véliki madi —

vstani, na¥ véliki Popotnik, in pelji ubogega bebca Martina
pr;!;o polj, da bosta naila Njega samega in mu vse, prav vse po-
tozila ...

J. / Kip na grobu.

V prebeli
kamen je prelito tvoje telo,
tvoj vitki stas, vsi tvoji gibi,
obraz, neprenchoma zrod
proti vzhodnim Zarenjem.

V nekem svetlem jutru so ti plameni
solnéni izzgali odi,
zdaj ne more$ ved videti, e hribi
Zaré in &e so zvezde in sinje nebo.

To vse je za nas.

Tebi bije zdaj drug, veden das —
zdaj se bojim globin, ki ti jih zre oké.
Sredi nadega solnca in nadih dni
st veéno v zamaknjenosti,

v globini boZje nodi
onostranstva.

Strme poslufam iz ust nepremiénih
vekomaj se ponavljajolis
amen, amen!

Vipotnik Vinko ; Vederno otoZje.

V meni je tiho.

Kot da se preliva srebrn val sanj pod mojim oknom, preko od
deZzja razmodenih vrtov, preko sinjiL cvetov, ki strme in hrepene
prcro plota. Komaj se je lué ranjenega vedernega neba odbila preko
zadnjih slemen v daljavi, ¢ Zelim, da bi stalo boZje solnce nad
borovimi gozdi, da bi prisluhnil toplim klicem, ki vejejo izpod
skrivnostnih obokov mojega srca.
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Ozke, plamenaste sence so se bile sprva medlo stezale od tal
do stropa, potem pa vedno modlneje in izraziteje, dokler me ni
zagrnila prijetna tema.

Sam sem in Sepetam si zgodbo, zgodbo iz mojih dni. Moja
misel je trudna kakor jesen, moja beseda odkrita in od dule. Zdi se
mi, da vas vidim, ki me lufate. Vem, da Cutite z menoj prav,
mladostno, ¢etudi je zaradi govorjene resnice Ze padla rezka roka
na nafa usta. Nade misli so sklenjene, kakor bele, proti svetemu
razpelu dvignjene roke. Cutim, da zaZive v eno, silno polnost, le
jaz se trgam od nje in padam venomer v krogotok novih, tihih
iskanj.

V nedogled gre strnjena vrsta nejasnih stremljen) mlade dude.
Rastd v solnce, rasté v pomlad, vse preko snovanj in koleban). Sa)
mladost je iskanje in hode, hode . ..

Nad sanjajodo vodo je zacvetel beli lokvanj. Mogoée razdehu
i¢ to nod. Nihée ne ve zanj, le suho trsje se ziblje nad njim.

Utrgal bi ga, da bi zavonjali dehtedo Zalost tistih listov, ki je
sloblja ko jezersko dno, da bi obstali vsaj trenotek z menoj kot v
zamaknjenju. Morebiti bi ostal v vas mehak, mehak spomin.

Pa saj je toliko te tihe Zalosti med nami, da ni vredno govoriti
o njej, ker bi postala smedna in premajhna za nas vse.

Benjamin / Daritev.

V zapudtenih katedralah so se slopi razsuli,
po vitkih obokih de¥ polzi,

svetniki v oknih so svoje svite zgubili,
skozi razbita stekla se veter podi.

V zapudlenih katedralah so kakor nekod oltarji samo.
Viasi gre kdo prav trudno do njih

in zmoti tifino —

Nato pa spet de?ne kaplje umijo kakor introitus tih.

Benjamin / Spomin.

Mimo oken je v beli halj $la, Ali ta molk je strafan tako —
pladen krik je Sel z njo — Nekje bije v vetru oknica ob zid,
zdaj je za okni spet trda tema kot bi nckdo potrkal plaino,

in v nemi nodi je spet vse mrtvo. kot bi budil se ta molk ubit.

Mimo oken je v beli halji §la,
truden krik je el z n{o —
o

v vetru oknica tezko loputa,

kakor bi klical me bogve kdo.



Benjamin / Predpomlad.

Topoli ihte Poljane strme

sredi vetrov — sredi vetroy —

Kako jih bole Nad njimi zvezde,

te daljine, nad njimi jasnine

ko jih drze svetlo gore —

korenine Pri njih Zde temine

ujete pri tleh. v kalnih oéch.

Gozdovi Sume Tople roke

sredi vetrov — daljnih vetrov

Kakor vode se mi love v lase —

preko pedine Kakor bi ti prifla 1z daljine
drevesa Sume in bi v srce

skozi vedrine mi posegla, v globing,

in vetra smeh. in bi odpela svoj svetli pladd.

Preko zemlje
vetrovi hite —
Preko o

bele roke —
Mimo srca,

YV Mrevo srce ...

Benjamin / Pomlad.

Na vrtu raste jablana in faka
pomladnih dni, vetrov od daljnith morij,
ko bo planilo solnce prek obzori) —

Na vrtu raste jablana in plaka:

Sokove ji je solnce izsusilo,
otrpnile so v prsti korenine,

roke so trudne zbale se jasnine
in truplo se kot starki je skrivilo.

V dekletih so se beli ognji vzgali,
pomlad jih s kitami je roZ ovila
in v plad¢ih vetri so zaplahutali,

Jaz sem drevo, ki ga je nod rodila.
Prederni cveu v jutru so odpali —
Nobena roka po sadovih se ne bo stegnila,



[.. / Deklica pri oknu.

Mirno pociva vas v lepih sanjah. Nobene luéi ni nikjer, vse je
tiho, kot da je vas umrla. Vetri¢ nalahko ziblje drevesa. Nekje se
lovijo macke in v sosednji vasi muéno zavija pes, ki mu luna ne
pusti spati.

Gori v podstresni sobici nekje na sredi vasi Zivi mlada deklica.
V tej skrivnostni noéi ne more spati. Tidina jo moti. Strah jo je
senc in lune in te tifine, ki ¢loveku kolje duo. Vstala je in stopila
k oknu. SveZi zrak ji je dvignil mlade prsi. Ozrla se je po zvezdah
in mesecu, ki blodi med zvezdami, ki se mu vljudno umikajo.

V tolazbo ji je madji lov in pasji krulez v tej tihi, strahotni uri,
ko se sence spreminjajo v ogabne pofasti in strahove.

Gledala je na drobne oblake, ki so se na nebu zbirali zdaj v
gruco otrok, zda) v &redo jagnjet, pa se spet razhajali kot moZaki
v kozuhih in kuémah in hiteli tja neckam v neskonénost.

Pogled ji je obstal na vrtu pod oknom. RoZe so spale na vrru,
one roze, ki jih tako ljubi in jih s tako ljubeznijo zaliva, spe in
tako neizprosno molée. Podnevi sedi med njimi in prisludkuje nji-
hovemu $epetu in lepim bajkam, ki si jih pripovedujejo. Danes ne
more spati. Srce ji je bolno in nemirno, nekaj ji manjka, kar ve, da
ne bo nikoli dosegla. Kako bi mogla dosedi, ko ne ve, po &em ji je
srce bolno, ko ne ve, zakaj ji polje kri po mladem telesu tako kot
bi hotela ven iz telesa, v svobodo.

Onega dne je $la v gozd, sama kot vedno s svojimi lepimi mi-
slimi in sanjami. Gozd je spokojno moldal in uZival solnce. Tako
jc bilo lepo, da si je Zelela umreti v tem blaZzenem trenutku. Na-
enkrat je pa lahen vetri¢ razburil drevje in gozd je zavzdihnil, da
je deklici stisnilo srce. Od takrat je bolna in jo je strah tidine, od
takrat ne more spati, od takrat stopi vsak veler k oknu svoje
sobice in gleda oblake in nebo, zvezde in mesec, se Cudi na vrtu
rozam, da ponodi, ko bi tako potrebovala njihove prijazne besede
in bajk, one tako molée.

Sedla je na okno, naslonila glavo nazaj na oknico, sklenila
roke in mislila, kako je sama in o drugih dekletih; koliko jih je, ki
se Siroko smej6 in dele fantom nagljev, med smehom jim jih pripe-
njajo, njenega naglja ne nosi noben fant, noben fant ne hodi pod
njeno okno pet.

A s:minﬁ ga vidi; kadar je med roami na vrru, sedi on pri
njej, kadar zaliva roZe, ji on vodi roko, na polje in v gozd jo
spremlja on, ki ga $e ni videla, in ki sploh Zivel ni tak, kot Zivi v
njeni dudi. Od nikoder ga ni. Bog ve, kod hodi? Ce bi prifel, lju-
bezni bi mu dala, roz bi mu natrgala, rde¢ih in belih in mu jih
posula na pot, da bi varno hodil in gotovo nadel stezo do njenega
okna in do nje v temnih nofeh. Pri oknu bi prislufkovala njegovi
pesmi in njegovemu vrisku — saj tako ljubi fantovsko pesem in
vrisk v lepe poletne nodi — nebu in zvezdam v pozdrav!



Spet je pogledala na oblake. Vedno vec jih je bilo na nebu. Od
obzorja se je plazil velikanski volk proti sredi neba, da se pridruzi
éredi grozotnih zveri, da gredo potem skupno iskat na vse strani
pofasti, da zagrnejo zvezde in nebo. Zdrznila se je deklica, ko je
videla, da se ge zvezde umikajo in da bo zdaj zdaj sama ostala s
svojimi tezkimi sanjami. Ni mogla ve¢ gledati oblakov, tako ostudni
so postali, ko so se bohotno raziirjali ¢ez in ¢ez po nebu.

%

Madke so se Ze nchale loviti in pes v soseski ni ved zavijal, ko
so oblaki zakrili mesec, ki je prej blodil med zvezdami.

Deklici je zdaj vse stvarstvo mol&alo; ni bilo tolaZzbe v tej uri
strahov in ostudnih pofasti, tifina ji je klala bolno dulo in ji klju-
vala po razbolelem srcu.

gglcla si je smrti, da bi se priblizala solncu in zvezdam, da bi
prifla v deZelo, kjer cveto roZe poleti in pozimi in si tudi ponodi
rripovcdujcjo bail{c o vilah in o gozdovih, o mladosti in lepih po-
etnih nodeh.

Zelela si je, da bi umrla poleti, ko ni ne snega in ne vetrov, ko
roZe cveto in ko zvezdni utrinki nosijo pozdrave iz onostranstva
na zemljo.

Zelela si je 3¢, da bi se smehljala ob smrti in da bi ji mrovi
delale druzbo roZe v njeni podstredni sobici, da bi sijalo solnce tiste
dni lepo kot e nikoli in da bi jo pridel kropit fant, ki Zivi v njenih
sanjah in $¢ mnogo, mnogo si je Zelela. Da bi ji groba ne zasuli s
tezko prstjo, ampak s samimi roZami. ..

mnogo je sanjala o bajkah, o smrti s smehljajem in o roZah,
tovarificah ob smrti in v grobu in v sanjah onostranstva.

»

Ze je nchal peti tam daled nekje slavee, ko se je nebo na ob-
zorju pordedilo in ko so s¢ oblaki razmikali, da pripravijo pot
solncu, ko se je deklica opotekla od okna.

Ladko Truhlar / Cigan.

Brez klicev s polja nema vas temni,

med mrtvim drevjem rdede ludi blestijo,
fe potnika ni, ki na cesti pod no¢ zaihti,
vsi hrami zamaknjeni v snegu moldijo.

Veter bo utihnil sred pokojnih trat,

rdee ludi bodo v oknih otemnele,

jaz bom obstal in, kot da bi bila pomlad,
m tiho zaigral &ez poljane bele.
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Ladko Truhlar / Mrtve ludi.

Zdaj ni vet toplih zarij nad poljano,
v pokojnih hramih medli ognji tlijo,
vecerne pesmi tezko v mrak drhtijo:
bel cvet je sklonil mrtev kelih v slano.

Jaz tavam sam in skrivam svojo rano.
Razkri¢al rad bi tajne, ki bolijo,

tem gluhim potnikom, ki v me strmijo,
pa kdo bi dal mi roko: »Pojdi z mano!«

Le Ti, Ti klided v nodi jokajode.
A meni zdaj so solze vse splahnele
in balzam v hramu zadehteti noée.

Ne morem peti Tvojega imena,
ne poljubiti Tvoje noge bele
in zaihteti kakor Magdalena,

Marjan Jegovec / Odlomek iz velikega mesta.
(Legenda.)

»Sprozen od skrivnih vzmeti sem prifel v mesto. V veliko
mesto, Predstavljal sem si ga drugale. Predvsem pa se spominjam
nal doZivetje, ki mi ga je povzrodila slika v tamkajini slikarski
galeriji.

Predstavljajte si pomlad v deZeli. Veliko mesto stoji namred
ob sotodju rek. — Vode so bile vsled snegov narasle. Ko sem priel
z mejnega zidu v deZelo, sem iskal mlak in lokvanjey.

Od zdavnaj je v tej deZeli navada, ¢udna navada. Spomladi
i8¢ejo v tej deZeli lokvanje. MnoZice hodijo k naraslim rekam in
zaston) i¥ejo Siroke liste, zelene in bele barve, v vodah.

Tedaj se mi je posredilo, da sem lokvanj nadel. Steblo je bilo
zlomljeno, tako, da sem natanino videl vse zelene iilc..Bcli isti so
bili umazani. (Bilo je vse to spomladi!) Ko so glasniki velikega
mesta prisli do mlake in me videli, so razglasili.

»Nekdo je nadel lokvanj.« _ ‘ I

Stopil sem k poveljniku glasnikov. Sprevidel pa je poveljnik,
da ne pozham Seg in obitajev in zakonov tamkagne deZele. Po-
klical je pisarja. Tzza nedrij je izvlckel velik popisan zvezek in bral.

Vsakdo bi lahko videl, da sta si ¢loveka pomeZiknila in da so
npiju odi visele na moji nepoznanosti. Pisar je namignil straZniku in

je zakridal:



Ti si le nekdo, in nihée tvojega imena ne pozna. V zakonih
nasih dezel pa stoji: kogar nc poznate po imenu, ga ne poznajte
po dudi. Kdor ni poznan po duli in ni njegovo ime vpisano v se-
znamih nadih deZel, je nepoznan po delih. Dela so, za katerimi se
skrivajo nepoznanci. Nepoznan ¢lovek pa dela slabo, ker ne po-
znamo njegovega imena.

Nekdo pa je vzkliknil. O& so mu ble$éale. Videl je lokvanj
v moji roki. Stegnil je svojo in mi iztrgal lokvanj.

Mnozice (katerih se je talas toliko nabralo) so ploskale in
metale svoja pokrivala v zrak. Umaknile so se moje noge njih
sledovom in moral sem korakau po neizvoZeni cesti.

Le polasi sem sprejemal vtise velikega mesta. Vendar vse
zakonitosti navad in obilajev mesta nisem doumel. Marsikatere
stvari nisem spregledal, marsikaj sem preobrnil in prepisal.

Opazil sem, da je v mestu navada, ki se mi je kazala spodetka
simpatiéna. Skoraj v vsaki hifi (tako imenujejo v mestu zgradbe,
pri nas pravimo hidi dom) imajo knjiZnico. V ved hi¥ sem bil
povabljen na obisk.

Sprejemne sobe, poslikane v najrazli¢nej$ih barvah, cksotiéne
rastline. V tem rastlinjaku imajo torej knjige.

Vedno sem h knjigam pristopil pofasi. Da ne bo zamere,
opozorim, da so bile knjige vezane v usnje in da je vedina imela
zlato obrezo.

Tisti &as sta 1z3li v mestu dve knjigi. Naslova prve, ki je bila
oble brana, ve ne vem. Da ne pozabim tale sludaj. Ko sem s¢
vradal v svojo zgradbo, so pod oknom prepevali fantje. (Tedaj
sem nosil v dudi podobo petja, distega fluida, belih pramenov ton-
skih ludi). Ko sem jaz pel, (zdaj ved ne pojem), ko smo peli mi,
smo vso tezino dnevne odmaknjenosti prepustili lahnim sencam
topele se nodi. Ko sem poslufal zvoke te pesmi, so zginevali in
konéno preminili sledovi pesmi. Grozotno je vdarjala v nod brez-
zoba &eljust povedenih popevk.

Ta pesem, ki so jo peli ti fantje, ni bila natisnjena v zbirki, o
kateri bom govoril zdaj. Bral je skoraj nih&e ni, vezana ni bila.
Ime pisatelja sem si zapomnil.

V mestu je bila navada, da so se bali mladih ljudi. Najhujsi
strah pa je bil duh. Govorili so, da se¢ prikazuje, trka, govorili so o
znamenjih duha. Taki mladi ljudje so imeli svojo navado. Umirali
so v podstre$nicah in pisali pesmi. Vse dufe mladih ljudi so bile
podstrednice, Cisto stisnjene ob stropih nad navpiénimi stenami so
iskale oken. Tako je umrl tudi pesnik, o &igar zbirki govorim.
Pisal je:

l{iaicna odmaknjenost, sveto trpljenje, samotna zapu¥éenost.
l Ljubil sem, pa sem sprevidel, da se ljudje poznajo in sem nchal
jubiti.

B¢em stvari, ki je ne bom nikdar spoznal. Klilem jo kje je.
V nidesu sem obstal.
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Tako je pisal. Besed nisem prenesel na svoje Zivljenje in nisem
pil iz Zil sesufenih, Zalostnih rok. Vso teZo besednih simbolov in
stavénih krogov pa sem nosil v sebi, zakrito, zaprto v neizbeZnem
izbegavanju, da bi pogledal v oko resnice.

Da izbegaval sem resnico. To so ljudje iz mesta razumeli po
svoje. Nekaj jih je mudila ta misel. Misel spoznanja in odmaknje-
nosti. Tolmalili so jo: Vedne igre resniénosti in pojmov ne bo¥
nikdar spoznal in pretehtal. Zato nikar ne i$¢i resnice, ne i¥¢i pra-
vice, ne i8¢i lepote. Dvignili so palec in z izumetnieno kretnjo
rekali: Ti sam si vse. (Tega nisem verjel, kako naj bi bil to, kar
sem iskal. Prebivalce mest pa ni sililo pro¢ od iskanja spoznanje
samo. Preé jih je silila posvetnost. Postavili so ob&eveljavno merilo,
ki so ga oc;obrilc vse evropske drzave, merilo, &igar tla in os so
napuh. Osnovni tip so razdelili na manje zareze. Na kriZi¥¢ih cest
so imeli lesene Eah’cc, se pred nje postavljali in zapisovali svojo
velikost.) Za vsakega imamo mero pravilnosti. PoloZi v skledico
svoja dela, v drugo ti mi pokaZemo nafa in povedali ti bomo ali
si_kreposten. Tega, da bi se ravnal po drugih, Z¢ davno nisem
mogel, da bi primerjal svojo boledino ob slasti drugih, nisem hotel.
Vc(s’cl sem, £t ljudi ob spoznavanju resnice navdaja sla, navdaja
veselje. Moja misel bi bila v toliko pogrefena, ker sem ob spozna-
vanju tutil bole¢ino neumevanja veénih pojmov, kroglo teka Zivlje-
nja, neutrudnega pehanja v smrt. To mi bi marsikdo oéital. Ho-
tel sem veénega teka, vednega priblizevanja in odmikanja. (Tedaj
sem hotel vse zamujeno nadomestiti.) Prihajale so mi misli. Svojo
mero ureZi po svojih merilih. Se danes se sprafujem, kako sem do
tega stavka prifel. Jaz, ki sem zametal vsako merjenje kot ga izvr-
$ujejo Elovedki sodniki in prepisujejo stopnje velidasti. Drugih me-
ril nisem maral, sam nisem mogel biti. Marsikdo mi bo mogote
dokazoval napalnost teh sklepanj, vendar jaz sem tako mislil, in
mislim, da ne prvi.

Da bi zdaj pozabil boletino pri svoji nemo&i. Ne. Cutim, da
sem prilil &istega olja. (Vendar, v tem trenotku se mi odpira tisod
novih ugank.) Cutim bole¢ino. Vedno tvegam in sem vesel svoje
stave. Ne spraluj me za vadimi merili, ki ne stoje za moZa visoko.
Vednih silnic, nedose?nega cilja hoem. Cim bi dosegel spoznanje
vsega, (to je moja bolefina, da ne morem) bi bil tega vesel. Da
bi imel spoznanje samo, zmoZnost vsega in popolnega spoznanja!
Nimam. Zato se mi majhni zdijo ljudje, ki muslijo, da taka spo-
znanja umejo. V tem je bistvo medlanstva.

V Velikem mestu niso razumeli mojih sklepov. Stavljali so
nairlazliéncjh vprafanja. Vprafaja svojemu Zivljenju pa niso pri-

isali.
b Vse te stvari sem pripovedoval mlademu umetniku. In sedaj
pridem do dogodka v slikarski galeriji. . .

Opazoval sem, da sem v mestu tujec in da k_nwtla o |zrc}(u
dr}. pravnika stujec nckdo« fe ni kontana, Lokvanj, ki sem ga faz
nalel, so v hermetidno zaprti steklenici obdrZali v muzeju. Ogled
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E bil vsem dovoljen. Po mestu se je zvedelo, da lokvanj znova
rsti. Neki pesnik mu je celo posvetil pesem. Bistva lokvanjeve
beline ni zadel, opeval je le zelene, ¥iroke liste.

Tujstvo v mestu mi je razplet dejavnosti le oviralo. Podasi se
mi je zadelo dozdevati in do dogodka v galeriji sem bil trdno o tem
prepritan, da ljuilrfc kaZejo drug drugemu drugaéne, nesvoje, iz-
posojene obraze. To dejstvo me je strgalo in ¥ele v razmotrivanjih
o meri in cilju Zivljenja sem nadel utehe.

Zazdelo se mi je, da so me$¢anski ljudje v sestavu zemskega
Zivljenja nujni. Na vsako okrnjenost kjerkoli pa tezko pristanem.
Da bi res bili ljudje mere &loveskih kreposti. Dokazal sem si, da
to ne more biti res, pa¢ pa, da je krepost mera ljudi.

Z umetnikom sva prifla v galenjo.

Po njegovem nasvetu sem prosil za sprejem v meséanstvo, to
pomeni, da ne bi bil ved tujec. Stvar ravno tede in pri prihodnji seji
obdinskega odbora bo igrala vazno vlogo. Baje s¢ je proti mojemu
sprejemu osnovala stranka &istih medtanov.

V mestu sem bil tujec. To je, primanjkovalo mi je tople
domaénosti, prijateljstva. To sem si hotel pridobiti. Zato je vsa
zunanja forma sprejema zgubila v mojih ofeh oni zadovoljivi sijaj.
Zahteval sem, da me ne spreymejo. Naletel sem na odpor. Hoteli so
me sprejeti. Hoteli so me za merilo.

Prijatelja nisem nadel. O tem je dolga zgodba, ki je ne bom
priﬁovcdoval. Dovolj je, da veste, da sem bil sam. Vse moje pre-
misljanje je imelo sedaj edini cilj, da svojo samoto tudi utemeljim.

Stopil sem v dvorano potiho.

Polomljeni krucifiksi, Zalostne matere boZje vse v udnih (2
danadnjimi izrazi) oblikah polnih duha, zahrepenjenih in Zalostnih.
Okna so bila pregrnjena z zavesami. Lc skozi posamne presledke
se je sipala luf. V mistiéni praznoti iztegnjene in visoke dvorane
sem se zdel majhen.

Umetnik je ostal v prvem nadstropju in razkazoval neki druz-
bi svoja dela. :

Odkril sem prvo sliko. Podpisa umetnika ne pomnim. Bil je
estetski obraz z usahlimi lici in povedenimi lidnimi kostmi. Z &
in ustne je sijala borbenost in vdanost obenem. Bilo je spoznanje.

Tedaj sem se naslonil na okvir. Vederilo se je in bilo $¢ bol)
temno.

Tedaj sem pesnika, ki je v podstrednici umrl, spreumel. Mogel
sem biti sam.«

Vse te zapiske sem prepisal iz papirjev foveka, ki ga Ze dolgo

znam, spreumel ga pa $¢ nisem. Rokopis je mnogokrat pretrgan.
tavki razsejani vsepovsod. Ko sem se za pisatelja podrobneje za-
nimal, sem izvedel, da je izdal svojo misel, ker jo j¢ dal natisniti.



Volkun Belopoljski ; Bolne dusSe.

Draga, jaz sem slutil tvoj korak,
ki je brzel v veéerni mrak.

Draga, jaz sem Cutil tvoj pogled

in v srcu ranjenem trepet.

Draga, ko spoznal sem tvoj migljaj,
izginil z ust mi je smehljaj.

Jaz bom olja novega nalil,

v svetilki novi stenj privil.

Pa bom, draga, svetlo lu¢ prizgal
in kot ¢uvaj v mrakovih stal.
Ko bof, draga, gledala v temé,
ti v dudi bo lahké, lahké. ..

Emil Gabrovsek / Nepozabni.

Mladosti spominov Zarne
cvetice sem v vazo del,
da v &ase burne, viharne
njih Zar bo tebi duhtel.

Ta vaza j¢ pesem mi mlada,
prekrasne so cvetke njé:

tam smeh je mladosti in nada
in tukaj njene solzé ...

Tam cvetke so zarke, ki zbral sem
od tistih rdedih jih roz,

ki tebi jih davno Ze dal sem. ..
Morda jih zdaj vzela bos. ..

Morda se srcé ti vname
za pesem to v tistih dneh,
ko davno %¢ zate in zame
utithne mladosti smeh.

Morda le bod moje zazrla
mladosti obraz sol:./m.

ko bodo nad mano zaprla
se vrata v grob hladan . ..
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Joze B. Zabkar / Stiri smeri v slikarstvu.

Res je, da bi bil praviénej$i naslov: Stiri smeri v likovni umet-
nosti, toda radi ve¢je jasnosti sem si izbral izmed njenih treh panog
samo slikarstvo. O vsaki teh Stirih smeri se da govoriti tudi o
kiparstvu in stavbarstvu, toda le v viljem, poduhovljenem smishu.
Ker pa ni moj namen globokoumno razpravljati, ampak prej samo
porocati, sem izbral slikarstvo. Poleg tega se mi zdi, da je slikarstvo
danes od vseh treh panog najbolj prominentno, medtem ko arhi-
tektura dele v zadnjem &asu zopet pridobiva svoje mesto v likovni
umetnosti in to po oni pcriocﬁ,e ki jo je hotela osamosvoijiti od
ostalih dveh sester.

Poudarjam, da poznanje teh $tirith smeri nikakor ni vazno za
razumevanje umetnin in spri¢o dana¥njega cklekticizma morda ni
niti posebno koristno. Napisal bom kljub temu nekaj besed, da z
njimi osvetlim pojave teh $tirih smeri. Mnogo se namreé mede
danes izrazov sem in tja, pa mnogo ljudi je, ki ne vedo popolnoma
dolo&no, kaj pomenijo.

Zadnja desetletja se je najved govorilo o impresionizmu in
ckspresionizmu. Kakor pa bom kmalu pokazal, sta ti dve smeri
le ekstrema dveh glavnih, namre¢ naturalizma in idealizma. Ce
holemo objeti vso umetnost vseh fasov, moramo oblikovati $tiri

jme, razlikovati $tiri smeri: ckspresionizem, idealizem, natura-
izem in impresionizem. Bistvo teh 3tirth smeri bomo takoj spo-
znali. Vpralgjmo se: za kaj gre? Ali za tehniko, kako je slika
naslikana? Ali za stil in podjobnc zunanje stvari? Gotovo igra vse
to svojo ulogo, ker vsaka notranjost s¢ izraZa na zunaj. A glavno
za kar gre, je umetni¥ki svetovni nazor. Vprafanj
tehnike, stila, so tudi vaZna, a bistvena niso. Bistvo vsake teh smeri
je dufevno, je umetnidki svetovni nazor. Res je, da impresionist
drugale slika kot ckspresionist, a vaZno je predvsem, hole
impresionist nekaj povsem drugega kot ckspresionist. K a hote
eden in drugi, bom povedal v naslednjih odstavkih.

Naturalizem, lahko bi imenovali to strujo tudi realizem
ali verizem, stremi predvsem za zvestim podajanjem narave. Naj-
vidji cilj je g)odaianjc narave, kakrina je, &loveka, njegovega Ziv-
ljenja, {(akr no je. Poudarjam pa, da je naturalizem mogod tudi
tam, kjer ni doseZena le zvesta slika, ampak vse kaj drugega. Veliki
duhovi se¢ ne morejo omejiti na golo podajanje. Duhovni svet je,
ki oplemenituje Diirerjeve slike. In vendar je bil ravno Diirer trdno
prepridan, da je zvesto podajanje narave glavni cilj umetnosti.

Ravno narobe je pri idealizmu. Tu ni cilj podajanje na-
rave take kot je. Grde in nepopolne stvari, ki jih srelavamo v
Zzivljenju in naravi, nimajo pravice do umetnidkega oblikovanja. Le
to velja, kar je vzvideno, plemenito, lepo. Ker pa srefavamo v
zivljenju vzvideno, plemenito in lepo zelo okrnjeno in z zemelj-
skim prahom prekrito, je cilj idealistov v tem, da gredo preko in
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nad naravo, v idealizacijo, v poduhovljenje resni¢nih stvari, — V
tej zvezi omenim stilizacijo. Stilizacija je obenem vedno idealiza-
cija. Na objektu, ki ga oblikuje, ne i individualnih znakov,
ampak tipiéne. Nikdar pa ne prevladujejo principi danega objekta,
ampak redno kaki drugi: princip dekoracije, monumentalnosti itd.

Kot sem Ze omenil sta ckspresionizem in impresionizem
ckstrema idealizma oz. naturalizma. Ce ju razumemo kot ckstre-
ma, kot skrajno stopnjevanje onih praoblik — da se tako izrazim
— nam ne bo teko doumeti ju, Ekspresionizem se dviga nad
idealizmom, v smeri proti nebu, impresionizem pa lezi pod na-
turalizmom, v smeri proti zemlji.

Impresionizem pravi: Ne zado$¢a mi metoda natura-
lizma. Res je, da naturalisti $tudirajo naravo na mestu. Toda
potem gredo v atelje in sestavijo iz razli¢nih vtisov, ki so jih pre-
jeli od enega in istega objekta, s trudom sliko. Mogode je naravi
res podobna, a nikdar nima one presenetljive resnitnosti, svefosti
vtisa, ki ga sprejmemo neposredno od nje. Ce hotem podati na-
ravo tako kot je v resnici, jo moram zgrabiti v trenutku, Kajti
neprenchoma menjava svoj obraz, nikdar ni enaka. V ludi in zraku
trepeta, vsak trenutek je drugatnma. In samo v trenutnem vtisu
(impressio) je resniénost,

Inekspresionizem pravi v svoji skrajnosti: Ne zadoita
mi idealizacija narave. Ved hoem. Bistvo stvari je samo v duhov-
nem in dufevnem. Narava in njeno podajanje je popolnoma po-
stranska stvar. Samo izraz (expressio) hotem daui, izraz, v katerem
se javlja bistvo. Umetnost mora udinkovati s tem, da stopnijuje
dulevne vrednote v koncentriran izraz. Tako nam govori duda
sama, duh sam. Naloga umectnosti je podati ekstrakt gotovega
pojava.

Vedina ckspresionistov se sicer omejuje na slikanje ljudi, kar
j¢ po povedanem lahko razumeti, vendar pravilo to ni. Pomembni
ckspresionisti so prenesli princip na mrtvo prirodo. Vincent van
Gogh je dosegel s stopnjevanjem izraza mrtve prirode svoje-
vrsten, demonski udinek. Po mojem mnenju umetnik sploh ne
more doseli cilja z golim posnemanjem narave niti takrat, ko ni
njegov cilj ni¢ drugega kot njeno posnemanje. Kajti narava udin-
kuje z neizmerno mnogimi vtisi na &loveka, slikarju pa so na
razpolago le oblike in barve. Ce hole dosedi resnidni vtis narave,
mora uporabiti druga sredstva, mora svoja stopnjevati, oblikam
in barvam dajati koncentriran izraz. In s tem je pravzaprav Ze
dana osnovna misel ckspresionizma.

Citiral bom mesto iz van Goghovega pisma. Iz citata se jasno
razvidi princip ckspresionizma in je posebno zanimiv, ker govori
tudi 0 pomenu bar v e v ckspresionistiénem slikarstvu: »Mesto, da
bi podal natanéno to, kar vidim pred seboj, postopam z barvo samo-
volino. Predvsem holem dosedi modan v tis. .. Misli si, da slikam
prijatelja umetnika. MoZ je plavolasec. Najprej ga naslikam takega
kakrien je, kolikor mogode natanéno; toda to je samo zaletek.



94

Slika s tem 3¢ ni gotova. Sedaj zaénem poljubno kolorirati. Plave
lase pretiram, vzamem oranzno, kromovo, medlo citronovo. Mesto
banalne stene naslikam v ozadju neskonénost. Naredim jo pre-
prosto iz najbujnejie modrine, kolikor moéno jo paleta le di. In
plavolasa, osvetljena glava na modrem ozadju uéinkuje kot zvezda
Vv temnem etru.«

Stremljenje po izhodu nad naravo je skupno ekspresionizmu
in idealizmu, le, da stremi ckspresionizem v ¢&isto duhovnost in
zanemarja naravni objekt. ldcai)izcm stremi za idealnim utelede-
njem pojava, ckspresionizem za bistvom njegove pojave, za nje-
govim ckstraktom.

Ko smo si na jasnem glede vsebine teh poymov, je interesantno
premisliti, katera teh smeri je prvotnejfa. Za povrinega opazovalca
je naturalizem najprvotnejdi. Naturalizem je v zaletku, ekspre-
sionizem na koncu razvoja. V resnici je pa ravno narobe. Umetnost
primitivnih narodov ne stremi v prvi vrsti za zvestim podajanjem
narave. In &e se spomnimo jamskih slik, torej onih iz najstarejlih
dob, n. pr. znane slike mamuta, ne moremo govoriti o naturali-
stiénem pojmovanju, pa¢ pa nam takoj pade v oéi poudarjanje dolge
dlake in moénih oklov, kar govori o ckspresionisticnem poj-
movanju. Do istega rezultata pridemo, & se ozremo po likih
bogov primitivnej$ih narodov ali samo na nala kmetka znamenja
in na konénice panjev: stremljenje ni udmerjeno v verno posnemanje
narave, ampak v stopnjevan izraz. Saj si je tudi moderni ekspre-
sionizem v mnogih sluéajih vzel za vzor umetnost primitivnih, na
eni strani prirodnih narodov, na drugi naivnih kmetkih slikarjev.

Pri narodih, ki stoje na zaletku zapadne kulture, pri Egip-
lanih, ne opatamo stremljenja po vernem posnemanju narave,
marve¢ stremljenje po idealizaciji, ki se v premnogih primerih
stopnjuje v ekspresionizem. Pri teh narodih, kakor tudi pri primi-
tivnih se javlja mo&na naklonjenost k stilizaciji, kar nikakor ne
pria naturalistitnem, marved nujno o idealistiénem stremljenju.
V sledelem razvoju teh narodov se sicer pojavijo naturalistilne
sstruje«, toda le kot priboritve posameznih pomembnejih umet-
nikov in ne kot strnjene smeri.

Kljub temu, da preostanki priajo o resniénosti moje trditve,
se zdi na prvi pogled ¢udna. Ce pa jo globlje premislimo, se nam
bo zdela sama ob sebi umevna. Umetnost j¢ nastala v najoZji
zvezi 7 religijo. In tako je postavljena na zaderek dista duhovnost,
dista dulevnost. Prve naloge umetnosti so bile duhovnega znataj:
nadumsko utelefevati, ustvarjati podobe (kipe) bogov, postayljari
kraljem spomenike iz katerih se je moralo razvideti, da kralji nico
liudje, ampak bogovi. Ze v tem le?i dejstvo, da so morale stva-
ritve imeti nek vzvilen, stopnjevan izraz. Ne morem si misliti, da
bi bilo stremljenje, ki je ustvarilo piramide, babilonske kraljevske
palade ali tempel sonca v Mehiki, naturalistitno. — Morda mi bo
kdo iz nevednosti ugovarjal, &, da umetnost ni nastala v najoZji
zvezi z religijo. Ne bom mu izpodbijal njegovega mnenja, ki kaZe,
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da se ni blizal umetnini s ¢utedim srcem, ne z razsodnim razumom.
Tu samo wo: Voltaire je dejal: Ce ne bi bilo Boga, bi ga morali
iznajui. Jaz dostavim: Ce ne bi bilo Boga, bi ga morali iznajti, da
bi mogli razjasniti bistvo umetnosti.

Se ena okolnost je, ki moéno podpre trditev, da stoji na za-
Cetku razvoja umetnosti idealizem. Namreé okolnost, da je nastala
vedina pisav iz podob. Podobna pisava se je ponekod kmalu spre-
menila v znakovno, a pri Egiplanih na primer je obdr?ala zna-
dilnost podobne. Da je bil znak v pisavi poraben, so morali izloditi
bistvo predmeta, po katerem se lo¢i od vseh drugih. Z naturali-
sticnim posnemanjem pa to ne bi bilo doseZeno. Znak mora biti
simbol stvari, ki jo oznaduje. In simbol je ono, kar bistvo go-
tove stvari ali pojma kolikor mogoée jasno izrazi.

Ce stoji 1 ca{izcm na zaletku, se v vsem poznepem slikarstvu
neprenchoma smeri menjavajo. Tu, kakor v politiki, filozofiji in
sploh v vsem Zivljenju, deluje zakon, ki bi ga najprimerneje ime-
noval: zakon utrujenosti. Bolj grobo ni to ni¢ drugega
kot moda v firfem pomenu besede. Cloveski duh se udejstvuje
nekaj ¢asa v eni smeri, pa se je navelita in instinktivno preskodi v
nasproten ckstrem. Absolutni monarhiji sledi po revoluciji ljudo-
vlada, materializmu idealizem. In ko se¢ stopnjuje idealizem v
umetnosti tako zelo, da je vsako nadaljnje stopnjevanje nemogote,
se vrne k nawuralizmu. In ko dosee realizem postav in prizorov
svoje skrajne meje, zahteva &ovedki duh instinktivno povratek k
idealu in lepoti.

O zgodovinskem razvoju teh struj tu ne bom govoril. Ome-
njam le, da nista impresionizem in ckspresionizem do novejiih
tasov nikdar bili zavedni umetni$ki struji. Ekspresionizem je tam,
kier sili mo¢no ustvo, modna notranjost na dan in unituje s svojo
silo zunanje oblike, kot se je to zgodilo pri gotiki. Impresionizem,
ki ne odgovarja solidnosti rokodelskih umetnin prejinjih &asov, je
zivel dolgo skrito Zivljenje po skicah, ki niso bile namenjene jav-
nosti. Prvi, ki so ga izpovedali so bili Spanci in Holandci 17. stol.
Vrhunee je dosegla ta prva doba impresionizma v Rembrandtu,
kajti njegov nadin, vse svoje postave, dejanja in pokrajine obdati
s &arom ludi, je v bistvu enak onemu modernih impresionistov.

Meje med posameznimi teh $tirih smeri so zabrisane. Druga se
preliva v drugo. Omenjam le prehod impresionizma v ckspresio-
nizem, posebno na Francoskem. Danes Zivi ena smer poleg druge,
ckspresionizem in naturalizem in $¢ nova stvarnost, o kateri bom
h koncu povedal nekaj misli. Tako ni danes samo v slikarstvu.
Tudi v literaturi, filozofiji in politiki je olitna ta velika slabost
modernega Casa, ki sem jo v zadetku tega sestavka imenoval ekle-
lekticizem nafega asa. Poudarjam pa, da mora resni¢na umetnina
vplivati na gledalca ne glede na to, kateri smeri pripada. Velikani v
umetnosti niso nikdar sluzili smerem.

V povojnem dasu si je lastil ekspresionizem sodobnost in si
domiljal, da je novodobna iznajdba. Vsak velik umemik je do
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gotove mere ckspresionist. Pri modernih ekspresionistih se je zgo-
dilo, da so pozabili, da more udinkovati dusevna oblika, sprofdena
vsega drugega, le tam, kjer ustvarja res velika duSa. »Vsa izvez-
anost v izrazu ne more ni¢ koristiti onemu, ki nima nidesar izra-
ziti,« pravi Schiller.

Danes je ekspresionizem, vsaj tisti formalni, veé ali manj zamrl.
Danes se govori o novistvarnosti. Ekspresionizmu je sledil
skrajni naturalizem. Nova stvarnost je reakcijski pojav. Ker pa je
nemogo¢ enostaven povratek k zastarelim pridobitvam impresio-
nizma, je nastal nov nadin naturalizma, brez zraka, ki je ena naj-
vedjih znadilnosti impresionizma. Upeljalo se je obnavljanje, poda-
janje resni¢nosti do najvedjih potankosti, kot to opazamo pri
starih holandskih mojstrih. Moj osebni utis pa je tak, da gre le za
prehoden modni pojav, bolj za maniro, kot za psiholotko nujnost
rodu.

Se enkrat moram v tem sestavku, ki ni prinesel ni¢ novega,
pa je morda kljub temu dal komurkoli vsaj eno dobro zrno, po-
udariti, da so velike umetniSke stvaritve onstran smeri, da so naj-
visji vrhovi v umetnosti harmoniéna zdruzitev vseh clementov.
In vse drugo je le del celote, morda lep, plemenit, pa vendar del . ..
Najvedji umetniki so zdruzevali vse clemente in ravno s tem niso
ucinkovali samo na posameznike, ampak na vse ¢lovedtvo.

Ostrejdi sem v teh zadnjih vrstah in preko porofanja grem,
ki sem ga obljubil. Rabil bom Goethejeve besede: »Okus se ne more
izobrazevati na srednicdobrem, ampak samo na najboljfem.« Meni
in vam naj bodo vodilo!

Volkun Belopoljski / Krik iz temine.

Meni so prsi pretesne za bolno sree. . .

Kje ste, poljane in solnce in gozdi Sumedi?
Kam odbrzel si mi veter? V svobodi in sredi
sem se poslovil od tvoje blazilne roké.

Kému razkrijem naj svojo pekodo bolest?
Naj zakri¢im v te meglene in mradne temine,
pesem Cloveka, ki svoji nezvesti je zvest?

da bi odmevale &rne strahotne daljine.

RoZza mi zrasla je v srcu in zda) kevavi.
Zgodi objem mi zamoril na ustih je vzdihe.
Duda prisluhnila v bele plamenéke je tihe,

v ranjenem srcu pa Zgejo me kaplje kevi. ..
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Vipotnik Vinko / Sneg.

Ko so vse poti ostale tihe in prazne, sem se vradal. Mislil sem,
kakina je mo¢, ki dela v temi te revne ceste privladne, vliva vanje
melodijo, da zaprosi samotni po njej, ko truden ne najde domov.
[5¢e. Morda ujame en sam tih zvok, se ogreje Z njim in ga skrbno
poloZzi v srce.

No¢ in tihota sta skrivnostno priblizali daljave.

Sneg je naletaval tako tiho in trudnoprijetno, kot da bi vsaka
drobna snezinka nosila s seboj majhno, nikomur razodeto povest.
Varno so hitele skozi temé kakor, da bi jo hotele pregnati s tistim
tankim, svetlim sledom svoje poti. Vsakdo ima svojo zgodbo, pa
najsibo samo- snezinka, samo ozka, bela pot. SneZinke in poti jo
koncajo v tihem sredanju. ..

Jaz sam sem razdal vse, nifesar ve¢ nocem. Sleherni drobec
mojega srca, sleherni utrip mojega Zivljenja se je porazgubil v te
tihe poti.

A predno tebe dosezem, ti, moje dobro dekle, predno se tiho
objameta najini dusi, se bojim, da mi vse odvzamejo. Le z Zalostjo,
ki mi bo $¢ edina ostala, bom Jel do tvojega vrta, ki za vse najlepe
vé, kar je bilo med nama. Tja bom 3l in odprl bom svoje ubogo
srce, pokleknil v zasneZene grede, da mi bo spolzela kri, {(aplja za
kapljo v mechki sneg. Z onemoglimi rokami ﬁzm risal vanj tvoje
ime. Toda veter bo vse zamel.

Ob svitu bo blestel vrt, ko da bi ponodi li v sveti pesmi sami
angeli preko njega, pa bo $lo le ¢no tiho Zivljenje . . .

Knjizevna poroéila.

Selma Lagerlof: Zgodba o blaznem Gunnarju,
(Vez, Din 38.—, bros, Din 26,~)

V zadnjih petnajsth letih se je prevodno slovstvo pri Slo-
vencih zelo lepo razvilo in prav prevodno slovstvo je tisto, ki je
veliko pripomoglo k temu, da Zivi danes slovenski narod kulturno
zivljenje na isti vifini in v istem obsegu kot drugi evropski narodi,
ki dajejo smernice vsemu kulturnemu Zivljenju na svetu. Prevode
izdajajo razli¢ne druZzbe in knjiznice, od katerih ima vsaka doloden
program. Med temi knjiznicami je tudi Krekova knjiznica. — Kot
Sesto knjigo v svoji zbirki je izdala Krekova knjiznica »Zgodbo o
blaznem Gunnarjue«, veliko in lepo delo $vedske pisateljice Selme
Lagerlof. — Skoraj vsa svetovna literatura je moska, skoraj ves
svet v umetnosti je prikazan tako, kot ga gleda motki. Ze zato je
to delo zajemljivo; pisala ga je Zenska, prikazala je Zensko gle-
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danje in doZivljanje sveta, tloveka in druZbe, pokazala je, kako
dozivlja mlado dcfde fanta, ki ga ljubi. Vse Zivljenje in ves svet
nam je prikazala pisateljica v popolnoma novi ludi.

Povest je zgodba dveh mladih dus, malega, zapuiéenega deklera
z imenom Ingrid in tihega Gunnarja, ki se mu zaradi nesreéne lju-
bezni in nesrece pri kupliji zmradi um in ga zopet ozdravi Ingrid,
ki ga Ze dolgo ljubi in sanja o njem. — Skoraj vsa zgodba je po-
maknjena v nek pravljiéni svet, vsa zgodba je prepojena z daljnim
pravljiénim &arom. Hede Gunnar in Ingrid prehajata véasih iz
realnega sveta v popolnoma pravlji¢nega in njuni vlogi se spremi-
njata zdaj v vlogo kraljevita, ii nesreéno ljubi, zdaj v vliogo viteza;
zdaj v vlogo sirote Jerice, zdaj zopet v vlogo nesreéne kraljid¢ine v
zakletem gradu. Sele na koncu preide delo v realni svet. Vse osebe
pa so v svojem Cuvstvovanju popolnoma dekliske.

Skoraj vsa zgodba se godi onkraj realnega sveta. Zaman élovek
is¢¢ v njem globljih psiholodkih momentov, a delo je vseeno
veliko, kajti prsateljica je znala lepo podati liriko in pesem dveh
mladih duf, ki se if¢eta. Vsi vaZnejdi psiholodki momenti, na
katerih sloni vsa zgodba, so silno revn, slabi in neutemeljeni, tako
n. pr, je Gunnarjeva nesretna ljubezen preslabo podana, da bi se
mu omradil um, nekoliko bolje je podana njegova nesreéna kupdija;
prav tako je ¢udno, kako je HcJ::o zopet prisel do uma. Toda te
pomankljivosti je znala pisateljica zabrisati, odvzeti tem dogodkom
vaznost, ki bi jo imeli v realistiéni povesti. Vse delo je pisano s
pravo Zensko ljubeznijo.

Krekova knjiZznica, ki si je zastavila vaZno in veliko nalogo,
skrbeti za duSevno izobrazbo slovenskega proletarijata, dvigniti
duhovno Zivljenje najbolj zapuilenih plasti slovenskega ljudstva,
da bi ves slovenski narod Zivel na isti kulturni vidini, kot stojijo
drugi evropski narodi, knjiZnica, ki je prevzela kos dela in truda
velikega Slovenca J. Ev. Kreka, nam je dala s tem prevodom veliko
literarno novost. Skoda je, da je na nckaterih mcstiﬁ nckoliko lesen,
da ga kazi nckaj germanizmov (n. pr. dol v hifo, od vitic omreZe-
nih oken i t.d.), nekaj lodil, najbolj pa beseda prismojencc, ki
nikakor ne more bit pravilno prevedena. V ostalem pa j¢ prevod
dober. — Miha Male§ je opremil knjigo z desetimi lesorezi, pa bi
bilo bolje, da teh lesorezov ne bi bilo. Maledeva lirika v lesorezih je
popolnoma druga kot lirika v povesti. Tako poje povest drugade kot

a ilustracije. Niti od dale¢ se Maled ni vZivel v pesem Gunnarjeve
in Ingridine dude. Nekateri lesorezi so popolnoma obrtnitko delo,
prav ni¢ umetnitkega ni v njih in kaZejo Ze kar neko manijo v
stilu. Kljub temu pa smo dobili Slovenci s tem prevodom nov biser
v svoj literarni zaklad. Cene Logar.



Lencek Lado / GledaliSki koticek.

F. RAIMUND: ZAPRAVL]JIVEC.
Carobna igra. — Rezija: C. Debevec.

Kot Schiller s svojimi »Razbojniki«, Grillparzer s svojo »Pra-
babico« in f¢ nekateri drugi dramatiki, se nam tudi Raimund ni¢
ve¢ ne prileze. Preved se nam zdi naiven in s preved enostavnimi,
nam Cisto jasnimi problemi se bavi in gradi nanje dogajanje v igri.
Zato bi bil po mojem mnenju tak, kakorfen je v Debevievi reziji
zelo primeren za mladinsko predstavo, seveda z nekaterimi malimi
popravki. Troje razlitnih oblik Zivljenja nam je prikazinih tu.
Zivljenje bogatinov s svojimi vabami, zanjkami in nevarnostmi
in Zivljenje reveZev s tezkim delom, skrbmi in z zadovoljnostjo,
to sta dve obliki Zivljenja, katerih dobre in slabe strani so sicer
glavne in poglavitne, niso pa prikazane z vsemi svojimi velikimi
posledki; to, kar vidimo tu, je le vsakdanja slika Zivljenja, ki je
bild, je in bo, na zunaj vedno enako, v notranjem &n s¢ bo ob &im
vedji civilizaciji kazalo tem huje in tem bolj tragiéno. Ta zunanja
fotografija Zivljenja je mladini (ne otroku, nota bene!) prav po-
trebna, Ceprav je slikana nckoliko naivno, Tretja oblika gi-vljcnja,
pravljiéni svet, je v Debevlevi reZiji otrokom najvedja potrditev
njihovih sanj, katere so jim vzbudile matere, stare matere in prav-
ljiéne knjige. Odrasli &lovek ne vidi n. pr. v svetlobnem napisu »Ke-
ristana« na skali ali pa v omarici Eod napisom, iz katere vzame
Flottwell zaklad, ni¢esar nadzemeljskega, pravlji¢nega. Ti trije sve-
tovi pa so slabd vezani med seboj. Vez gre sedaj po enem, sedaj po
drugem svetu, namesto, da bi bili vsa v vsakem. To naredi vtis
razmetanosti.

Levar je igral Flottwella kot navadno spretno in brez poseb-
nega truda. Kaj novega se seveda v taki vlogi skoraj ne more pri-
takovati. Skrbinfek je kot oskrbnik Wolf zopet dokazal, da je
izboren karakterni igralec in ne samo to: svojo vlogo je izdelal do
potanjkosti korenito. Le njegova maska je bila to pot sicer izrazito
odgovarjajola karakterju, ampak preved nenaravna. Kralj in Med-
vcgova sta revnemu svetu kar »revno« vladala; Medvedova le s
premajhno natanénostjo i¥de fines, ki so potrebne za izgraditev po-
polnega karakterja. Zato nam je tudi tisti izbruh prou Flottwellu
v eni zadnjih slik nepri¢akovano pridel; njen znadaj se nam pokaZe
v drugi ludi. Debevee kot duh Azur, Boltarjeva kot Keristana in $e
vsi drugi so kolikortoliko pogbdili svoje vloge. Uprizoritev je na
splo¥no Cisto &edna, ¢eprav nismo z njo nidesar pridobili. No, pa
saj smo tegd vajeni!
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GOLIA: JURCEK.
Rezija: C. Debevec.

Golia je dal otrokom novo igrico, ki se povsem naslanja na
pravljico o »Pavli¢ku in vetru«, Prav to jo dcﬁlootrokom priljub-
lieno in zanimivo, seveda e pravljice same e ne poznajo. Nekaj
novega je pa pridejal Golia: tri muzikante. In ti trije muzikantje
ﬁravza rav zabavajo otrodad. Pravljica saima, kakor je Ze¢ zanimiva,
i na kak drug nadin razvleéena ne vzbudila toliko smeha in na-
vdudenja, kolikor ga je. Tako pa Cesar, Sancin in Debevec s $mo
in godbo prednadijo pred glavno osebo Jurtkom, ki ga je igrala
korajzno in Zivo, a ne fantovsko (zato ji predvsem glasu manjka)
Kukceva. Pri vsej stvari se mi zdi posebno dobro to, da se je godba
preselila v igro simo in se obenem tudi poenostavila. Otrok rad
gleda tisto stvar, iz katere prihajajo lepe melodije, posebno ¥e, &
ima godalo tiko ozadje kot je Cesar. — ReZiser kot igralci so se
potrudili in se smejali z otroci vred doli v dvorani.
Sploino se je pa poznalo igri, da je spisana iz nujne potrebe in
sile, kar ji precej tkdduje.

FRANCIS DE CROISSET IN MAURICE LEBLANC: ARSENE
LUPIN.

Prevod in reZija: Milan Skrbiniek.

Arséne Lupin! Tega izmifljenega ¢loveka vsak pozna po zna-
nih romanih Maurice Leblanca. Igra nam predstavlja le eno samo
dogodivitino tega »nedolZnega« vlomilca. In ta nam ga pokaZe

rav tako dobro kot vsi romani. ReZija takega dela je seveda teZka,
ﬁcr smo v Zivljenju malokaterikrat vlomilci in detektivi, vendar ni
videti, da bi Skrbintku delala kaj posebnih tezav. Posebno nam je
ugajal njegov Guerchard, detcktiv, ki nam ga je ohranil skozi in
skozi obludovanega borca; Lupin ga kot glavni junak mora pre-
magati. Levar je Lupina igral tako jisno in mo&nd, da si bodo
mladi gledalci Lupina pri &itdnju romanov gotovo predstavljali ta-
kega, kot nam ga je on dal. Posecbno dobri so bili tudi 3tirje vlo-
milei, ulenci — pomagadi Lupinovi, katerim je stal Lipah z vso
svojo naravno komi¢no zunanjostjo na &elu.

Vsa predstava je bila nekaj posebnega in zato zanimiva, Kriza
ri umetnidki strani repertorja pa s tem e ni bild refena, ni in ne
o, dokler ne bo na programu zopet kaj takega kot lansko leto:

Mercadet, Glembayevi, Mladoletje . ..



DRUSTVENA POROCILA.

Cenjenemu &anstvu naznanjamo, da je gosp. dr. Kozak pre-
nchal biti pokrovitelj in odgovorni urednik »Zarae, nadega lista,
ker ‘trenutno ni profesor na nali gimnaziji; pokroviteljstvo nad
druftvom in mesto odgovor. urednika je prevzel g. prof. Gnjezda
za_kar smo mu zelo hvaleZni. — Na tem mestu se zahvaljujemo
g. dr. Kozaku, ki na¥o mlado podjetnost razume kot malo kdo
.drugi, za vso njegovo pomod in 1zredno pozrtvovalnost v teh treh
letth obstoja nadega drultva in upamo, da tudi v bodode ne bo
pretrgal stikov z nami in nam bo tudi nadalje stal ob strani z na-
svetom in dobro besedo. ' :

Sestanki z debatami so se precej dobro obnesli in jih bomo
priredili §¢ vedkrat — & bo mogode vsak teden — (trenutno nam
to zaradi priprav za dramsko prireditev ni, mogoée). Doslej smo
obravndvaE: prvid vprafanje »tendendne umetnostix in  drugid
»vrednost in ceno osebnosti«; pogledali smo razmerje med indivi-
dualizmom in kolektivizmom v zgodovini. Na sporedu imamo za
enkrat nekaj vpralanj o stilu; vprasanje objektivne veljavnosti spo-
znavanja, vpraanje »sodobne mladine« in drugo. .

\

IVAN CANKAR: HLAPCI.
Rezija: Milan Skrbinek.

Dramatski odsek bo uprizoril dne 12. t..m. v dramskem gle-
dalifu to za Slovence najpomembnej$o Cankarjevo dramo, v kateri
smo imeli, imamo in skoraj gotovo bomo imeli Slovenci ogledalo
nade najvedje, ponifujode slabosti: hlaplevstvo. Pokazati nali mladi
bododi inteligenci, dijadtvu, to slabo stran vsakega izmed nas, to je
naloga, ki so jo zastavili igralci in prireditelji. Zato pa so se z vso
pokrtvovalnostjo in veseljem vrgli oboji na delo, da 0 1O $V0jO
nalogo kar najboljie mmgfic izvrditi. Vsi &ani in dijaki, vi pa morate
na dva natina podpreti to nale delo: da se sami udeleZite pred-
stave in da svoje prijatelje in znance povabite.
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