mitluk sprejeto iz grSkega pridevnika xpouvdwory (Mladenov, BER 258
Skok, ERSH II 208). Ime kremu$ je po vsej verjetnosti Ze del Slovanov
prinesel s seboj na jug. Tak$ni arhaizmi v rastlinskih imenih niso osam-
ljeni. Ze pred leti sem na primer opozoril, da slovenski fitonim svédrec,
svéd{’c »Erythraea centaurium; Genziana verna; Gentiana acaulis« iz svedrbch
glasoslovno popolnoma odgovarja lit. $véndré »Typha latifolia; Phragmites com-
munis« iz indoevropskega ‘k'uendhro-, kakor kaze latinsko combrétum »neka
diSeca rastlina«, bretonsko contrdn »Angelica silvestris«, irsko cuineog »istok,
staronordijsko hronn »isto«, dansko quander »isto« (o tem Walde, LEW I 181;
Fraenkel, LEW 1040). Seveda je vsakemu dvomljivcu na prosto dano, da izhaja
pri slovenskem imenu iz sveder. Ze dolgo krozi po strokovni literaturi tudi slo-
vensko rések (m.) »Sonchus asperg, ki mu je treba dodati Se srbohrvasko rékes,
rékek »Eryngium amethystinum« (Dubrovnik), ¢eprav je Skok, III 125 prezrl
slovensko in druge indoevropske paralele. Izhodi$¢e je stari naziv za »trn, sta-
roindijsko rksara »trng, grsko dloxevdos »Juniperus communise, litavsko er3kétis
»Pruiius spinosa«, letonsko érskis, érkskis »bodicevje«, €rsis »Juniperus com-
munis« (o tem Persson, Beitrdge 964 in Endzelin, KZ XLIV 59). Ni¢ presenetlji-
vega ni tudi, e se neko rastlinsko ime pojavi na obeh koncih Balkana: Nedavno
so me opozorili, da so poleg slovenskega oc¢un »Colchicum autumnale, Crocus«
v treh gorenjskih vaseh zasledili varianto kacun, kar ustreza vzhodno srbo-
hrvaskemu kaéun, kaéum, kaéunak, kacunka »Colchicum; Crocus«, mak. kac¢un-
ka »Galanthus nivalis«, blg. kac¢un, kac¢unka »Colchicum; Crocus« iz praslovan-
ske dublete *ko-ot-jun®, TakSne oblike se niso mogle razviti samostojno Sele v
kasnejSih obdobjih, ampak so sled slovanskih migracij na Balkan. Isto velja
tudi za nasSe kremuc.

Breda Rant

Gimnazija v Kranju

KNJIZEVNO UMETNISKO BESEDILO
VUCITELJEVI PRIPRAVI NA POUK

(INTERPRETACIJA PROZE PREDVOJNEGA SOCIALNEGA REALIZMA)

1. Namen tega razpravljanja je: strniti interpretacijsko metodo knjiZzevnega
besedila in sodobna nacela teorije pouka (didaktika) v obliko poucevanja slo
venske knjizevnosti ter operativno opredeliti (operacionalizirati) u¢ne smotre
tega pouka.

Za interpretacijsko tehniko je upoStevana: pripovedna tematika in razporejenost
delov pripovedovanja, pripovedna tehnika, jezikovna plast kot strukturni ele-
ment ter ideja z umetnostnim nazorom pripovedovalca. Za pripojitev proze so-
cialnega realizma v zgodovinski okvir bo vkljucena pripovednikova biografija
in relacija med avtorjem in umetnostno smerjo njegovega ¢asa (t. j. zunajlite-
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rarna razlaga, ki imanentno interpretirano delo vkljucuje v druzbeno in umet-
nostno razvojno stopnjo). Drugo razgledovanje zadeva metodo poucevanja, v
katero se lahko vkljucuje tako pripravljeno pripovedno besedilo. Za ilustracijo
so vpletena besedila socialnega realizma, ki jih obravnavajo na razredni in
predmetni stopnji osnovne Sole, na poklicnih, na Stiriletnih Solah II. stopnje.

1.1 Tako zastavljeno pisanje sili v vrednotenje drugacne u¢ne prakse na nasih
Solah. Zapazanja slovenske, jugoslovanske in nekatere od tujih danasnjih lite-
ratur s podroc¢ja metodike pouka knjizevnosti so v enem pogledu enaka, kot jih
je avtorica ¢lanka spoznala prakti¢no in teoreti¢no pri interdisciplinarnem S$tu-
diju na oddelku za slovensko knjizevnost FF v Ljubljani; ujema se nas pogled
na vlogo literarne zgodovine pri pouku slovenske knjizevnosti. Polemi¢no pre-
verjamo lahko uveljavljena slovenska izhodiS¢a za pouk:

— stvamo uciteljevo pripravo za pouk slovenske knjizevnosti,
— raznolikost pogledov na u¢ni predmet slovenske knjizevnosti,

— parafraziranje, kaj obravnava posamezno literarno delo in ob tem — prido-
bivanje literarnozgodovinskega znanja.

Utiteljeva stvarna priprava na pouk slovenske knjizevnosti je pomanjkljiva;
izsledki literarne kritike in literarne zgodovine so uciteljem slovenske knjizev-
nosti poznani, skudnja iz zacetkov poucevanja pa tudi; izsledke je bilo potrebno
pripraviti za pouk tako, da so bili po ve¢ letih ucencevega Solanja kljub spre-
jemanju v manjsih zalogajih nadgrajeni. Raznolikost pogledov na predmet slo-
venske knjiZzevmosti Ze izkljucuje moznost, da bi taka nadgradnja lahko na-
stala. Starostna struktura uciteljev osnovne in II. stopnje Sol je razumljiv vzrok
za neenakost pogledov, kaj je potrebno v Solskem pouku o knjiZzevnosti uciti.

Raznoliki pogledi izhajajo iz dialektike literarne vede, ki je $e pred 150 gojila biograf-
ske in bibliografske zapise o slovenskih piscih (Jezi¢nik slov. slovstva J. Marna), da bi
zbrala podatke in jih poucevala. Iz poznejSe (Levstikove, Stritarjeve in Prijateljeve)
kritike izvirajo dokazovanja osebnih kmjiZevnikovih razmer, nadalje kulturnih in poli-
ticnih okoliscin, Se kasneje se literarnozgodovinske razlage v svojem biografskem in
bibliografskem gradivu naslanjajo na kulturnopoliti¢no, zgodovinsko in socialno ozna-
ko dobe, ko je nastalo knjizevno delo. Naitetim razlagam so ostali naklonjeni 3olski
prirocniki (od leta 1957 dalje tiskana Zgodovina slovenske knjiZevnosti Stanka JaneZa
in posneti Se danes veljavni priro¢niki) in po zgodovinskih virih pisane razlage v sicer
zelo koristnih izdajah Kondorja (v 50. letih).

(Vet o zgodovini vede glej dr. Matjaza Kmecla §tudijo Slovenska literarna zgodovina,
v knjizni izdaji Lirika, epika, dramatika, Murska Sobota 1971. O stopnji razvoja lite-
rarne vede glej Studijo dr. Frana Zadravca, Literarna metodologija, prav tam.)
Parafraziranje, kaj obravnava posamezno literarno delo, in uciteljeva oznaka,
kaksen pomen je delo v ¢asu nastanka imelo, morda $e, kaj je avtor z njim hotel
povedati = vse to je res obravnava literarnega dela, vendar ne skladna z na&eli
danasnje teorije pouka. Opisana obravnava kot metoda pri pouku obveita ucen-
ce o izsledkih literarne kritike in literarne zgodovine, ponuja le neko sistema-
tiko in reproducirano tudi ocenjuje.

Pridobivanje literarnozgodovinskega znanja s pomo¢&jo knjizevnih del je tako
smoter knjiZzevnega pouka, ¢etudi je predmet pouka knjizevno delo. Analizira
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se najvec zato, da bi uc¢enci spoznali druzbeno stvarnost in umetnostne dosezke
iz dobe nastanka dela.

1.2 Razpravljanje, ki naj se su¢e okog metodi¢ne priprave za pouk knjizevnosti,
ne zanika nujnosti naStetih pristopov v delu pouka ma isrednjih Solah. Nasproti
pa mu stavlja svoj pristop, da bi za enake pogoje dela (Stevilo tedenskih ur,
opremljenost z ucnimi pripomocki itd.) upostevalo sodobno organizacijo pouka.

2.1 Uciteljevo pripravo na knjiZevni pouk vodijo didakti¢éna nacela, kot npr.
nacelo ustreznosti pouka ucencevi starosti, naceli dozivljanja in zavestne aktiv-
nosti, ki ju je za medsebojno usklajevanje potrebno Se bolj spoznati. Priprava
na pouk je operativna, to pa pomeni, da je opredeljena z dolo¢enim smotrom,
namenjena uc¢inkovitejSemu pouku. Ne zadosca, da strokovno pripravljen slavist
premisli, kaj bo od etap neke Ze predpisane uc¢ne snovi obravnaval, mora npr.
tudi v vpeljani organizaciji pouka pri predmetu knjiZevnosti pretehtati, kaj mu
nalagata vzgojna in izobraZevalna praksa na njegovi Soli.

2.2 Pri¢ujoce razglabljanje izbira med razli¢nimi pogledi na u¢ni predmet samo
pouk z literarnim besedilom; le-to je predmet knjiZzevnosti, za njegov sprejem
pa je potrebno v vecstopenjskem pouku u¢encem odkrivati njegove razseznosti.
Na eni strani ucitelja v pripravi na ta pouk spremlja: znanje iz pedagoske psiho-
logije, izbrana poglavja o psihologiji otroka in mladostnika in spoznanja o rasti
ucencevega psihi¢nega sprejema. Na drugi strani se ucitelj pripravlja z lite-
rarnozgodovinskim znanjem, da bi bil proces sprejemanja besedil za uCence
boljsi.

2.3. Uditelj knjizevnosti najprej dozivlja umetniSko vrednost besedila in jo s
stvarno pripravo obnavlja majprej sam. Izkljucuje parafraziramnje, kajti infor-
macije o besedilu niso take, kakor v Solskih predmetih, ki jih ucitelji kot zna-
nost prenaSajo v funkcionalno izobrazevalno u¢no snov. Knjizevno delo poda-
jajo ucitelji v okviru estetskovzgojnih predmetov vse do Stiriletnih Sol II. stop-
nje. V komunikaciji s sprejemnikom besedila je torej potrebno upostevati Se to,
da je ucenec na doloceni stopnji estetske sprejemljivosti in da je ta posledica
njegove psihi¢ne zrelosti.

UmetniSko knjizevno delo uéinkuje kot dozivljaj, ta pa se pretvarja v vrednostno sodbo
ali kar ostaja ¢ustvena vrednost. Estetski dozivljaj je stanje v ucencevi zavesti in po
njegovih estetskih skuSnjah se pretvarja v vrednostno sodbo, za katero so potrebne
skusnje iz stvarnosti. Estetska dojemljivost torej raste z uc¢encevim obvladovanjem zZiv-
ljenjskih dogajanj. (Glej: Breda Rant, Stopnja ucenceve sprejemljivosti za nekatera
klasi¢na slovenska literarna besedila, magistrsko delo, Ljubljana 1976.)

2.4 Pouk knjiZevnosti vendarle obvezuje ucitelja, da besedila uvrsti v literarno-
zgodovinsko shemo. Zakljutna razlaga mora u¢encevo znanje dopolniti do pred-
pisanega obsega uc¢ne snovi.

3. Izhodi3¢i za pripravo na pouk sta estetskovzgojno in izobrazevalno, kajti ne-
razdruzljivi sestavljata vsak pouk in se — v ve¢ji ali manj$i meri — pri njem
pojavljata; v razrednem pouku raste ucinkovitost obravnave z estetskovzgojno
interpretacijo besedil, na stopnji zadnjih razredov srednje $ole pa z izobra-
Zevanjem iz snovi, ki jo besedilo ponuja.

Izobrazevalno izhodiS¢e v nasprotju z estetskovzgojnim raste s stopnjo $ole. V povezavi
s tema izhodiS¢ema je nacelo dozivljanja (voljno) oz. naelo zavestne aktivnosti (spo-
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znavno); pouk mora biti operacionaliziran tako, da uporablja v nizjih razredih voljne, v
visjih razredih srednjih $ol spoznavne u¢ne smotre. Kot primer navajam razpravo Zore
Cuden, objavila jo je v Vzgoji in izobrazevanju, pod naslovom Nekatere pestrejSe oblike
bralnega pouka (priloga, Ljubljana 1976). Iz nje povzemam za razredni pouk upo-
rabne didakti¢ne nasvete. Dodatno so opazovani v tem pouku afektivni (voljni) in spoz-
navni smotri pri branju besedil.

Ko prebrano berilo ustvari v razredu ¢ustveni nemir, se obravnava dela zac¢ne. Pogovor
(spoznavni proces) uredi vzburjenost tako, da uéenci predstavijo sprejete konkretne
prizore. Reagiranje u¢encev (voljni proces) je povezano z vajami, da znajo ucenci spre-
jete konkretne osebe oznaciti po lastnostih, si pri¢arati prizoris¢a (z izvezbanostjo branja
glasovnih figur). NajviSja v lestvici vzgojnega vpliva je u¢enceva identifikacija z osebo
literarnega dela, in to zaradi vrednot, ki jih Ze primerja in posplosuje. Pojav identifika-
cije se pri odraslih bralcih odvija na osnovi vrednotenja po izdelanih kriterijih.

(Glej: Taksonomja vzgojnih in spoznavnih smotrov, zbirka Zavoda za Solstvo SRS,
Ljubljana 1967, prispevek dr. Marenti¢-Pozarnikove, Pomen operativnega oblikovanja
vzgojnoizobrazevalnih smotrov za uspesnejsi pouk; zbornik Sodobno pedagosko delo).

Razredno stopnjo pouka je potrebno upostevati pri Solski interpretaciji in vklju-
¢iti prejSnje dozivljajske skusnje.

PRIMER: Kaze, da ufenci razredne stopnje ne dojemajo prepri¢ljivosti avtobio-
grafske pripovedi v €rtici Solzice. V Prezihovi ¢rtici so za utenca odnosi med
materjo in Viorancem nazomna slika ucencevih odnosov. Ta mazornost bo ko-
ristna pri poznejSi obravnavi na predmetni stopnji ali celo adolescentu, ker je
obéutljiv za etitna vprasanja. Zupanci¢eva Beseda z Vorancem in o Vorancu je
zanje umetniSka interpretacija ¢rtice Solzice, medtem ko je prej merazumljiva.

3.1 Na predmetni stopnji pouka bi moral ucitelj nadgrajevati besedila. U¢itelj,
ki je zavzet za ucencevo dozivljajsko in zavestno sprejemanje besedil, bo upo-
Steval, da ucCenci dolocene starosti marsi¢esa ne opazijo. Omejil se bo na za-
znane elemente, ostalih ne bo vsiljeval, ker bi se jih lahko maugcili, s tem pa kot
nedozivljene kmalu pozabili.

PRIMER: Potem ko so v 6. razredu osnovne Sole obravmavali povest Martin
Krpan, niso pozneje na $oli za poklicno usposabljanje istega besedila le obrav-
navali, ampak so po utencem znani poti odkrivali v delu nove pomene. Na izzi-
valno vprasanje so reagirali pasivno: dela ni vredno ponovno brati. Nekateri
utenci pa so zavestno pomnavljali, da je v delu ljudski jezik, da so slikovite
prispodobe vredne opazovanja itn. Sele potem, ko so bili ponovno opozorjeni na
karakter Martina Krpana (dozivljaj!), so ugotovili, da se npr. predstavi v sre-
¢anju s cesarjem na dvoru. Njuni razli¢nosti sta v na¢inu govora, v Krpanovi
preprostosti in cesarjevi visokosti, v Krpanovi zvitosti, nadrtni prera¢unljivosti.
Toda ucenci so iskali podtekst; cesarjevo hinavskost, strahopetnost, meodlo¢-
nost in le navidezno veljavo so potem v pogovoru (skupinski pouk) oznacili za
razliko med kmetskim ¢lovekom in dvorom. Uciteljeva korekcija ni vodila k
nauceni trditvi, da je Krpan predstavnik slovenskega naroda po letu 1848, kajti
na to trditev so ucenci pozabili. Danasnjim bralcem je povest spregovorila z vso
prepricljivo psiholo$ko karakterizacijo oseb in z dodelano pripovedjo, z dvogo-
vori, z zgradbo in njeno odvisnostjo od ideje prve oz. druge variante povesti.
Mar ni nenaravno zahtevati, da bi uenci od vsega dojeli samo »polozaj Slo-
vencev v Avstroogrski, kot se kaze v delu Martin Krpan«?
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Enako, kot velja za klasi¢no prozo, velja za prozo socialnega realizma: ucenci
na predmetni stopnji osnovne Sole sprejemajo predstave in jih veZejo na objek-
tivni svet. Ce predstave e ne pomenijo posneto stvarnost, jih ponovno branje
na srednji stopnji Sol objektivizira tako, da ucenci spoznajo umetnikov odnos
do stvarnosti in si ustvarijo fikcijo stvarnosti. Ko jim ucitelj razlozi pripovedno-
tehni¢en postopek, zanikajo fikcijo stvarnosti.

Kaj torej prispeva interpretacija proznih besedil k literarnemu znanju ucencev
osnovne Sole? Dozivljajsko branje vzpostavi stik z avtorjevo pripovedjo o ose-
bah (dejanjih). Uciteljeva vloga je potrebna, da bi u¢ence z delom v skupinah
aktiviral, vse v razredu pa po obravnavi odgovorov (skupin) opozoril na analizo
karakternih lastnosti knjizne osebe. Ucenci naj analizirajo elemente pripoved-
nega dela: fabulo, gradnjo, prizore. Smoter razbiranja elementov vodi dalje v
analizo odnosov med elementi, kajti vsak element ima svojo vlogo v sklopu
ostalih. Umetniska pripoved ni umetniska, ker vsebuje predstave sveta, oseb
in dogajanj, ampak ker jema poseben nacin oblikovana predstava sveta,
karakterja in ker je izdelana fabula. U¢ence mora ucitelj opozoriti, da je pripo-
vedovalec to ustvaril.

PRIMER: Bevkova Utiteljica Breda bi morala biti ponovno obravnavana na pred-
metni stopnji, da bi karakterne razlike otrok razumeli v enakosti njihovih te-
zenj, torej iz podteksta. Za madaljnje branje pomeni vec¢jo motivacijo, ¢e znajo
ucenci analizirati odnos med idejo in karakterji, kot ¢e znajo ponoviti idejo
dolo¢enega knjiznega dela. Aktivno in dozivljajsko branje bo sililo u¢ence k
iskanju nenapisanega sporocila, ¢etudi ne bodo na Soli II. stopnje take interpre-
tacije vec gojili.

3.2 Sole II. stopnje vkljutujejo v pouk literature knjizevna besedila, katerih
vecplastnost je povod za imanentno interpretacijo besedila ter za zunajliterarno
razlago del. Literarno delo gledamo s pedagoskega vidika, t. j., kot ga lahko
razlagamo v dogajanju pri vzgoji in pouku. Ucenci te vrste $Sol so sprejemljivi
za analizo elementov (temo in ob njej idejo; fabulo in njena zaporedja opisov,
dvogovorov, refleksij; za dogajanje, ki se v kratki prozi strne, v daljsi razsirja
v $irSi prostor, v Cas in osebe). V zvezi s sklapljanjem dogajanja znajo uéenci
lociti pripovedovalca od epskih oseb (te so lahko nosilci pripovedovaléevih idej,
lahko nasprotniki). Pripovedovalca razbirajo za komentarjem ali ga odkrivajo
v osebnoizpovednem polozaju.

PRIMER: Cirila Kosmaca zgodnja realisti¢na proza ponuja zgled za pripovedne
nacine. Utitelj s parafraziranjem dogodkov ali z branjem samih komentarjev
ne more posredovati nacina pripovedovanja in ne poucevati u¢encev o literar-
nem delu. Ce bere komentarje vnaprej, poucuje o Kosmaéevem pogledu na svet.
V povesti Zivljenje in delo Venca Poviskaja mora biti u¢itelj pozoren na to, da
ucenci lahko sami odkrivajo ob¢utje in modrovanje (ki mu pravijo razmisljanje,
zavest, razlage zivljenja). Meditacije so enako izraz ob&utij, ker delujejo na uéen-
ce emocionalno; ko se dozivljaj uzavesti, u¢enec vrednoti. Priprava na pouk
mora se¢i v $tudij motivov iz proze Cirila Kosmaca in zadeti na svet »domace
snovi«, ker bo utencem treba priblizati njeno ceno v avtorjevem opusu in v
njegovi usmerjenosti. Vrednost bo postala pripojena k delom takratne proze in
ne naucena oznaka literarne zgodovine. Za spoznavno ¢lenjenje, ki bo utiteljeva
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razlaga, je opisano gradivo o pripovednih nac¢inih Cirila Kosmaca v Pripovedni
prozi C. Kosmaca dr. Helge Glugi¢ (SM, Ljubljana 1975).

3.3 Razumevanje literarne umetnine dosezemo z jezikovnostilisti¢tno amalizo na
II. stopnji Sol; v osnovni $oli izraze obnavljajo v obnavljanju fabule in celo
razumejo simbolen pomen, prej ko ga lahko prevedejo. Prevajanje izrazov je
spoznavni proces — izraz simbolnega pomena se opisuje s svojimi besedami.
Znano je, da vpliva na jezikovno sprejemljivost utencev ucCenceva socialna
okolica s svojo razvitostjo govora in z izrazi iz predstavnega ali iz posredno
predstavnega sveta. V tem je pouk v razvijanju besednega bogastva utemeljen.

PRIMER: Medtem ko osnovnoS$olec pri jezikovni ¢lenitvi zadnjega dela novele
Prezihovega Voranca Boj na poziralniku odbira: imena za vrsto zemljiS¢a, izraze
personifikacije zemlje, poimenovanja delovnega orodja, zmore v istem besedilu
ucenec poklicne $ole razumeti pomene in njihov preneseni znacaj. U¢enci imajo
na Soli IL stopnje pouk umetnostnega jezika (stilno zaznamovanih izrazov, be-
sednega reda). Zato analizirajo v noveli Boj na poziralniku:

— stvarna imena za vrsto zemljiS¢a (le u€enci iz kmeckega okolja),

-— atraktivna poimenovanja zemljis¢a po delih ¢loveSkega telesa (bradavica,
mokrotne ¢eljusti, slinaste rane),

-— glagole ekspresivnega znacaja (je sluzil, so vrtali, je neutrudno ril).

Stvarno poimenovanje pojavov sestavlja razseznost, ki sili izpod povrsine zem-
lje do njenega osr¢ja in v zadnjem prizoru obstane pri grobu — torej pona-
zarjajo imena in njihov preneseni znacaj: ¢lovekovo blizino zemlji. Atraktivna
poimenovanja prispevajo k dramati¢nosti in izrazajo neizprosen spopad z unice-
valcem ¢lovekovega dela.

Jezikovna in idejna plast sta tako povezani in ucencu ju ucitelj bolje pribliza
kot z oznako, kaj je hotel avtor sporo¢iti.

Uc¢inek odlomka Boj na poziralniku se kaze v ufentevem emocionalnem in v
miselnem odzivu: pricakcvati je, da nekateri poveZejo sloj pomenov, kompo-
zicijo in idejo.

Obstoji pa nevarnost, da branje samo zadnjega odlomka uc¢ence napacno informira, kje
je idejna ost. Zakljutni odlomek lahko uCencem ovrze vero v dejavno bitko za obstoj
(Dihurji se v nameravani odraslosti uStejejo in soseska jih razposlje po svetu), zato
mora ucitelj usmeriti pozornost na motiv samoraslosti in na pripovednikovo uvajanje
lirskih mest. Poznati je potrebno odlomek, v katerem Dihur otrokom razlaga boZjo pra-
vicnost, da bi odvrnil njihovo obtozbo ljudi. Z mrZznjo do bogatih ljudi in z nezauplji-
vostjo do okolice se vendar vracajo v lepoto narave. Kompozicija novele je simetri¢na:
tri poglavja izkuSenj Dihurja — otroka, Dihurja — moza in Dihurja — gospodarja, vrh
z Dihurkino smrtjo, tri poglavja propada: v stiku s sosesko, v otrokovi zaupljivosti in
njegovi morali in kon¢no v Dihurjevi smrti. V na¢inu dramati¢nega prikazovanja se
skriva vera v smiselnost boja za obstanek, vera v delo, t. j. strast do pridelkov in strah
pred moco.

Utiteljeva razlaga mora dopolniti idejni ucinek. Literana zgodovina potrjuje,
da je socialni realizem povzdignil poslanstvo dela. Dokument proletarske in
umetnostne misli je Kosovelov ¢lanek Umetnost in proletarec z napovedjo nove

12



¢lovecanske kulture, porojene iz veselja do dela in Zivljenja; Vidmarjev pred-
govor Samorastnikom iz 1. 1940 to potrjuje: Vidmar primerja Prezihovega Vo-
ranca z MiSkom Kranjcem. »Ljudi koroskega pisatelja Zene v zadnjem bistvu
ena sama silovita volja — Ziveti, osebe prekmurskega poeta sanjajo o sreci in
razglabljajo o nji.«

3.4 Za zaokrozen pregled proze socialnega realizma velja izbrati Se dela Miska
Kranjca. Medtem ko zZe osnovnos$olci dozivljajo dela iz predvojnega opusa (npr.
Kost iz leta 1939), bi nazorsko sorodna povojna realisticna avtobiografska dela
lahko pripravili za ucence II stopnje Sol (ustrezna sta v Slovenski knjiZevnosti
odlomka iz zatetka cz. zakljuCka romana Mladost v moc¢virju 1962).

Utitelj mora naravnati pozornost na zakonitosti avtobiografske proze in na od-
nos med zgodovinsko in pisateljsko resnico (da ucenci te starosti ze prenehajo
brati le stvarnost, ne pa ustvarjalnosti), nadalje na vrednotenje Kranj¢evih oseb
z idejnostjo, kot jih je predstavil v polemiki z Vidmarjem (o dobrem ¢loveku).
Ucenci se morajo odlo¢iti, ali bodo razumevajoce sprejeli razlage o delu ali
delo samo, nauciti se morajo, kaj je miselnost socialnega realizma, kaks$en je
Kranjcev Zivljenjski in pisateljski nazor iz umetniSkih in esejisti¢nih del.

Biografske informacije, informacije o dobi, o bibliografiji pa sekundamo raz-
Sirjajo zavestno poznavanje literature.

4. V ¢em se torej uciteljeva priprava razlikuje od »premisleka«, ki je praksa
nekaterih uciteljev slovenske knjizevnosti?

Pouk knjiZzevnosti je v izhodiS¢u emocionalno in spoznavno zastavljen, da bi
emocionalno irn miselno razvil ucence. Ucitelj se zanj pripravlja, da opredeli
smotre pouka in upo$teva nacela ustreznosti pouka ucencevi starosti ter zdru-
Zuje naceli dozivljanja in zavestne aktivnosti ufencev. Z operacionalizacijo
smotrov olajSuje besedilu pot do ucencev, spoStuje pa izobrazevalno in siste-
mati¢no stran pouka. Dopusca razpravljanje o delu (toda ne psihologiziranja)
in uveljavitev eti¢nih, filozofskih in psiholo$kih spoznanj. Druzbena stvarnost
in umetnostne teZnje nekega literarnega obdobja postajajo razlagalni pripomo-
¢ek, ne pa smoter literarnega znanja ucencev.

France Pibernik

Gimnazija v Kranju
ZVOCNA POEZIJA

Vkljucevanje sodobnih literarnih pojavov v ucni program srednjih $ol je eno
izmed obcutljivejSih vpraSanj. Predavatelj se za take teme odlota samo izje-
moma, pa¢ iz razloga, ker se nam gradivo vseh treh podro¢ij nenehno kopici
in razra$¢a v nepreglednost.
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