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umetnost je liiln zastopana zelo skromno, komaj z desetino razstavljenego 
uuttcrijala. Večina vseh listov predstavlja žanrske, mitološke, razne alego-
rične in galantne motive poznega haroka in rokokoja. 

Katalog navaja lepo vrsto (preko 60) imen, izmed njifi hi omenil samo 
najvažnejša: An d ran. sijajni grafik Cullot (zastopan, žal, s samo dvema 
finima listoma), olja Cochiua, slavni pokrtijinar Claude Lorrain - Gellee, 
Otiflos, Le Bas, Lcmpereur. znani pa šteli st Liotard, portreti s t NanteuiL Potit, 
Sava rt, Tardieu, Vid al, Wille, 

Med avtorji reprodueiranih del največkrat srečamo imena: Watteau, 
Laueret, .Nuttier, Chard i», Boucher, G re uze 

K l j n l popo lnos t i te p r i r e d i t v e j e r azs tava lc v to l i ko kor i s tna , ker 

rti!m ji' nudila vsaj sploščit, čeprav malce slučajno nastal pregled le natu 
rte/liane dobe in panoge, kar spri™ zbirke, ki je bila urejena predvsem \/. 
kupčijskih vidikov, ni niti posebi.o čudno. K. D. 

K o l e k t i v n a r a zs t ava B o ž i d a r j a J a k c a in J o s i pu G o r u p a , (Maj- j ti t; i j 19J6.) 

Ko je j a k a c pred leti začel razstavljati svoje pokrajinske sličicc, sc jc 
zdelo, da nam vri tu j a nov pokrajinar, ki ho nadaljeval tam, dokoder so do-
spe-J i impresijonistu itt prinesel novo. duhu časa primerno noto \ nase po-
krajinsko slikarstvo. Njegovi dolenjski pejsaži so bili tako preprosti, tako 
domači in res toplo občuteni, du si moral spoznati iz njih vso čuvstva polno 
avtorjevo dušo. .Njegova naivna tehnika je bila v popolnem skladu z nepo-
srednim in prirodnim odnošajem umetnika napram predlogi. Slikarju ni si" 
za tem, da cim točneje kopira predmet ali da ga poda na iiajefektuejši načii., 
temveč le, <JJJ izrazi svojo ljubezen ir. občudovanje lepo domače zemlje. Jakao 
je [lil menda prvi, ki je odkril in umetniško ustvaril dolenjsko, posebno novo-
meško pokrajino in njene, barvno tako bogate, se neizirpane vrednote. Njc-
^uvi pasteli VA tistih let i /gledajo kot slika rje ve varijacije na temu Kettejevi Jt 
pesmi, ki opevajo leno Krko, zelene loge in v meglo o vi If breze. njih sije 
mirno, zaokroženo razpoloženje kakor jasen spomin na davno minule, samo 
\ spominu še žive, \ sol neu žareče popoldanske uro srodi dolenjskih trat iu 
£"По. Zato so tisto pokrajinske sliko tako prepričevalne: saj so pravi odraz 
umetnikove notranjosti. — Manj neposrednosti in več sole je bilo že sprva \ 
njegovih grafika h. Opažalo so je ŽC spočetka preveliko poudarjanje zgolj 
artistične plati in strem! jen je po originalnosti, ki ga ni vselej rodila notranja 
potreba. Vendar jo htlo iz teli grafičnih dol mogoče spoznati resno, borbeno 
stre m! jen je, 

S svojo zadnjo razstavo ji- Jakac kot slikar razočaral. Osupne pred vsem, 
da med razstavljenimi deli ni tiste doslednosti in skupnosti, ki jo vsaka umet-
niška osebnost nepogrešljivo vtisne svojim tvorom. V tej žetvi zadnjih dveh 
let, ki jo razstava predstavlja, je toliko bistvene različnosti ined posameznimi 
doli, in to m- samo zunanjo (kar bi v naši filmsko bežeči dobi nc bilo niti 
čudno), tomveC po pojmovanju, da jih komaj spoznaš vse za delo ei iegj 
tvorca. Mogel hi sklepati, da je avtorjevo razmerje napram svetu s temeljem 
omajano, .Naravi gleda več naivno, temveč f. zavestjo svojega umetništva. 
Svet v vsi svoji kaotični zamotanosti se mu zdi čisto jasen in enostaven, 
/m[sol in bistvo predmetu mu ni več problem, temveč način, kako bi ga 
upodobil. Kii r se toga tiče, si je pridobil s svojo nenavadno plodovitostjo 
lorrnulo, ki jo objektu in svojemu trenotnemu razpoloženju odgovarjajočo 
spreminja. Ker k ustvarjanju ne pristopa več kot iskalec notranjosti, ko! 
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borec zu spoznanje, kol reševalec za gone tke, za tu njegova zu d n ja tlela na 
opazovalca ne napruvljajo mogočnega \ i i sa dognanosti iu poslednjega spo-
znanja, Včasih jc umetnik vsako svojo pokrajino doživel, njena slika je bilu 
predvsem podobu njegovega doživetja: danes gleda okolico z očmi esteta, ki 
ju obnavlja z \e l iko, vprav rafiuirano spretnostjo, toda pre mnogokrat brc/, 
fire tie topline. 

I udi popoln luj ik bo, č e printerju na tej razstavi s e d a n j e s pre j šnj imi 
Juktcviini stiku mi, starejše spoznal uu pivi pogled. Dvoje , troje novo škili 
\ l'<L lil («Jesenska krajina», «V j u u u : , «Polje v jutru j in -i Dolenjska pokra-
jina», štev. kal, 71 do kaže še ainyyo znakov nežne iu intimno občutena 
poe/ije, ki je /u njegova mladostna delti značilna. Posebno «Polje v jutru* 
jt: liokuz, du je Lilo njegovo opazovanje in včuiriije iskrenejse in globlje. So 
sicer tudi iz te dobe nekaiera dela, ki kažejo očitne znake površnosti in 
iskanja cenenili efektov (n. pr, osladni pastel t V veter nem žarenju», ši. 7ti), 
vendar malone na vsakem najdeš se mr.ogo dobrih detajlov. Kar je no ve j sili 
slik, pa prav mi;oge od njih vzbujajo do jem, da umetnik dela svojemu /nn-
čuju silo iu da brez prave nujnosti stremi za tem, da bi se pokazul čim 
(Astrein ne j šega v oblikah in s tem modernejšega. Ker pa vsebinsko pojmo-
vanje cesto ni v skladu z obliko, nam ti pasteH i/, najnovejše dobe, sled-
i l o impres ionis t ično opazovani, podani pa s povsem »asprotniaii nckolo-
rističnijni sredstvi, oslunejo nerazumljivi , Lčiakujejo samo se dekorativno. 
Preti runo uporabljanje črnih barv je najbrž pripisovati vplivu mode. 

Pri tej priliki še eno o pas tel u sploh, / d i se mi, da je ta sl ikarski materi-
jul naravnost poguben vsem ne izredno močnim individualnostim, 6 easoin 
zapeljuje \ površnost iu igručkanje, ki mu je končno edini cilj gladka iu 
sladkobna zunai.jo.st, na škodo poglobitve. Pastelna tehnika sploh ui pii-
kiadua za vstik sajet, ker je že po svojem značaju ulelikobna in igriva. 
Zavaja v risarsko mlaeaosl in barvno neobčutljivost, ker je sestavl janje in 
raz k raju nje barvnih tonov nemogoče. Upoštevati ji- pa treba tudi izredno 
pokvari j ivost in kratkodobno ž iv l jenje lega materi jala, ki jr primeren buij 
/a trenutne skice, nego za izdelane slike. 

Oil devetih poiLretnih sl ik j ih je pel izvršenih s pastelnimi svinčniki, 
.Najpreprostejši i a tudi nuj bolj zaokrožen je portret rdečelaske (št. ü7>j, kjer 
je značaj modela živjjensko in brez po/.e podan, podoba suma pa v gradnji 
iu barvi eiiotnu, Sliko jc avtor gotovo sl ikal s tisio vdanostjo in iskrenostjo, 
ki je ne motijo predsodki in teorije. Precej trda in pra/.nu stu ženska portretu 
[ši.bJ in Ü4J, kjer se pod sladko zunanjostjo skriva več teli nične rutine liegu 
duševnega jedrn. Naravnost hlutalnu pa j e porlretna slika š t 6 5 , kjer je 
artističnemu efektu žrtvovana domala vsa modelova daševnost. 

-Najboljša izmed Štirih portretov \ olju je slika norveškega komponista 
(m.ü"} iz I. 19-ЈЛ Čeprav ae posebno značilna za avtorja, ker precej brez-
osebna, je vendar vidno na nji resno stremljenje in vesten študij, ki je za-
pustil svoje na jočituejše sledove v skrbno i z modeli ran i glavi. Portret iinu 
neko določno vsebino, u podobi jeneev značaj j e točno podun. č r n o ozadje je 
morda jireinočno, vendar je kolikor Jo l iko živo in ne moti preveč. Značilno 
pa jr. da bi se h i i isli učinek dal doseči * Zgolj grafičnimi, er no-bel i m i 
sredstvi, morda še povoljueje. Slabši so ostali portreti, ki ravnokar omenje-
nega uda loka ne dosegajo. Po njih bi moral skoro sodili, da je Jakcu sl ikanje 
/ oljnimi barvami zelo tuje. Njegova olja so plitva in prozorna, ki>i du s;» 
šele z a p o M u , brez svetlobe in reliefa. Prevladujoča črna barva, a je v m'-
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s p r u t j u s s t a r i m i m o j s t r i (na pr . l- r. Ha ls ) z a m o l k l a , ne i z raz i ta in maščob im . 

O i n d i v i d u a l n i k u l u k l e r i z u r i j i mode lov j e t e žko govor i t i . E k sp r e s i v ne l i n i j e 

(nu p r i m e r p r i p o r t r e t u p e sn i k u M. j a r c a j , s pom in j a j o č e n a Mu i ie i i a , n i so 

n u j n e , r i s a r ske Lc tocnos l i (na pr, st. 58!). p a p r i č a j o o ve l i k i nag l i c i i n iz n j e 

i/ \ i l u j o č l površnost ) . 

S k o r o v e č j e uspehe nego ko t si i k u r j e dosege l j a k ae-g rn f i k , ku r j c sp r i čo 

n j e gove l i i i č n e , poetske n a r a ve , n a sp ro t ne i n t e l e k t u a l n e m u u d e j s t v o v a i i j u , 

p o p o l n o m a n e p r i č a k o v a n o . K o l g r a f i k j e m e d n a m i dosegel m u p r v i h mest . 

Ker j c pa t ud i lo po l r azs tav i l ogo p r e v e č [bi J i 4 t n j , si j c t e žko us tva r i t i 

p r e g i e d n o in j a v n o podobo o n jen i . M n o g o it'll sk ic ne spuria na j a v n o raz-

stavo. ker -jo le p r e m a l o i z de l ane in ne zna č i l n e . 

Med i z j e d e n k a n i i j o več p r a v d o b r i h l is tov. T a k i so por t re t sestre, ce-

deče za m i/o. por t re t no rveškega k o m p o n i s t a , ce lotna |K>doha m o ž a k a r j a / 

v i seč imi b r k i iu pog led p r e k o streli m i N o n e l>ame ( š t .W , IUI. 10S, I Ki). 

L'o/iia v a n j e m a t e r i j u l a j c o č i vk l no , p o j m o v a n j e pa sodobno , rea l i s l icno , 

m o r d a še m u l o p reveč . Vse p reveč v id i š o b j e k t , por t re t i r a neu a l i s k u p i n o 

hiš, i d p r e m a l o izveš o u m e t n i k u , k i o s t ane sk r i t za n j i m i . T e h n i č n o g» pu 

pr i lui.s n a j b r ž e n i h č e ne dosega . 

/ i i u č i l n c j š e , ker b o l j osebne, .-o n j e gove r i sbe s č r n o a l i rdečo k redo . 

Ko п I mi sle lue i iu sence u p o r a b l j a Da v čas ih p r a v s l i kov i t n a č i n . T o p l a in 

p r i s r čna j c k r edna r i sba «Sestra» {^t. l i J j , ki j c i z r edno posrečena \ svet lobn i 

razde l i t v i in u g o d n o v s t a v l j e n a v okv i r . P a r pa r i šk i h nočn i h pog ledov g.i 

p r ed s t a v l j a ko t sp re tnega r i s a r j a , p a brez g l o b l j i h p re tenz i j , f. g l o bok im i 

s e n c a m i de ki na reduta «Iz Q u a r t i e r l a t i nas (št. 130J in ž i v a h n a skica «Mosi 

(št, J^-iJ k a že t a vse n e m n l e v r l i n e J a k čevega r i sa rskega ta len tu in /.misla /ls 

s t r u m n o o s redo t o čen j e znač i l nos t i . .Najviše sc j c pa povzpe l s š t i r im i novo-

i nešk im i pog l ed i (ši, 13:5, 137, J39, 141), k j e r ni med o b l i k o in v seb i no opaz i t i 

več nesk l adnos t i , k i p o n e k o d še mot i . Po ^vo j i j a s n o p r eg l edn i z a k i j u č e u o s t i 

se o d l i k u j e ce lo tn i pog led na mesto , o b sevano od šopa sol u č n i h ž a r k o v , pro-

d i ra j o č i h skoz i o b l a k e . K l j u b t emu . d a la mot iv u č i n k u j e n e k a m teatra l i čno , 

j e r isba moč i l a in i z raz i t a . T u sc j e u m e t n i k o v o do ž i v e t j e z l i lo i op l o in 

n e o k r n j e n o v p r i k l a d n o ob l i k o , ki j e sodobna in J uk čeva o b e n e m . Te štir i 

r isbe in m o r d a še l is i « O b Scini.. (št, s m a t r a m za i zhod išče , o dkode r ho 

u m e t n i k g r a d i l n a p r e j . — T u n i š k e popo tne imp re s i j e so p reveč še sk ice U> 

lud i č is to p r e d m e t n o p r e m a l o z a n im i ve , da iii nmgte pr i tegn i t i š irše kroge , 

.\aj u spele j š a je ba rvas t a r i sba « O a z a v g lobe l i * (Št. I i . 

j a k a e m- m o r d a danes n a h a j a n a u s o d n e m r a zpo t j u . N a cu i s t r an i gn 

č aka m i r n o , nav i dez m o r d a s k r o m n e j š e u d e j s t v o v a i i j e v o b l i k a h iu m e j a h . 

Li so prav n j egove , osebne, un d r u g o p l a t ga pa man i i b lesk e fek tn i h gesel, 

1 ' o k a zu j e j o sc že , č e p r a v še spo rad i čno , z n a k i u iau i re , p o j e d i n a de l a se zde 

bo l j s i j a j u « i zvedene i l u s t r ac i j e , kot uuiel i ; i iu\ ki so s a m e v sebi z aok ro žene . 

I 'o j a vi j a se s l adko tnos t mes to i skrenost i , vtdez mesto ž i v l j c n s k e uprav i če-

nosti . Z a n j ve l j a p redvsem e n o p r a v i l o ; v e č s a m e g a s e b e ! Јнкси troha 

i n t en z i vnega , ne eks t en z i vnega deta . P lodov i fos t saulu šc ni d o k a z ume tn i š t v a . 

1 i inetnost z ah t eva de l a , š t n d i r a u j a , p r o u č e v a n j u iu i s k a n j a in borbe , pred-

vsem p a : p o g l a b l j a n j a vase. Sa j vsak p r a v i u m e t n i k nosi i c s svet in vs/' 

svo je s l ike v sebi s amem . V p r e dme t u p o d a j a vedno le sebe. 

Ta l en t sam, ki ga i inn J a k a c dovo l j , ne z ados tu j e , F l a u b e r t j e dejal- da 

j,- ta leni d o l g o t r a j n o p o t r p l j e n j e . P o t r p l j e n j e pa p omen i delo . Tu razstavn j e 

j a s n o p o k a z a l a , da Jnket i g roz i nevarnos t , d a o kos l cM , du [i iei iehu u s t v a r j a t : . 

478 
5 k Digi ta lna kn j i žn i ca S loven i j e 



Dobida, Karel. Kolektivna razstava Božidarja Jakca in Josipa Gorupa; (Maj—junij 1926.). 1926, Ljubljanski zvon 

K r o n i k a 

/ a to nuj mu doseženi uspehi nc pomenijo cilja in počivališča, temveč samo 
izhodišče za naprej. Če ho vselej poslušal samo glas svoje notranjosti, nc 
oziru je se na modne ekstreme, ki z umetnostjo nimajo nobene ve/ i , mu bo 
njegov cilj ostal jasen iu razločen. 

Poleg Jakca napravi ja G o r u p, ki razstavlja to pot prvič v Ljubljani, 
^ i s še tte izkristalizira nega umetniškega značaja, ki jt> št- sredi razvoja iu 
izpostavljen vsem mogočim vplivom, tuko da j t- težko o njem Izreči določno 
mnenje. Pokazal je ponekod mnogo pravega zmisla za naravo iu precejšnje 
znanje, doti m drugod spet kaže prav začetmška delu, fz večine pa opaža 
vpliv raznih -šol in struj, ki njegovemu bistvu, v kolikor sc sploh udejstvnje, 
n e dopušča [Jo i/ril/ti. Vse njegove slike in risbe so tuko mulo osebno po-
udarjene, du si absolutno ni mogoče ustvariti s l ikarjevega lika. 

Dvoje značilnih snjetov pozna in goji avtor: to so prizori i / živalskega 
življenju in pokrajine. S posebno l jubeznijo slika živali, ki jih natančno 
pozna iu vestno opazuje. Mislim, da ga dos lej med Slovenci -še ni bilo, ki 
bi se bil s tolikšno resnostjo iu vztrajnostjo lotil sl ikanja živali. Vendar 
njegove živali le redkokdaj res žive. Kriva je temu prav pogosto pokrajina, 
ki je vse le j le štafažu, to pa tako očitna in neskladna z živaljo, da napravlja 
mučen, izum etničen vtis. Slik tu' upodablja živali ali čisto naturalistično 
o|i!izovane, tili pa jih stilizira v svoje dekorativne svrhe. Prt realističnem 
podujanjn pit zamenjuje živi j rusko resničnost /. umetniško resničnostjo, 
^aj hi moment n a Fotografija morda pokazala isio po?o, toda umetnost ni siintn 
kopija naravnega predmeta, ampak posplošnjenu in plodovita njegova po-
doba, ki gei no kaže mrtvega in otrplega kot leča fotografskega aparata, 
temveč polnega življeoskega napona in sile. Njegova «Srna na bregu» (št, 41 
je anatomsko morda najfočuejšr oblikovana, umetnostno jc mrtva, Izgledu, 
kot du visi v zraku. Zato sc opazovalen često zdi, da gleda ilustracije /n 
znanstveno delo o živalstvu. Zato so te živali tako nežive, ncdozivljene. 
.Hlikurjevo gledanje ni čutno gledanje, temveč razumsko. 

Značilno jc, da so dekorativno zamišljene skupine boljše oil ostalih. Kot 
uspele osnove večje. morda stenske dekoracije, bt lahko služili sliki «Ples 
žerjavov» in «Srnjak ob votli» (št. I in 7), ddiljc tudi s/ i ibri in deloma 
dnu morja» in t Pestre ribe» (št. 39), vendur so šarene ribiec na obeli 
slikah prizorov pod morsko gladino izključno or mi mentalno obdelane in Ho-
tela rnoploskc in se zdt- kakor pri lepljene na sliko, kjer pogrešaš tudi vodo. 
lioljše so nekatere naturalistične študije, ki sc jim vidi vestno opazovanja 
in poznavanje predmetu. Take so «Volkovi», «Orel >, «študiju pume in «Glava 
volka» (šj.^. 14. 43, 45). 

Manj posrečene so pokrajinske slike, kjer je nekaj skoro diletanfskifi 
'lel, ki bi bila brez škode hifiko izostala. Oljna tehnika mu je še precej 

^ n j e gove s l i k r so trde, b r e z g l o b i n e in b l e s k L i , v b a r v i brez ž i v l j e n j a 
iti izgledajo kot kolorirane risbe. Zna pa izbirati slikovite izreke, ki jih \tu 
zal vselej ne obvlada. Najučinkovitejši je pogled na tSudjuradj», kjer pni 
moti nejasnost \ detajlu in posamezni ceneni efekti . Par študij travnih bilk 
priča o njegovi veliki l jubezni do narave, ki jo vestno, skoro z znanstveno 
točnostjo proučuje v vseh najmanjših potankostih. — Ponekod so vidni vplivi 
vzhodno-azijatske slikarije. 

Če bo mladi umetnik sledil svoji dosedanji poti. ki p o k a n j e dovolj dela 
in učenja iti poglabljanju v naravo, bo Inhko dosegel šc mnogo. Ijrez talenta 
ni, to je dokazal, * K.Dobirlfj. 
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