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umeinost je bila zastopana zelo skromno, komaj z desetino razstavljenega
materijala. Vetina vseh listov predstavlja zanrske, mitolotke, razne alego-
riéne in galanine motive poznega baroka in rokokoja.

Katalog navaja lepo vrsto (preko 60) imen, izmed njih bi omenil samo
najvainejia: Audran, sijajni grafik Callot (zastopan, 7al, s samo dvemu
finima listoma), oba Cochina, slavni pokrajinar Claude Lorrain- Gellée.
Duflos, Le Bas, Lempereur, znani pastelist Liotard, portretist Nanteuil, Petit,
Savart, Tardien, Vidal, Wille.

Med avtorji reproduciranih del najveckrat srecamo imena: Walteau,
Lancret, Nattier, Chardin, Boucher, Greuze

Kljub nepopolnosti te prireditve je razstava le v toliko koristna, ker
nam je nudila vsaj splofen, Ceprav malce sluajno nastal pregled te nam
neznane dobe in panoge, kar spri¢o zbirke, ki je hila urejena predvsem iz
hupcijskih vidikov, ni niti posebno ¢udno. E.D.

Kolektivna razstava Bozidarja Jakca in Josipa Gorupa. (Maj—junij 1926,

Ko je Jakac pred leti zacel razstavljati svoje pokrajinske slic¢ice, se je
zdelo, da nam vstaja nov pokrajinar, ki bo nadaljeval tam, dokoder so do-
speli impresijonisti, in prinesel novo, duhu ¢asa primerno noio v nase po-
hrajinsko slikarstvo. Njegovi dolenjski pejsazi so bili tako preprosti, tako
domaci in res toplo obéuteni, da si moral spoznati iz njih vso Cuvstva poluo
aviorjevo dufo. Njegova naivna tehnika je bila v popolnem skladu z nepy-
sreduim in prirodnim odnofajem umeinika napram predlogi. Slikarju ni £lo
za tem, da ¢im to¢neje kopira predmet ali da ga poda na najelekinejsi nadin,
temved le, da izrazi svojo ljubezen i obéudovanje lepe domace zemlje. Jakac
je bil menda prvi, ki je odkril in umetnisko ustvaril dolenjsko, posehno novo-
mesko pokrajino in njene, barvno tako bogate, Se neizérpane vrednote. Nje-
govi pasteli iz tistih let izgledajo kot slikarjeve varijacije na téma Kettejevih
pesmi, ki opevajo leno Krko, zelene loge in v meglo ovite breze. Iz njih sije
mirno, zaokrozeno razpolozenje kakor jasen spomin na davno minule, samo
v spominu Se zive. v solnen Zzarece popoldanske ure sredi dolenjskih trat in
zoric. Zato so tiste pokrajiunske slike tako prepri¢evalne: saj so pravi odraz
umetnikove notranjosti. — Manj neposrednosti in ved Sole je bilo Ze sprva v
njegovih grafikali. Opazalo se je ze spocetka preveliko poudarjanje zgolj
artisticne plati in stremljenje po originalnosii, ki ga ni vselej rodila notranja
poireba. Vendar je bilo iz teh grafiénih del mogote spoznati resno, borbeno
stremljenje.

S svojo zadnjo razstavo je Jakae kot slikar razotaral. Osupne pred vsem.
da med razstavljenimi deli ni tiste doslednosti in skupnosii, ki jo vsaka umet-
niska osebnost nepogreiljivo viisne svojim tvorom. V tej Zetvi zadnjih dveh
let, ki jo razstava predstavlja, je toliko bistvene razli¢nosti med posameznimi
deli, in to ne samo zunanje (kar bi v nadi filmsko bezeti dobi ne bilo niti
¢udno), temved po pojmovanju, da jih komaj spoznad vse za delo enega
tvorca. Mogel bi sklepati, da je avtorjevo razmerje napram svetu s temeljev
omajano, Narave ne gleda veé naivno, temved z zavestjo svojega umetnidiva.
Svet v vsi svoji kaotiéni zamotanosti se mu zdi ¢Cisto jasen in enostaven.
Zmisel in bistvo predmeta mu ni ve¢ problem, temve¢ nadin, kako bi ga
upodobil. Kar se tega ti¢e, si je pridobil s svojo nenavadno plodoviiostjo
formulo, ki jo objektu in svojemu trenotnemu razpoloZenju odgovarjajole
spreminja, Ker k ustvarjanju ne pristopa veé kot iskalec notranjosti, kot
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borec za spoznanje, kot resevalec zagonetke, zato njegova zadnja dela na
opazovalea ne napravljajo mogoénega viisa dognanosti in poslednjega spo-
enanja. Véasih je umetnik vsako svojo pokrajino dozivel, njena slika je bila
predvsem podoba njegovega dozivetja: danes gleda okolico z oémi esteta, ki
jo obnavlja z veliko, vprav rafinirano spreinostjo, toda premmogokrat bres
sréne topline.

Tudi popoln lajik bo, ¢e primerja na tej razstavi sedanje s prejsnjimi
Jukéevimi slikami, starejde spoznal na prvi pogled. Dvoje, troje novomeskih
vedut («Jesenska Krajinas, <V jutrus, <Polje v jutrus in <Dolenjska pokra-
Jinas, Stev. kat. 71 do 74), kaze Se mnogo zuakov neZne in intimno obéutene
poezije, ki je za njegova mladostna dela znacilna. Posebno <Polje v jutrus
je dokaz, da je bilo njegovo opazovanje in véutenje iskrenejie in globlje. So
sicer tudi iz te dobe nekatera dela, ki kaZejo otitne znake povrinosti in
iskanja cenenih efektov (n. pr. osladni pastel «V vecernem Zaremjus, §t.76),
vendar malone na vsakem najdes Se mrogo dobrih detajlov. Kar je novejsih
slik, pa prav muoge od njih vzbujajo dojem, da umetnik dela svojemu zna-
Caju silo in da brez prave nujnosti stremi za tem, da bi se pokazal &im
ekstremnejsega v oblikah in s tem modernejSega. Ker pa vsebinsko pojmo-
vanje ¢esto ni v skladu z obliko, nam ti pasteli iz najnovejse dobe, sicer
Cisto Impresijonisticno opazovani, podani pa s povsem nasprotnimi nekolo-
risticnimi sredsivi, ostanejo nerazumljivi. Ucinkujejo samo Se dekoraiivno.
Pretivano uporabljanje ¢rnih barv je najbrz pripisovati vplivu mode.

Uri tej priliki 3e eno o pastelu sploh. Zdi se mi, da je ta slikarski materi-
Jul naravnost poguben vsem ne izredno moé¢nim individualnostim. 5 Casom
rapeljuje v povrinost in igrackanje, ki mu je kon¢no edini cilj gladka in
sladkobna zunarjost, na Skodo poglobitve. Pastelna iehnika sploh ni pri-
Kladna za vsak sujet, ker je ze po svojem znacaju mehkobna in igriva.
Zavaju v risarsko mlac¢nost in barvno neobcutljivost, ker je sestavljanje in
ruzkrajanje barvnih tonov nemogoce. UpoStevati je pa treba tudi izredno
pokvarljivost in kratkodobno zivljenje tega materijala, ki je primeren bolj
za trenutne skice, nego za izdelane slike.

Od devetih portretnih slik jih je pet izvrdenih s pastelnimi svincniki.
Najpreprostejsi in tudi najbolj zaokrozen je portret rdecelaske (5t.63), kjer
je znacaj modela Zivljensko in brez poze podan, podoba sama pa v graduji
in barvi enotna, Sliko je avtor gotovo slikal s tisto vdanostjo in iskrenostjo,
ki je ne motijo predsodki in teorije. Precej trda in prazna sta Zenska portreta
(5. 62 in 64), kjer se pod sladko zunanjostjo skriva veé tehniéne rutine nego
dusevnega jedra. Naravnost brutalna pa je portretna slika 3t.63, kjer je
artisticnemu elektu Zrtvovana domala vsa modelova duSevnost.

Najboljsa izmed stirih portretov v olju je slika norveskega komponisia
(5t.57) iz L. 1922, Ceprav ne posebno znacilna za aviorja, ker precej brez-
osebna, je vendar vidno na nji resno stremljenje in vesten Studij, ki je za-
pustil svoje najocitnejse sledove v skrbno izmodelirani glavi. Portret ima
neko dolotno vsebino, upodobljencev znacaj je totno podan. Crno ozadje je
morda premotno, vendar je kolikor toliko Zive in ne moti preveé. Znadilno
pa je, da bi se bil isti u¢inek dal dose¢i z zgolj gralicnimi, ¢rno-belimi
sredstvi, morda Se povoljneje. Slabdi so ostali portreti, ki ravnokar omenje-
nega zdaleka ne dosegajo. Po njih bi moral skoro sodiii, da je Jaken slikanje
z oljnimi barvami zelo tuje. Njegova olja so plitva in prozorna. kot da so
fele zapodeta, brez svetlobe in reliefa. Prevladujofa ¢érna barva, a je v na-
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sprotju s starimi mojstri (na pr. I'r. Hals) zamolkla, neizrazita in mascobna.
O individualni karakierizaciji modelov je tezko govoriti. Ekspresivane linije
(na primer pri poriretu pesnika M. Jarca), spominjajofe na Muncha, niso
nujne, risarske netofnosti (na pr. 5t.38!) pa pri¢ajo o veliki naglici in iz nje
izvirajoci povrinosti,

Skoro vecje uspehe nego kot slikar je dosegel Jakac-grafik, kar je sprico
njegove liriéne, poetske narave, nasprotne intelektualnemu udejstvovanju,
popolnoma nepricakovano. Kot grafik je med nami dosegel eno prvih mest.
her je pa tudi to pot razstavil mnogo prevec (61 listov), si je tezko ustvariti
pregledno in javno podobo o njem. Mnogo teh skic ne spada na javno raz-
stavo, ker so le premalo izdelane in neznacilne.

Med izjedenkami je veé prav dobrih listov. Taki so portret sestre, se-
dede za mizo, portret norveikega komponisia, celotna podoba moZzakarja #
vise¢imi brki in pogled preko streh na Notre Dame (5t.99. 101, 108, 110).
Poznavanje materijala je ofividno, pojmovanje pa sodobne, realisticno,
morda Se malo preveé. Vse preve¢ vidis objekt. portretiranca ali skupino
hi%, in premalo izved o umetniku, ki ostane skrit za njimi. Tehnifno ga pu
pri nas najbrze nihée ne dosega.

Znadilnejie, ker bolj osebne, so njegove rishe s ¢rno ali rdefo kredo.
Kontraste luéi in sence uporablja na véasih prav slikovit na¢in. Topla in
prisréna je kredna risba «Sestras (3t.152), ki je izredno posrecena v svetlobni
razdelitvi in ugodno vstavljena v okvir. Par pariskih nocnih pogledov ga
predstavlja kot spreinega risarja, pa brez globljih pretenzij. 7 globokimi
sencami delapa reduta <z Quartier latinas (5t. 130) in zivahna skica «<Mosi»
(3t. 132) kazeta vse nemale vrline Jakéevega risarskega talenta in zmisla za
strumno osredototenje znacilnosti. Najvise se je pa povzpel s Stirimi novo-
meskimi pogledi (3t. 133, 137, 139, 141). kjer ni med obliko in vsebino opaziti
ver neskladnosti, ki ponekod Se moti. Po svoji jusno pregledni zakljucenosti
se odlikuje celotni pogled na mesto, obsevano od fopa solncénih Zarkov, pro-
dirajotih skozi oblake. Kljub temu, da ta motiv n¢inkuje nekam teatrali¢no,
je risba motna in izrazita. Tu se je umetnikovo dozivetje zlilo toplo in
neokrnjeno v prikladno obliko. ki je sodobna in Jakéeva obenem. Te Stiri
rishe in morda Se list «Ob Seinis (5t. 131) smatram za izhodiste. odkoder bo
unmetnik gradil naprej. — Tuniske popotne impresije so prevec Se skice in
tudi ¢isto predmetino premalo zanimive, da bi mogle pritegniti dirSe kroge,
Najnspelejsa je barvasta risba «Oaza v globelis (3t. 119).

Jakac se morda danes nahaja na usodnem razpotju. Na eni strani gn
faka mirno, navidez morda skromnejde udejstvovanje v oblikah in wejah.
ki so prav njegove, osebne, na drugo plat ga pa mami blesk efektnih gesel.
Pokazujejo se Ze, ¢eprav Se sporadi¢no. znaki manire, pojedina dela se zde
holj sijajno izvedene ilustracije. kot umetsine, ki so same v sebi zuokroZene.
Pojavlja se sladkotnost mesto iskvenosti. videz mesto Zivljenske upravice-
nosti. Zanj velja predvsem eno pravilo: veé samega sebe! Jakeu treba
intenzivnega, ne ekstenzivnega dela. Plodovitost sama Se ni dokaz umetniStva.
Umetnost zahteva dela, Studiranja. proucevanja in iskanja in borbe, pred-
vsem pa: poglabljanja vase. Saj vsak pravi umetnik nosi ves svet in vse
svoje slike v sebi samem. V predmetu podaja vedno le sebe.

Talent sam, ki ga ima Jakac dovolj, ne zadostuje. Flaubert je dejal, da
je talent dolgotrajno potrpljenje. Potrpljenje pa pomeni delo. Ta razstava je
jasno pokazala, da Jakeu grozi nevarnost, da okosteni. da preneha ustvarjati.
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Zato naj mu dosezeni uspehi ne pomenijo cilja in pocivaliica, temved samo
izhodis¢e za naprej. Ce bo vselej poslusal samo glas svoje notranjosti, ne
oziraje se na modne eksireme, ki z umetnostjo rimajo nobene vezi, mu bo
njegov cilj ostal jasen in razloCen.

Poleg Jakca napravlja Gorup, ki razstavlja to pot prvié v Ljubljani,
viis Se neizkristaliziranega umetniskega znacaja, ki je %e sredi razvoja in
izpostavljen vsem mogodim vplivom, tako da je teiko o njem izreéi dolotno
munenje. Pokazal je ponekod mnogo pravega zmisla za naravo in precejinje
znanje, do¢im drugod spet kaze prav zacetniska dela. Iz vefine pa se opaia
vpliv raznih %ol in struj, ki njegovemu bistvu, v kolikor se sploh udejstvuje,
ne dopuita do izraza. Vse njegove slike in risbe so tako malo osebno po-
udarjene, da si absolutno ni mogoce ustvariti slikarjevega lika.

Dvoje znacilnih sujetov pozna in goji avior: to so prizori iz Zivalskega
Zivljenja in pokrajine. S posebno ljubeznijo slika Zivali, ki jih natantno
pozna in vestno opazuje. Mislim, da ga doslej med Slovenci e ni bilo, ki
bi se bil s tolikino resnostjo in vzirajnostjo lotil slikanja Zivali. Vendar
njegove zivali le redkokdaj res Zive. Kriva je temu prav pogosto pokrajina.
ki je vselej le Stafaza, to pa tako ofitna in neskladna z Zivaljo, da napravlja
mucen, iznmetnicen vtis. Slikar upodablja Zivali ali ¢isto naturalisii¢no
opazovane, ali pa jilh stilizira v svoje dekorativne svrhe. Pri realisti¢nem
podajanju pa zamenjuje Zivljensko resni¢nosi z umetnifko resni¢nostjo.
Saj bi momentna fotografija morda pokazala isto pozo, toda umetnost ni samo
Kopija naravnega predmeta, ampak posploinjena in plodovita njegova po-
doba, ki ga ne kaze mrivega in ofrplega kot leta fotografskega aparata.
temveé polnega Zivljenskega napona in sile. Njegova «Srna na bregus (3t 4)
je anatomsko morda najiotnejSe oblikovana, umetnosino je mriva. lzgleda.
Kot da visi v zraku. Zato se opazovaleu éesto zdi, da gleda ilustracije za
snanstveno delo o Zivalstvu. Zato so te Zzivali tako neZive, nedozivljene.
Slikarjevo gledanje ni ¢utno gledanje. temved razumsko.

Znacilno je, da so dekorativno zamiSljene skupine boljSe od ostalih. Kot
uspele osnove za vetje, morda stenske dekoracije, bi lahko sluzili sliki «Ples
rerjavovs in «Srnjak ob vodis ($t.1 in 7), dalje tudi <Zubris in deloma «Na
dnu morjas in «Pestre ribes (3t. 8, 25, 39), vendar so Sarene ribice na obei
slikah prizorov pod morsko gladino izkljuéro ornamentalno obdelane in do-
cela enoploske in se zde kakor prilepljene na sliko, kjer pogresas tudi vodo.
Boljse so nekatere naturalisticne 3tudije, ki se jim vidi vestno opazovanje
in poznavanje predmeta. Take so «Volkovis, «Orels, «Studija pumes in «Glava
volkas (5.3, 14, 43, 45),

Manj posrecene so pokrajinske slike, kjer je nekaj skoro diletantskih
del, ki bi bila brez 3kode lahko izostala. Oljna tehnika mu je fe precej
neznana, njegove slike so trde. brez globine in bleska, v barvi brez Zivljenja
in-izgledajo kot kolorirane risbe. Zna pa izbirati slikovite izreke, ki Jih pa
zal vselej ne obvlada. Najucinkovitej%i je pogled na «Sudjuradjs. kjer pa
moti nejasnost v detajlu in posamezni ceneni efekti. Par Studij travnih bilk
prica o njegovi veliki ljubezni do narave. ki jo vestno, skoro z znanstveno
totnostjo proufuje v vseh najmanjsili potankostih. — Ponckod so vidni vplivi
vzhodno-azijatske slikarije.

Ce bo mladi umetnik sledil svoji dosedanji poti. ki pokazuje dovolj dela
in uCenja in poglabljanja v naravo. bo lahko dosegel S¢ mnogo. Brez talenta
ni, to je dokazal, K. Dabida.
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