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Zivljenje po koncu filma

Zacetek filma in najavna $pica
predstavljata tisto tanko mejo med
realnostjo (kinodvorane) in fikcijo
(filma), konec filma in njegova odjavna
$pica pa preckata isto mejo v nasprotni
smeri. Ce je naloga zacetka filma, da
»nas iz rutine vsakdana popelje v svet
fikcije«, kakor je nekje pripomnila Jela
Kreci¢, je naloga filmskega konca in
odjavne Spice, da nas pospremita iz
fikcije in privedeta nazaj tja, kjer smo
ze ves Cas bili, na sedez dvorane.

Toda kje se pravzaprav konca film?
Konca filma v resnici ni tako lahko
dolociti. Najprej bi to lahko bil
»vsebinski«, recimo mu scenaristi¢ni
konec filma, kakr$en nastopi z
razpletom zgodbe. A tu je $e »fizi¢ni«
konec filma, v smislu izteka filmskega
traku (nekoc¢), ali le konec odjavne
spice (danes), ko se na platnu pojavi
tema in projektor ugasne. In seveda,

v skoraj istem trenutku nastopi tudi
konec projekcije kot dogodka, ko se v
dvorani prizgejo luci in odprejo vrata.

Potem pa je tu Se tisti slavni »Konec,
ki se izpise na platnu tik za dramskim
razpletom in tik preden zmanjka

filma ter se prizgejo luéi v dvorani. Ta
napis »Konec«, »The End«, »Fin« ...

je predstavljal nekak$no vmesno bitje
med »ne vec« in »$e ne«. In morda je bil
uveden prav zaradi tega, da bi zaustavil
mnozenje koncev, da bi potegnil jasno
lo¢itveno ¢rto med vsebino (razplet) in
formo (konec traku), naredil rez med
fikcijo in realnostjo.

Nikoli ni bilo povsem jasno, ali sodi
med tiste stavke (Austin jih je krstil
za konstative), ki opisujejo, kaj se je
zgodilo oziroma se dogaja, ali med
performative, ki s svojim izrekanjem
to, kar izrecejo, tudi storijo. Kar bi

2 ekran november, december 2016 — januar 2017

pomenilo, da prav ta beseda »Konecg,
ko je izpisana na platnu, konec filma

v resnici Sele ustvari; kakor Austinov
primer performativnega stavka: »Ta
sestanek je zakljucen.« Sestanek se
zakljudi, ko je ta stavek izrecen, ¢etudi
so bile najverjetneje Ze pred njegovim
izrekom iz¢rpane vse tocke dnevnega
reda, in morda je celo dozivel neke vrste
razplet v tocki razno.

Ceprav se je napis »Konec« v vseh svojih
razli¢icah pojavil Ze v najzgodnejsi dobi
filma in je kazalo, da bo njegov vecni
spremljevalec, je ob zatonu nekega
obdobja, v katerem se je koncalo
nemalo iluzij, pocasi izginil s p|alcn

in ekranov. Najbolj dobesedno v filmu
Peklenski asfalt (Two-Lane Blacktop,
1971, Monte Hellman), filmu ceste, ki
se v skladu z Zanrom kon¢a na cesti
med hitrostno dirko avtomobilov. Film
se zacne ustavljati, gibanje je vedno



pocasnejse, menja se vedno manj sli¢ic
na sekundo, in na koncu se na mestu,
kjer bi se neko¢ pojavil napis »The
Ends, filmski trak pregreje in se zaéne
topiti. [zza traku se prikaze praznina.

Nasprotno se v jugoslovanskem filmu
Jovana Jovanovi¢a Mlad in zdrav kot
roza (Mlad i zdrav kao ruza, 1971)

na koncu, po razvpitem zaklju¢nem
stavku, »Jaz sem vasa prihodnostx, ki
ga izgovori enfant terrible socialisti¢ne
mladine (igra ga Dragan Nikoli¢),
prikaie napis »No End«, »No
Happyend«. Morda gre za konec, ki je
predstavljal novost v jugoslovanskem
prostoru, v Franciji in Britaniji pa je
filmsko javnost s svojim preigravanjem
zaklju¢nega napisa 7e dolgo izzival
Godard.

Njegov opus zakljuénih scen in
filmskih zaklju¢kov je morda eden
lepsih pokazateljev dogajanja na
zadnjih centimetrih filmskih trakov v
Sestdesetih letih, desetletju politi¢nega
in kulturnega preloma (od invazije v
Pradicjem zalivu do maja '68), torej
tudi desetletju, ki je dokonéno opustilo
razvpiti napis »Konec« oziroma »Fin«.

Pri Godardu ga je na zacetku desetletja
$e mogode najti. Film Do zadnjega
diha (1960) se sicer kon¢a z eno
najslavnejsih zaklju¢nih scen, v kateri
opotekajoéi se Michel Poiccard
(Jean-Paul Belmondo), ranjen v hrbet,
prehodi vso dolzino ulice, preden se na
koncu ceste, tik pred krizis¢em, zgrudi
na tla. Nato Jean Seberg, Zenska, ki jo je
ljubil in ki ga je izdala, z neposrednim
pogledom v kamero in nagovorom
ob¢instva zrusi »&etrti zid«. Film se
zakljudi s klasi¢nim napisom: »Fin,
»Konec«.

Pol desetletja in devet filmov kasneje
se Nori Pierrot (Pierrot le fou, 1965)
kon¢a z naravnost bizarno razstrelitvijo
glavnega junaka, ki si ovije glavo v
predimenzionirani dinamit, prizge
gorilno vrvico in si premisli, tik preden
eksplodira. Sledi klasi¢na, a skopa
odjavna $pica. Brez napisa »Konec«.

Pet filmov za tem se Week-end
(1967) iztede v prizor kanibalstva
bur7oazne 7ene, ki je prestopila na
stran revolucije; za kosilo je meSano

meso na zaru, malo svinjine ter nekaj
ostankov Anglezev iz rolls-roycea

in njenega moza. Zakljuci pase z
dvojnim napisom, ki se v modri barvi
izpisuje ob takrat za Godarda znacilni
rabi besednih premetank: »Fin de
conte«. »Fin de cinema«. »Konec
zgodbe«. »Konec kina«.

Cez dve leti se njegov britanski

film See You At Mao / British
Sound (1969) konéa s posnetkom
okrvavljene roke na zasnezeni trati,
ki z zadnjimi mo¢mi sega po drzalu z
rdeco zastavo, in z nizom posnetkov
pesti, ki prebadajo iz papirja narejeno
anglesko zastavo, ter z napisom »No
End to Class Struggle«, »Ni konca
razrednemu boju, ki se pojavi sredi
angleske zastave.

Ta lok, ki ga je napis s konca filma
opravil v Godardevem opusu v
Sestdesetih letih, jasno kaze na
neko zagato, ki je nastala ob umiku
napisa »Konec«. Ce je bil na zacetku
Sestdesetih in v ve¢ini takrat posnetih
filmov ta napis $e vedno navzoc, pa
sredi desetletja Ze izostane, film se,
kakor vecina drugih tistega ¢asa,
zaklju¢i brez napisa in s kratko
odjavno $pico, ki se je z zacetkov
filmov takrat Ze mnoZi¢no selila

na njihove konce. Zadnja dva filma
predstavljata zivljenje po »koncu«.
Napis se znova pojavi, a kot svoja
lastna negacija in kot preigravanje
neke alternativne ideje »konca«.
Vpet je v programske slogane,
cinefilske (konec kina) ali politi¢ne
(razrednemu boju ni konca). Zdi
se, kakor da bi bila praznina, ki

je nastala z izginotjem napisa
»Konec«, prevec¢ nevzdrzna in jo je
bilo treba zapolniti z novimi, tudi
zunajfilmskimi vsebinami.

Kmalu po odpravi napisa je nastopilo
obdobje, ko se filmi niso hoteli ali
znali kon¢ati. Na koncu so se vrteli
posnetki, ki niso bili vkljuceni

v film, ali tisti, kjer so se igralci
oziroma ekipa zagovorili, zmotili,
se ponesrecili ... ali pa so po odjavni
$pici ali v njej dodali e kaksen
nepric¢akovan komentar ... Odjavne
$pice so postajale vse daljse, a so
skrivale tudi vse vec presenecenj,
kakor pravi Zoran Smiljani¢.
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Ne glede na to, kar se dogaja na platnu,
je mogoce reci, da se prava, ontoloka
dimenzija konca filma odpre $ele

z odhodom iz kinodvorane, ko je

film prepuscen spominu gledalcev

in vztrajnosti ter zapomnljivosti
prikazanih podob. »Najlepsi je tisti
film, ki se godi v gledalcu po odhodu iz
kina,« je, kakor navaja Vlado Skafar, rad
rekel Kiarostami, ki je prav zaradi tega
delal filme z »odprtimi konci«. Po drugi
strani pa se lahko film kon¢a zunaj
kinodvorane, na poti domov iz kina,
kakor pravi Andrej Koncalovski: »Ko
sedete na svoj sedez v avtobusu, pa vas
ze zaposlujejo drugi problemi.«

In ¢e smo si pri ontologiji konca za
avtoriteto na tem podrocju vzeli
Godarda, potem je treba omeniti Se
njegovo zadnjo razli¢ico konca filma:
»Film se za¢ne z D. W. Griffithom in
konc¢a z Abbasom Kiarostamijem.«




