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Reziser Robert Eggers je z zgodovinskimi
grozljivkami zaslovel kar hitro, najprej leta
2015 s Carovnico (The Witch), ki se dogaja
v 17. stoletju v Novi Angliji in korespondira
s carovniskimi procesi v Salemu (za Se bolj
polno izkusnjo priporo¢am branje srhljive in
Sokantne drame Lov na éarovnice Arthurja
Millerja). Stiri leta kasneje je opus dopolnil
s Svetilnikom (The Lighthouse, 2019), ki
se dogaja v klavstrofobi¢nem okolju otocka
nekje na obmodju Nove Anglije 19. stoletja,
kjer dva svetilnicarja povlece v spiralo no-
rosti in boleéine. Pri svojem tretjem filmu
z naslovom Severnjak (The Northman,
2022) pa se je odlo¢il ozreti Se dlje v pretek-
lost (neko¢ je v intervjuju izjavil, da bi mu
pocilo srce, ce bi kateri od njegovih filmskih
likov v roke prijel pametni telefon), in sicer v
Skandinavijo zgodnjega 10. stoletja.

Scenarij za film je napisal skupaj s Sjénom,
enim najbolj priznanih islandskih avtorjev
(v slovenséini lahko beremo v eno knjigo
zdruzeni njegovi noveli Modra lisica in
Fant, ki ga ni bilo), ki je med drugim pisal
besedila za Bjork, s katero se poznata Se iz
najstniskih let. Prav tako kot njegovi noveli
je tudi Severnjak primerno prvinski in po-
etiten obenem. Ceprav naj bi iz Eggersove-
ga opusa izstopal, ker je od vseh omenjenih
filmov najbolj hollywoodski, vSecen in do-
stopen, z njim Se vedno ostaja zvest svoje-
mu reziserskemu credu in gledalcu nikakor
ne prizanasa, temve¢ ga zgrabi za goltanec

in ga do zadnjega kadra ne izpusti.
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Fabula Severnjaka je zgrajena premislje-
no, saj je ravno dovolj prepoznavna, da se
nam zdi kot nekaj, kar nam je blizu, s ¢imer
se lahko povezemo, obenem pa temelji na
mitu, kar jo mo¢no umesca v kontekst 10.
stoletja. Ko se domov po dolgi odsotnosti
vrne kralj Aurvandill (Ethan Hawke), ga
pricakata Zena, kraljica Gudrin (Nicole
Kidman), in njegov dedi¢, princ Amleth. Da
bi sina pripravil na vladanje, se udelezita
obreda, ki ga vodi Heimir (Willem Dafoe).
Kralja kmalu zatem za tem umori njegov
brat Fjolnir, ki se polasti kraljestva in Zene
ubitega. Amleth pobegne in priseze masce-
vanje, ki pa ga izvede Sele leta kasneje, ko
med enim izmed plenjenj s svojo vikinsko
druséino naleti na vidkinjo (Bjork, ki se v
Kklasi¢nem celovecercu pojavi prvi¢ po 22
letih (1) in popolnoma navdusi s svojo pre-
zenco), ki ga opomni na njegovo poslanstvo.

Odrasli Amleth (Alexander Skarsgard) se
tako kot suzenj pretihotapi na Islandijo,
kamor je bil izgnan njegov stric, na poti pa
sklene zavezni$tvo z Olgo (Anya Taylor-Joy),
ki naj bi imela posebne sposobnosti. Seveda
se mascevanje ne izide, kot si je zamislil, saj
sta stric in Amlethova mama umor nacrto-
vala skupaj. Ce se vam zdi zgodba znana, je
to zaradi Shakespearovega Hamleta, ki je
nastal na isti podlagi kot Severnjak - po
legendi o Amlethu, ¢igar omemba se prvi¢
pojavi v Prozni Eddi, zbirki nordijskih
mitoloskih pesmi in legend, ki naj bi jih v
13. stoletju zbral in zapisal islandski poli-
tik, pesnik in zgodovinar Snorri Sturlusson
(prav zgodba o Amlethu pa se je pojavila pri
danskem zgodovinarju Saxu Grammaticu,
prav tako v 13. stoletju). Delo je najvedji vir
sodobnega znanja o nordijski mitologiji, ki
je v zadnjih letih dobila pravi zagon nikjer
drugje kot v Hollywoodu, predvsem z Mar-
velovima Thorom in Lokijem. Prvi kader
filma se sicer naslanja ravno na njunega
oceta, vrhovnega boga Odina, saj vidimo
dva krokarja v letu - aludirata na Hugina
in Munina, ki mu sedita vsak na eni rami in
predstavljata misel in spomin.

Ceprav je nordijska mitologija v bolj pov-
prec¢nih izdelkih hitro banalizirana, se pri
Eggersu dogaja nekaj drugega — obravnava
jo spostljivo in premisljeno. Ogromno ma-
teriala, ki je simbolicen oziroma zgodben
(recimo pot v Valhallo po junaski smrti),
prikaze konkretno, pri tem pa ne izvaja ka-
k$nih metaprijemov, ne komentira, ni po-
kroviteljski, ne aktualizira, ni pristranski,
na noben nacin ne razkrije, da vse to upo-
dablja iz sodobnosti, ampak preprosto po-
kaze, kako so svet videli takrat, kar je res
redko. V tem smislu je film zelo odprt in
pluralisti¢en; kar verujes, je zate sveto in
nihée drug pri tem nima besede, sporoca
s Severnjakom. To je na primer lepo izve-
deno z drevesom kraljev, s katerim Amleth
pride v stik med obredom, ko se dotakne
ocetove odprte rane in prek njegove krvi
uzre celo velicastno drevo za vse kraljeve
rodove nazaj. Vrhunski je tudi prizor boja
z nemrtvim bojevnikom (tj. draugr), v kate-
rem najprej spremljamo napeti boj meca na
me¢, ki se konca z obglavljenjem bojevnika
(tudi sicer v tem filmu glave kar fréijo ok-
rog!), nato pa dobimo $e alternativni prizor,
v katerem Amleth me¢ preprosto izpuli iz
rok preperelega okostnjaka. Oboje je prika-
zano nevtralno, zato se zdi, da Eggers gle-
dalca spodbuja k razmisleku, zakaj bi bilo
eno bolj realno od drugega in ali ne more
za vsakogar obstajati tisto, v kar verjame.
Mesanje realnih in sanjskih oziroma blod-
njavih prizorov je postalo Eggersov podpis,
zato je pohvalno, da jih je obdrzal tudi v
tem bolj komercialno naravnanem filmu.

Spostljivo je tudi Eggersovo ravnanje z gra-
divom v smislu pravilnosti in zvestobe; hit-
ro postane jasno, da je obdobje prestudiral
in se vanj poglobil, da pa smo s celovecer-
cem dobili le kos¢ek vsega znanja, ki ga
poseduje. Zveste so na primer upodobitve
razli¢nih naselitev, orozja, ritualov, poko-
pov, pogovarjanja z bogovi, pa tudi posa-
meznih likov ali skupin, kot so berserkerji
(fanati¢ni bojevniki, obleceni v zivalske
koze, ki so jih med bitkami poslali naprej,



da so zastrasili prebivalce pred prihodom
vojske), valkire (bojevnice, ki pogumne ju-
nake pospremijo na zadnjo pot v Valhallo)
in podobno. Ta predanost materialu, ki
bi jo kdo lahko razumel kot obsedenost,
pa niti malo ne zadusi konénega izdelka,
temve¢ mu daje ravno pravi prvinski in re-
alisti¢ni nadih, da nas takoj in za ves cas
trajanja prestavi v mitoloske case.

Najbolj izstopajo prav prizori, napolnjeni
z mitologijo; Eggers se nanje tudi najbolj
zanaSa, medtem ko so nekateri dialogi
(sploh s tokrat res leseno Nicole Kidman)
in bolj realni prizori pogosto prisiljeni
in nerodni. Skoda je tudi lika Olge Anye
Taylor-Joy, ki se ob srecanju z Amlethom
hvali, kako je zvita in sposobna, v resnici
pa je skoraj ne vidimo v delovanju; na njej
bi bilo lahko ve¢ poudarka, kljub temu da
gre za Amlethovo zgodbo mascevanja. Kar
bo obozevalce nordijske mitologije najbolj
zmotilo, pa je zagotovo jezik — namesto iz-
virnika so se odlocili za angles¢ino, kar je
seveda razumljivo in tudi prebavljivo, ven-
dar sem ves cas razmisljala, kako bi film
Sele deloval, ¢e bi bil tudi v tem pogledu
zvest. Prizori, kjer je jezik le uporabljen, so
namrec veliko bolj epski in e bolj povzdig-
nejo obcutek, da spremljamo veliko sago.
Severnjak, najbolj metalski film zadnjih
let, bi si po mnenju pisoce kriticarke in
metalke v soundtracku sicer zasluzil vsaj
kak komad benda Amon Amarth, a tudi v
tej izvedbi ne pusca dvoma, da gre za velik,
testosterona poln film, ki na mascevanje
ne gleda kot na nekaj, kar izberes, ampak
nekaj, kar je treba narediti. In vcasih je
pac treba. Divje in epsko.
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Ange Okorn
Micelij,
ki celi
vse rane?

DEJ NO | 2021

Ob imenih oziroma logotipih treh produk-
cijskih his se s platna, »¢rn’ga kot zamor’c«,
zaslisi glas: »Zastavil ti bom vrsto vprasanj.
Ni pravilnih ali nepravilnih odgovorov.«
Potem ga zagledamo. Joaquin Phoenix,
ki nadaljuje: »Kaj misli§ o prihodnosti?
Kaksna bo po tvojem? Kaj bo z naravo?
Kako se bo spremenilo tvoje mesto?« Ko-
liko Ze videnega vsebuje ta »gluma« v ve-
likem planu? Gledalec se spomni na Njo
(Her, 2013, Spike Jonze), kjer je Phoenixov
junak tako reko¢ govoril sam s sabo - z na
koZo napisanim informacijskim sistemom,
umetno inteligenco. Cetudi smo napoved-
nik za Dej no (Cmon C'mon, 2021), novi
film Mika Millsa, zZe videli, bi $lo pri tem Se
zmeraj lahko za mokumentarec v stilu Se
vedno sem tu (I'm Still Here, 2010, Casey
Affleck). Vsako vprasanje, ki se ga domisli,
spremlja telesni gib ali vsaj grimasa. Pri
enem se v znak odobravanja nagne globoko
naprej, pri drugem ima priprte o¢i ali rahlo
ugrizne v spodnjo ustnico, pri tretjem se
spet mr$¢i. Phoenix igra radijskega novi-
narja, v tem prvem prizoru pa bi mu lahko
ocitali, da nac¢rtno gradi izraz, formalizem.
Do koliksne mere je izumetnicena ta - re-
¢eno v igralskem zargonu - »figurica«? Ali
Phoenix »ubije« v najboljSem prenesenem
pomenu besede ali je enostavno too much?
Morda pa igra ni pretirana; morda pa no-
vinarju, ko takole napenja moZgane, kaj
vse bi vprasal otroke, ki bodo imeli neko¢
moznost svet obrniti na bolje, pomaga, ¢e
ob tem malce zaigra? Gledalec pomisli Se
na dva njegova filma: Nikoli zares tukaj
(You Were Never Really Here, 2017, Lynne

Ramsay) in Jokerja (2019, Todd Phillips).
Dej no je ¢rno-bel, vprasanja, ki si jih
zastavlja, pa so mavri¢na: »Bodo druZine
enake? Kaj si bo§ zapomnil? Cesa se bojis?
Te kaj jezi? Si osamljen? Kaj te osrecuje?«

In tako kot nam $inejo v glavo mozni odgo-
vori nanje, zareze v Phoenixov melanholi-
¢en pogled naslednji - panoramski - prizor.
Detroit z viSine povpre¢nega nebotic¢nika.
Kot bi Zelela kamera z drona pocasi objeti
vse mesto, a vseeno obdrzi distanco, pros-
tor za zadihat. Podobna scena se potem v
filmu ponovi Se trikrat, le da iz Los Ange-
lesa, New Yorka in New Orleansa, vselej
pa sledita Se vsaj dve krajsi, blizje mestu, z
mestnih ulic, nekak$en uvod v dokumen-
tarni del filma: »Obiskujeva mesta po vsej
drzavi in intervjuvava otroke - o Zivljenju
in o tem, kaj si mislijo o prihodnosti.« Te
mestne sekvence, tako reko¢ brez ljudi, vsaj
v ospredju jih ni, gledalcem omogocijo priti
do sape po dih jemajoc¢ih, a vendarle vsak-
danjih dialogih, ki so idejna vzporednica
igri senc prekrasne fotografije Robbieja
Ryana, preden pridejo do besede otroci, te
pa nam do srca. »Amerika je marsikaj ...«
slisimo re¢i najstnisko Detroit¢anko ob se-
riji posnetkov propadajocih sosesk njenega
rojstnega mesta, ki pa ga ze v naslednjem
hipu zaéne zagovarjati iz zunanjosti polja,
ces da je v njem vendarle moc¢ najti tudi
dobro ... Pri Dej no gre od prve do zadnje
minute za sivo cono nerazlocljivosti, s ka-
tero naj bi imeli opraviti novinarji. Johnny,
tako je namre¢ ime liku, ki ga igra Phoe-
nix, je tak novinar; zanima ga sivina. Pusti
ji do besede in ne skace vanjo, omejen na
¢rno ali belo vnaprej pric¢akovanih odgo-
vorov. Ampak ¢e je Millsov film hvalnica
najzlahtnej$im predstavnikom 4. veje ob-
lasti, se gledalci moramo vprasati, zakaj
doloc¢enih stvari v filmu ne vidimo. Zakaj
je vse tako &isto? Ze sam izbor intervjuvan-
cev... Zgoraj omenjena apologetka Detroita
iz geta; sin kaznjenca, ki Sokira s tem, kako
razumno se spopada z ocetovim odvzemom
prostosti; z uzitkom prisluhnemo dekletu v
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