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Izvledek: V besedilu bo tema Zenske seksualnosti obravnavana
skozi razli¢ne feministi¢ne poglede na lastno telo. Ob konkretnih
primerih vizualnih del bo analizirano, kako so umetnice osvobodile
Zenska telesa, ki so bila v prevladujo¢i tradiciji zahodne likovne
umetnosti upodabljana dokaj enostransko. Umetnice so s proble-
matiziranjem lastne spolnosti kot tabuizirane teme ustvarile enega
vedjih preobratov v vizualnem reprezentiranju zenskega telesa.
Zenske golote na lastnih telesih niso prikazovale na idealistiden
nacin, temvec so se razkrile v vsej realni nagoti. Podobe zenske akti-
vne seksualnosti tudi niso bile ve¢ primarno namenjene voajer-
skemu pogledu heteroseksualnega mogkega gledalca kakor v
klasi¢nih delih zanra akta, temve¢ samim zenskam. Pri tem je bil
poudarek na Zenski lastni Zelji in uZitku, kar je bilo predstavljeno v
izrazito emancipacijskem smislu.
Kljuéne besede: seksualnost, vaginalna ikonografija, lastno telo, fe-
ministi¢ni pogled, lezbi¢ne umetnice
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Images of Sexuality in the Self-Portraits of Feminist Visual Artists
Abstract: The article deals with the subject of female sexuality
through different feminist gazes at one’s own body. An analysis of
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individual art works demonstrates the ways in which women artists
have liberated female bodies, which had been given a largely one-
sided representation in the prevailing tradition of Western art. By
topicalising their own sexuality as a tabooed theme, these women
artists caused a major reversal in the visual representation of the
female body. Rather than idealise their nudity, they depicted it in
its stark reality. Unlike the classical works of the nude genre, the
images of active female sexuality were no longer primarily intended
for the voyeuristic gaze of a heterosexual male spectator, but for the
women themselves. The emphasis was on the woman’s own desire
and enjoyment, represented in a distinctly emancipating manner.

Key words: sexuality, vaginal iconography, one’s own body, femi-

nist gaze, lesbian artists

Reprezentacije Zenske seksualnosti in golote so se na likovnih delih
evropske tradicije spremenile Sele v zadnjih desetletjih, ko so k temi
golega telesa lahko svobodneje pristopile tudi same Zenske. Prav
ob eroti¢nih vsebinah se je najbolj pokazala paradoksnost izposta-
vitve golote Zenskih figur v Zanru akta, saj je bila po eni strani ero-
tika lastnih teles na umetnigkih delih Zenskam v preteklosti
popolnoma odtujena, po drugi strani pa je bilo Zensko telo skozi ce-
lotno zgodovino zahodne likovne umetnosti kar naprej prikazovano
kot golo. Seksualne tematike v dominantni tradiciji, ki so jo obliko-
vali moski umetniki, najveckrat niso bile predstavljene kot nekaj,
kar bi bilo namenjeno samim Zenskam,? temve¢ so na likovnih po-

? Lisa Tickner je pri obravnavi Zenske seksualnosti ob politikah telesa po-
udarila tudi pomen besede erotika, ki naj bi v kontekstu evropskega sli-
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dobah Zenska telesa pasivno nastopala le v sluzbi uZitka mogkega
heteroseksualnega pogleda.®

Tak&na enostranska situacija v zvezi s prikazovanjem golote
Zenskega telesa in posledié¢no tudi seksualnosti je na delih zahodne
umetnosti prevladovala vse do 20. stoletja. Zenskam je bilo namreé
vse do konca 19. stoletja zaradi moralnih razlogov onemogoceno
ustvarjanje po golem modelu.* Zaradi omejenih moZnosti izobraze-
vanja in zaradi popolne nemoZnosti upodabljanja aktov so bile
umetnice Ze v osnovi diskriminirane tudi glede slikanja velikih mi-
tologkih, bibliénih ali zgodovinskih tem. Iz takéne zgodovinske per-
spektive je povsem razumljivo, da so Zenske na podrodju likovne
umetnosti k temi lastne seksualnosti lahko pristopile zelo pozno.
Eroti¢ne teme so postale aktualnejSe z nastopom feministi¢ne
umetnosti v drugi polovici 20. stoletja, in sicer predvsem v body
artu, fotografskem in videomediju, nekoliko manj pa v klasiénem
slikarstvu in kiparstvu.
karstva pomenila zgolj “erotiko za mogke”, in sicer celo v primerih, kjer je
bila tema del lezbistvo ali Zenska masturbacija (Tickner, 1987, 263).
® Vet o tem, kako je bilo Zensko telo v prevladujoéi patriarhalno naravnani
kulturi najpogosteje upodabljano predvsem za uZitek moskih gledalcev
in lastnikov slik, gl. Berger, 2008, 70; Spacal, 2008, 129.
* Na diskriminacijski aspekt v zvezi z nemoZnostjo izobrazevanja zensk na
likovnih akademijah in onemogolanjem risarskega ucenja po golem mo-
delu je v svojem znanem eseju “Zakaj ni bilo velikih umetnic?” pokazala
Linda Nochlin. Risanje in slikanje po Zivem modelu je bilo namreé v sre-
dis¢u akademskega izobraZevanja od osnovanja akademij v drugi polovici
16. stoletja pa vse do konca 19. stoletja. Obvladovanje ¢lovegkega telesa je
bilo v tem éasu pomembno za nastanek vsakega dela, ki je teZilo po velicini.
Avtorica je ob tem pokazala na paradoksalno situacijo takratnih pravil spod-
obnosti, po katerih se je Zenska, seveda iz niZjega razreda, kot model lahko
gola razkazovala skupini neznanih mogkih, deprav tudi to Sele od druge po-
lovice 19. stoletja. Po drugi strani je bilo Zenskam zaradi moralnih razlogov

prepovedano prisostvovati aktivnemu prouéevanju in risanju modela ne
glede na to, ali je §lo za goloto mogkega ali Zenske (Nochlin, 2004, 9).
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Toda feministiéne avtorice golote niso navezovale zgolj na sek-
sualnost tako kot ve¢ina mogkih umetnikov, temveé so pogledom
preko podob golih teles razkrile pestro paleto razliénih vsebin, ve-
zanih na specifi¢no Zenske izkusnje, kakrdne so npr. menstruacija,
nosecnost, splav, rojevanje, materinstvo, bolezni, motnje hranjenja
in celo staranje. Ceprav se nastete tematike neposredno ne nana-
$ajo na samo seksualnost, so bili omenjeni motivi pogosto obrav-
navani pod okriljem vaginalne ikonografije. Razkrita golota je pri
tem nastopala bolj v kontekstu subverzivnih umetniskih gest kot
sprevradanje stereotipnega razumevanja Zenskega telesa v Zanru
akta ali celo v funkeiji pritegovanja pogleda. Z goloto je bilo na
umetnigkih delih oéitno tudi v 20. stoletju e vedno mogoce $oki-
rati, sploh kadar razgaljena telesa niso bila predstavljena na ideali-
sti¢ne nadine, kakor so bila v tradiciji zanra akta. V tem smislu so
bila lahko najradikalnej$a prav Zenska realna in neidealisti¢na raz-
kritja lastnih teles, prikazana ob vseh tistih tematikah, ki so pred
tem predstavljale tabuje.

V nadaljevanju me bo zato po eni strani zanimalo, kako so avto-
rice lastna gola telesa s poudarjeno razkritimi genitalijami izposta-
vile pogledom kot nekak$no metaforo orozja oz. subverzivno
umetnisko gesto. Po drugi strani bom obravnavala, kako je bila v
vizualni umetnosti konéno eksplicitno izpostavljena tudi tema Zen-
ske Zelje v navezavi na zensko seksualnost, ki naj ne bi bila veé nad-
zorovana in namenjena predpostavljenemu mogkemu gledalcu,
temvec samim Zenskam. Avtorice so se z lastnimi eroti¢nimi podo-
bami hkrati tudi Ze zoperstavljale stali¥¢u, da naj bi erotika zanimala
zgolj moske, medtem ko naj bi bile Zenske zvedene le na objekte
moske Zelje.

Tema zenske samoekspresivnosti, vezane na lastno seksualnost,
je sicer bila pogosto problemati¢na tudi za same gledalke. Za radi-

kalnejse feministke je bila neredko problemati¢na vsaka izpostavi-
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tev telesa, kar se je lahko $e posebno zaostrilo, ¢e je §lo za golo telo.s
Kljub ostremu nasprotovanju konstruktivisti¢no usmerjenih femi-
nistiénih teoreticark, ki so se zoperstavljale vsakrénemu reprezenti-
ranju golega Zenskega telesa, je veliko sodobnih umetnic v svojih
delih nadaljevalo z izpostavljanjem telesa. Pri tem velja poudariti, da
je nastopalo telo v feministi¢ni umetniski praksi zelo pogosto pred-
vsem kot lastno telo in ne kot telo druge osebe. Avtorice so manj pri-
kazovale podobe teles drugih zensk. Pogosteje so upodabljale lastna
telesa, saj je k vprasanju popredmetenja mogoce pristopiti povsem
drugace, ¢e se za objekt dela postavi sam kreativni subjekt, kakor ¢e

je na mestu objekta reprezentirano telo druge osebe.

Vaginalne podobe kot subverzivhe umetniske geste v
kontekstu metafore oroZja

Tematika Zenske seksualnosti se je v feministi¢ni teoriji pogosto
obravnavala pod okriljem t. 1. vaginalnih ali vulvarnih podob. Femini-
stiéne umetnice so v 70. letih 20. stoletja na svojih delih zacele izpo-

stavljati vulvarne oblike kot izraz osvoboditve Zenske seksualnosti.®

® V feministiéni vizualni teoriji so se glavni spori v zvezi z reprezentaci-
jami Zenskega telesa dogajali med esencialisti¢no in konstruktivistiéno
naravnanimi stali§éi. Kajti upodabljanje zenskih figur ni bilo le vir neso-
glasij med feministi¢nim in patriarhalnim dojemanjem Zenskega telesa,
temved tudi znotraj razliénih usmeritev feminizma. Veé o sporu med esen-
cialistkami in konstruktivistkami gl. Spacal, 2004, 30-31.

® Po mnenju Rosemary Betterton so vaginalne podobe na delih umetnic
lahko pomenile moéno gesto osvoboditve in potrditve Zensk, vse dokler
je bila vagina skrita in tabuizirana. “Toda pomen vaginalnih podob se je
radikalno spremenil s Sirjenjem vse bolj eksplicitnih pornografskih repre-
zentacij vagine. Ni¢ ve¢ ne morejo predstavljati avtentiénega ali nekolo-
niziranega izraza Zenske seksualnosti,” meni avtorica, ki je e zapisala, da
si morajo zato danes feministiéne umetnice, ki si prizadevajo za spre-
membo ikonografije, ustvariti nov prepoznavni kontekst, v katerem bo
brano njithovo delo. S te pozicije so Ze v drugi polovici 70. let v Veliki Bri-
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Ko so zenske v likovni umetnosti konéno lahko zaéele upoda-
bljati tudi gola telesa, so lastno goloto predstavile povsem drugace,
kot je bilo to znacilno za zanr akta zahodne tradicije. Umetnice so
lastna telesa razkrile tudi na dokaj radikalne naéine, sploh kadar so
pogledom izpostavile lastna mednoZja, ki dotlej v veéini primerov
golih Zenskih podob, upodabljanih na kanonskih delih avtorjev
prevladujoce likovne umetnosti, vendarle niso bila vidna, temveé
skrbno pokrita s sramnimi gestami. Razgaljene Venere, kopajoce se

Suzane in vse druge eroti¢no naslikane mitologke figure, ki so s

.....

svojo idealisti¢no goloto lahko burile domisljijo moskih gledalcev,
so imele mednoZja najpogosteje prekrita s sramno gesto.”

Veclinoma so Sele Zenske na podobah lastnih golih teles z mednozij
odstranile roko s sramno gesto in tako dokonéno razkrile oz. poka-
zale prav to, kar naj bi najbolj nagovarjalo mosko domisljijo. S tem
ko Zenske genitalije niso bile ve¢ zakrite in niso veé vznemirjale na

prikrit naéin, temvec so pogled drugega nagovarjale kar najocitneje,

taniji in Ameriki zacele delovati tiste feministi¢ne umetnice, ki so jasno
zavracale neposredno predstavitev zZenskega telesa, npr. Mary Kelly (prim.
Betterton, 1987, 206).

7 Gesta rok, ki prekriva najintimnej$e dele telesa in je bila tudi strokovno
poimenovana kot “sramna gesta”, je postala $e bolj kot za Adama in Evo
znadilna za tradicijo slikanja golih Vener. O sramni gesti je natancneje pi-
sala Nanette Salomon, ki je za njen izvor postavila Praksitelovo Knidsko
Afrodito (ok. 350 pr. n. 3t.). Gre za prvo monumentalno golo Zensko skulp-
turo, ki si je z roko zakrivala spolovilo. Kot takdna pomeni zadetek tradicije
Venus pudica oz. sramnih Vener, zato jo je avtorica oznadila za “paradig-
mati¢no kanonsko delo zahodnega sveta” ali “zadetno tocko nove zgodo-
vine umetnosti”, v kateri se Zenski akt privilegira pred mogkim. Po njenem
je to zgodovina, v kateri se seksualnost definira z reprezentirano Zensko
in njenim spolovilom na nacin, ki jo ohranja v nenehnem polozaju ranlji-
vosti. S tem so bili ustvarjeni tudi umetniski kodi Zenske golote kot feti-
Sizirane, kar je vzpostavilo osnove neenakopravnih odnosov mo¢i na
podrodju vizualnega (Salomon, 1987, 67-74).
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so namesto voajerskega uzitka v ogledovanju lahko vzbujale ravno
nasprotne uéinke, vezane na nelagodje, ki bi v skrajnih primerih
lahko sproZzalo celo grozo ali strah.?

V drugi polovici 20. stoletja so feministiéno naravnane ume-
tnice v svojih delih zacdele razkrivati tako lastne prsi kot tudi geni-
talije. Njihovo eksplicitno izpostavljanje lastnih spolnih organov
najveckrat ni imelo nikakrsnih eroti¢nih namenov. Avtorice z najo-
Citneje razkritimi spolovili niso nameravale ne zapeljevati pogledov
drugih ne prevpragevati lastne seksualnosti, temve¢ so s taksnimi
gestami najpogosteje nasprotovale prevladujoci patriarhalni tradi-
ciji razkritih in seksualiziranih Zenskih teles. Pri tem je $lo pogosto
za subverzivne umetniske geste, s katerimi so umetnice lastne prsi
ali genitalije izpostavile v kontekstu geste oroZja nasproti diktaturi
moskega pogleda. V nasprotju s celotno tradicijo zahodnega akta,
ki je temeljila na voajerskem uzitku v pogledu heteroseksualnega
moskega gledalca, gre pri feministiénih razkritjih lastnih teles za
zanikanje oz. izzivanje taksnega pogleda ali celo za nasprotovanje.

Najprej si poglejmo, kako so nekatere feministi¢ne umetnice na
svojih delih razkrile lastne prsi v kontekstu metafore orozja ali
obrambe.’ Eno najdomiselnejsih del na to temo je podoba kubanske
fotografinje Marte Marie Perez Bravo, ki nosi naslov Zas¢ita (1990)

(sl. 1). Na ¢rno-beli fotografiji je avtorica prikazana v trenutku, ko si

® Po psihoanaliti¢nih interpretacijah, ki se oéitno nana$ajo le na hetero-
seksualnega moskega gledalca, naj bi pogled na razkrito Zensko mednoZje
pri moskem vzbujal strah pred kastracijo, o ¢emer bo vel govora kasneje.
° O tem, da so Zenske v zgodovini vedkrat razkrile svoje prsi kot gesto
obrambe ali oroZja pred mogkimi sovrazniki, je pisal tudi Jure Mikuz. V
delu Kri in mleko je navajal primere iz zgodovine, ko so se Zenske z razkri-
vanjem prsi obranile moskega sovraZnika in ga prestragile ali pa svoje
skrito oroZje uporabile za sprostitev moske napadalne energije v vojnah.
Avtor je gole prsi v vlogi oroZja omenjal tudi v kontekstu $tudentskih gi-
banj in feministiénih shodov 60. let (MikuZ, 1999, 255-256).
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Sl. 1. Marta Maria Perez Bravo, Zas¢ita, 1990.

ez glavo dviguje belo majico. Ob gesti slacenja se na umetniéinem
razkritem telesu pogledu drugega ne prikazejo le njene prsi, temvec
se iz oprsja v gledal¢ev pogled poleg otrdelih bradavic napadalno
zapicijo tudi §tevilni bodiéasti trni. Trni vrtnice lahko pri tem sim-
bolno nastopajo v vlogi orozja za zaséito pred nezazelenimi pogledi.
Gole prsi na fotografiji niso v seksualizirani poziciji objekta, ki bi
bil pasivno na voljo gledalé¢evemu uzitku v gledanju, temve¢ so se
s trnovo zas¢ito pretvorile v obrambno orozje, ki varuje pred gle-
dalskim nasiljem. Avtorica je tako namesto telesa v vlogi erotiénega
objekta gledalcem na vpogled ponudila lastno telo kot oroZje, s ka-
terim se je hkrati zelela za$éititi pred njihovimi vsiljivimi voajer-
skimi pogledi.

V performativni umetnosti je svoje prsi na izjemno drzen naéin
med prvimi izpostavila avstrijska umetnica VALIE EXPORT, sicer
znana po prvih seksualno izzivalnih akcionisti¢no-feministi¢nih per-
formansih. V akciji Tapp- und Tastkino (Trepljajoci in dotikajoci se
kino) (1968) (sl. 2), ki jo je izvedla na Zivahnih ulicah dunajskega na-

kupovalnega predela, si je na telo pritrdila Skatlo z odprtinami za glavo
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Sl. 2. VALIE EXPORT, Tapp- und Tastkino (Trepljajoci in dotikajo¢i se kino), 1968.

na vrhu in za roki ob strani ter z zastorom preko odprtega sprednjega
dela. Njen zgornji del telesa je bil tako oblecen v kartonasto konstruk-
cijo, ki je skrivala njene prsi, od pasu navzdol pa je imela na sebi obi-
Cajna oblacdila. V pouliéni akciji je sodeloval tudi avtoric¢in tedanji
partner, Peter Weibel, ki je v vlogi nekakinega “zvodnika” vabil mi-
moidode, da se skozi zastor skatle dotaknejo prsi performerke. Tako
je avtorica pretezno moskemu obéinstvu svoje oprsje namesto na
ogled ponujala na dotik. Ker so bile njene prsi skrite in zavarovane s
kartonsko postavitvijo, jih lahko le deloma interpretiramo v kontekstu
tu obravnavane metafore razkritih prsi kot geste orozja. In vendarle
gre za eno redkih del s poudarkom na razkritih prsih, ki so pravzaprav
zakrite. Feministi¢ne umetnice so se sicer pogosteje osredotodale na
vulvarne podobe, ob katerih je bilo kot golo sicer izpostavljeno celotno
telo. VALIE EXPORT je zanimiva prav zaradi karikiranja fragmentar-
nih poudarkov posameznih delov telesa.

Poleg razkritih prsi lahko na umetniskem delu predstavlja raz-
krito mednoZje e bolj Sokantno gesto orozja. V svojem naslednjem

performansu z naslovom Akcija s hladami: Genitalna panika (Ak-
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tionhose: Genitalpanik) (1969) (sl. 3) je VALIE EXPORT razkrila zgolj
svoje genitalno podroéje. V eni od miinchenskih kinodvoran, kjer so
predvajali filme z eksplicitno seksualno vsebino, se je pred obéin-
stvom prikazala oborozena z brzostrelko in obleéena v ¢rno srajco
ter kavbojke s trikotnim izrezom na predelu okrog spolovila. Takina
je zakorakala med vrstami gledalcev, ki so v kinu pri¢akovali platno
s pornografskimi podobami. Obé&instvu je naznanila, da so njene
Zenske genitalije resniéne in da lahko z njimi naredijo, kar koli Zeljjo.
Nato se je pocasi premikala med vsako vrsto, toda ne na erotic¢en
naéin, temvec tako, da je bila obrnjena proti ljudem, pri ¢emer je
pusko drzala usmerjeno v glave gledalcev v naslednji vrsti. Kot je
dejala sama, jo je bilo strah, saj ni vedela, kako bodo ljudje reagirali.*
Ob¢éinstvo je tiho vstajalo in zapu$&alo dvorano, saj je bilo, kot je za-
pisala Barbara Hess, fizi¢no prestrageno zaradi oroZja in psihi¢no
zaradi realnih Zenskih genitalij, ki so se pojavile na mestu porno-
grafskih podob.'* Obravnavani performans bi lahko oznadili za
enega najbolj eksplicitnih del, na katerih je bilo lastno razkrito med-
noZje izpostavljeno kot metaforiéna gesta orozja. Poleg izpostavlje-
nega spolovila je avtorica pri tem dejansko uporabila tudi pravo
strelno napravo, s ¢imer je simboliko orozja Se podkrepila.
Performerke so od 60. let 20. stoletja naprej neposredno pred ob-
¢instvom poleg razkrite zunanjosti lastnih golih teles zacele razkri-
vati tudi svojo notranjost. V tem smislu velja za enega najbolj znanih
performansov z zadetnega feministi¢nega obdobja delo avtorice Ca-
rolee Schneeman z naslovom Notranji zvitek (Interior Scroll) (1975)
(sl. 4), ki se je nanagalo tako na zunanjo kot tudi na notranjo razgalje-
nost njenega telesa. Gola avtorica, po obrazu in telesu prekrita z na-
nosi barve, si je na odru pred gledalci iz noZnice vlekla dolg papirnat
zvitek v obliki nekaksne girlande ali popkovine, ki ga je odvijala in z

19 Reckitt in Phelan, 2001, 97.
' Grosenick, 2005, 81.
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Sl. 3. VALIE EXPORT, Akcija s hlaéami: Genitalna panika (Aktionhose: Genitalpanik), 1969.

njega sproti prebirala odlomke svojih feministiénih besedil, napisa-
nih za prejénja dela. Eno od njih, nastalo za film Kitch’s Last Meal, je
opisovalo spor v obliki dialoga s strukturalistiénim filmskim reZiser-
jem, ki je njenemu delu oéital polno osebne zmede, ¢ustev in podob-
nih stereotipov, nanasajodih se na Zenske umetnice.*®

Kot eno radikalnejsih del, s katerim je akterka k lastnemu razkri-
temu mednoZju interaktivno povabila gledalstvo, velja izpostaviti per-
formans Postpornografski modernisticni sov (1992) (sl. 5) Annie
Sprinkle. Avtorica, ki se sama oznacuje za postpornomodernistko oz.
za feministi¢no pornoaktivistko, je nekdanja prostitutka.'® Svoje per-
formanse ustvarja na osnovi izkuSen;j dela v seksualni industriji, pri
Zemer se posku$a spreminjati iz seksualnega objekta v figuro modi,
ki ima lastno seksualnost povsem pod nadzorom. V omenjenem Sovu
je pripovedovala o svoji uspedni karieri pornozvezde. Po prhanju se je

oblekla v izzivalna oblaéila in z razsirjenimi nogami sedla v naslanjac

2 Prim. Reckitt in Phelan, 2001, 82; Grosenick, 2005, 299; Jones, 2002, 21.
¥ Veé o Annie Sprinkle gl. na njeni spletni strani: http://www.anniesprin-
kle.org ter v Suki¢ Vegan, 1997, 6-7.
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Sl. 4. Carolee Schneeman, Notranji zvitek, 1975.

na oder, kjer je skozi spekulum obéinstvu ponudila na ogled svojo va-
gino. Pri tem je bila postavljena v nekoliko dvignjeno pozicijo, tako
da so se morali gledalci ob pogledu v njeno notranjost rahlo skloniti.
S takine, deloma vzvisene drze je akterka lahko uspedno spreobracala
gledajoée odnose moéci med subjektom in objektom.** Nadzor nad po-
gledi gledalcev je bil vsekakor na njeni strani. Pravzaprav bi lahko
rekli, da je v svojem interaktivnem performansu poleg lastne vagine
za objekte svojega dela postavila tudi voajerske gledalce.

Za eno bolj eksplicitnih del z razkritim mednozjem lahko v kon-
tekstu metafore geste orozja izpostavimo fotografijo Hannah Wilke
z naslovom Kaj to predstavlja/kaj predstavljas (Reinhart), iz serije
Prisegam pri Hannah (1978-1984) (sl. 6). Avtorica se je fotografirala
gola, ko je sedela na tleh v kotu prazne sobe z razsirjenimi nogami,

tako da je toéno v sredini fotografije jasno vidno njeno spolovilo.*®

* Prim. Reckitt in Phelan, 2001, 149.

™ Amelia Jones, ki je njeno drzo oznadila za “retoriko poze”, je v svoji in-
terpretaciji zapisala: “Wilkejeva na podobi Ada Reinharta iz Prisegam pri
Hannah uprizarja svoje telo kot objekt: postavi se tako, da jo pogled do-
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Sl. 5. Annie Sprinkle, Postpornografski modernisti¢ni Sov, 1992.

Popolnoma gola Hannah Wilke, pozirajoca v drzi, ki deluje obu-
pano, je bila obuta le v éevlje z visokimi petami, ki bi sicer lahko
bili predmet fetiSisti¢nih fantazij. Toda s svojo goloto nikakor ni za-
peljevala, temvec se je kot taka ravno nasprotno zoperstavljala kla-
si¢nim upodobitvam Zenskih teles v Zanru akta, na katerih so bile
gole Zenske postavljene v vlogo zapeljivk za moski voajerski pogled.
Na tleh ob njej so bile razmetane igrace v obliki raznoraznega strel-
nega orozja, v roki zraven svojega mednoZja pa je drzala pistolo na
nacin, ki bi po eni strani lahko spominjal na sramno gesto, po drugi
strani pa na gesto upora. Avtorica se je o¢itno zelo odloéno upirala
diktaturi mogkega pogleda, kar je razvidno tudi iz besed, navedenih
preko spodnjega dela fotografije. Na omenjeni podobi gre za citat
modernistiénega slikarja Ada Reinharta, sicer pa so bili preko foto-
grafij celotne serije natisnjeni citati moskih filozofov in umetnikov
(npr. Burka, Marxa, Nietzscheja itd.), ki se nana3ajo na razmerja med

. .. « 16
posamezniki, umetnostjo in druzbo.

besedno ‘spravi v kot’. In vendar, spolovila so izpostavljena pogledu, telo
je mlahavo, nezainteresirano, usmerjeno vase.” (Jones, 2002, 196.)
¢ Jones, 2002, 194.
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Sl. 6. Hannah Wilke, Kaj to predstavlja/kaj predstavljas (Reinhart), iz serije
Prisegam pri Hannah, 1978-1984.

Tovrstne subverzivne umetniske geste razkritega mednozja bi
lahko interpretirali kot izrazite emancipacijske poskuse nasproto-
vanja uveljavljenim nac¢inom upodabljanja golih Zenskih teles. Ko
so zenske lastna gola telesa na provokativne naéine razkrile tudi na
umetniskih delih, je lo pri tem tako za aktivno izpostavitev lastne
mocdi, nadzora in oblasti nad lastnim telesom kot tudi nad pogle-
dom drugega, po drugi strani pa za nasprotovanje voajerskemu
uzitku moskega gledalca, za zoperstavljanje nadzoru mogkega po-
gleda na Zensko telo in za sprevracanje prevladujoéih kriterijev o
zapovedanem videzu Zensk.

Na ta nacin razstrte genitalije so bile sicer najveckrat interpre-
tirane s pomodjo psihoanaliti¢nega konceptualnega orodja. Raz-
krito Zensko mednoZje, ki naj bi bilo v tradiciji patriarhalne kulture
po eni strani razumljeno kot glavni predmet heteroseksualne mogke

Zelje, naj bi hkrati bilo tudi izvor moskega kastracijskega strahu. Na
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osnovi Freudovega koncepta kastracijskega kompleksa'” je bilo zas-
novanih kar precej tolmaéenj umetnigkih del tudi v okviru umetno-
stne zgodovine. Med feministi¢nimi teoreti¢arkami je niz tovrstnih
interpretacij sprozila Laura Mulvey v znanem besedilu Vizualno
ugodje in pripovedni film, v katerem je, kot je zapisala sama, psi-
hoanalitiéno teorijo uporabila kot politi¢no orozje, ki pokaze, kako
je nezavedno patriarhalne druzbe strukturiralo filmsko formo. Pa-
triarhat je raziskovala z orodji, ki jih ta zagotavlja, in eno teh orodij
naj bi bila psihoanaliza. Pri tem je za kljuéno toc¢ko sistema oznadila
predstavo Zenske. Pomen reprezentacije Zenskega telesa je po nje-
nem v simbolnem redu, v katerem izreka kastracijo, paradoks falo-
centrizma pa je odvisen od podobe kastrirane Zenske. O pomenu
zenske figure, ki simbolizira groZnjo kastracije, je zapisala: “V psi-
hoanaliti¢nih pojmih ima Zenska figura globlji problem. Vsebuje
nekaj, okoli éesar se pogled nepretrgoma vrti, a taji: to, da nima pe-
nisa implicira groZnjo kastracije in zato neugodje. Konec koncev je
pomen Zenske v spolni razliki, v vidno preverljivi odsotnosti penisa,
materialnem dokazu, na katerem temelji kastracijski kompleks,
nujen za organizacijo vstopa v simbolni red in zakon odeta. Zato
Zenska kot ikona, ki jo razkazujejo za pogled in naslado moskih,
aktivnih nadzornikov pogleda, vedno grozi, da bo obudila strah, ki
ga je izvirno oznadevala.”*® V skladu z Lauro Mulvey in njeno nave-
zavo na Freuda je fotografijo Hannah Wilke Kaj to predstavlja/kaj

predstavljas (Reinhart) interpretirala tudi Amelia Jones, saj je za-

7 Freud je kastracijski kompleks opisal takole: “Kastracijski kompleks pri
decku nastane, potem ko je ob pogledu na Zenske genitalije spoznal, da
organ, ki ga tako visoko ceni, ni nujno zdruZen s telesom. Tedaj se spomni
grozenj, ki jih je izvabil s svojo zaposlenostjo z lastnim udom, zaéne verjeti
tem groZnjam in zapade pod vpliv kastracijske tesnobe, ki postane naj-
mocnejsi pogon njegovega nadaljnjega razvoja.” (Freud, 1995, 148.)

¥ Mulvey, 2001, 282.
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pisala, da je umetnica odstrla “tisto, kar obenem namiguje in grozi
moskemu v strahu pred kastracijo”.*®

V tak&nem kontekstu naj bi bila na umetniskih delih skorajda
vsakrdna razkrita Zenska spolovila razumljena kot mesto, ki naj bi
rabilo kazanju tega, da Zenska nima realnega penisa, zaradi esar
naj bi s svojim mankom mogkemu gledalcu vzbujala strah oz. po-
menila groznjo kastracije. Zenske naj bi v teh primerih lastna med-
nozja razkrile kot geste oroZja, s katerimi naj bi zastraSevale
moskega gledalca. Po taksnih interpretacijah naj bi Zenska mo-
Skemu pogledu kot groZznjo namesto uzitka razstirala svoje telo oz.
svoj manko.?® Moskemu gledalcu, ki naj bi se razvil iz majhnega
decka, naj bi se potemtakem ob pogledu na reprezentirane zenske
genitalije obudila kastracijska tesnoba.

Tovrstne umetnostnozgodovinske interpretacije, ki se nanasajo
na psihoanaliti¢ni koncept kastracijskega kompleksa, so postale ze
kar ob&e mesto. Ceprav so zasnovane znotraj izrazito falocentri¢no
naravnane binarne spolne strukture, kjer za subjektno pozicijo zen-
ske ni mesta, jih e vedno uporabljajo tudi feministi¢ne teoreticarke.
Taksna tolmadenja ostajajo po spolu zasnovana povsem enostran-
sko, saj se nanagajo le na kastracijski strah, ki naj bi se oblikoval pri
moskem. V zvezi z Zenskami se v tak§nem kontekstu izpostavlja le
telo, ki nima penisa. To telo naj bi bilo kastrirano in kot tako naj bi
razodevalo manko. Zenske ostajajo znotraj tovrstnih obravnav Se

naprej na strani telesnega, torej na strani tistih, ki naj bi vzbujale

1? Jones, 2002, 196.

2% Umetnice, ki naj bi po psihoanalitiénih tolmacenjih na svojih delih po-
gledom kazale “manko” ali to, kar bi Freud mizogino imenoval tudi “na-
pacne genitalije”, naj bi tako razkrivale prav tisto, zaradi ¢esar naj bi se
kot deklice poéutile “hudo prikrajéane”. Ce bi &li s Freudovimi razlagami
$e nekoliko dlje, bi njihovo umetnigko podetje lahko oznaéili za “zavidanje
penisa”, ki se sublimira v “zmoZnost opravljanja intelektualnega poklica”
oz. v tem primeru umetniskega poklica (prim. Freud, 1995, 148).
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groznjo pred kastracijo, moski pa so pri tem umeséeni na stran po-
gleda in zavzemajo vloge tistih, ki gledajo Zensko “kastrirano” telo.
TeZava tovrstnih interpretacij je pogosto v dejstvu, da se nanasajo
na reprezentacije golega Zenskega telesa, pri katerem je prepoznan
dejanski manko penisa. Tako so vse podobe razkritih mednozij
Zensk kar po nekaksni paradigmi posplogeno interpretirane skozi
koncept moskega kastracijskega kompleksa oz. groZnje pred kastra-
cijo. Tovrstne analize ostajajo Se naprej ujete v binarne strukture fa-
locentriéno zasnovanih konceptov in nikakor ne izstopajo, kot bi
zapisala Tamsin Wilton, iz “freudovskega prisilnega jopica dialek-

21 v . . . .
” 2% temve¢ reproducirajo “binarnosti

heteropatriarhalnega sistema seksualnosti in spola”.??

tike kastracijskega fetiSizma

S takéno intenco naj bi bila dela, ki prikazujejo Zensko mednoZje,
oéitno $e vedno namenjena predvsem pogledu heteroseksualnega
mosgkega gledalca. Tovrstne razlage razkritih spolnih organov ume-
tnic, ki se opirajo na uveljavljene psihoanaliti¢ne koncepte, se ven-
darle zdijo nekoliko preved enostransko zasnovane. Pri tem se zdi
tezko razumljivo, da se celo pod okriljem feministiénih interpretacij
razkritost Zenskih spolovil primarno e vedno povezuje predvsem
s pogledom moskega gledalca, pri ¢emer ostajata popolnoma za-
nemarjena tako pogled heteroseksualno orientirane Zenske gle-
dalke kot tudi pogled lezbi¢ne gledalke.?® V privilegirani poziciji
subjektne drze je tako e vedno le gledajoéi moski. Ceprav podobe
golih Zenskih teles v tem primeru niso namenjene moskemu voa-
jerskemu uZitku tako kot v tradiciji klasiéne likovne umetnosti, tem-
vel se zenska mednoZja nanasajo na moski strah, je klju¢ni nosilec

pogleda Se vedno predvsem heteroseksualni mogki. Dela razkritih

21 Wilton, 1997, 245.
22 Wilton, 1997, 244.
3 Veé o prezrtosti lezbiénega pogleda znotraj feministiéne likovne kritike
gl. Wilton, 1997, 231.
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mednoZij se s tem paradoksalno nanasajo na pogled tistega, ki naj
bi se mu feministiéne umetnice v svoji izvorni nameri pravzaprav
zoperstavljale.

Ker razkrita mednoZja kot subverzivne umetniske geste ali kot
geste orozja obravnavam pod okriljem seksualne tematike, Zelim
ob tem Se enkrat opozoriti, da vsaka razkrita golota vendarle ne od-
seva dejanske seksualnosti. V emancipacijskem smislu nekega ob-
dobja je bilo vsekakor pomembno, da so Zenske na lastnih delih
pogledom drzno razkrile tudi svoje vaginalne podobe. Ob izposta-
vitvi razkritih spolovil kot metaforiéne geste oroZja se sicer lahko
vprasamo, ali je na ta nacin razkrita golota v umetnigkem delu Ze
sama po sebi lahko zagotovilo emancipacije. Do neke mere bi tudi
takdne geste lahko razumeli v kontekstu osvobajajoce Zenske poli-
tike, zlasti Ce gre za kulturo, kakréna je zahodna, ki ima do prikazo-
vanja golote razvita dvojna merila. V tradicionalni likovni
umetnosti je bila golota sprejemljiva le, dokler je bila v slikarstvu
in kiparstvu predstavljena na idealisti¢ne nacine, tako da je bila za-
vita v nekak8en mitoloski, bibliéni ali orientalski kontekst. Takoj ko
je bila predstavljena kot realna oz. vezana na dejanske osebe, je po-

gosto postala problemati¢na.?*

Samopodobe kot izraz Zenskega lastnega seksualnega
uzitka

Ob zgornjih primerih sem predstavila podobe golih Zenskih teles,
ki se deloma sicer nanasajo na temo seksualnosti, ceprav v prvi vrsti
ne prikazujejo lastnega seksualnega uzitka in pogosto tudi ne nudijo
gledalskega ugodja. Velika veéina vaginalne ikonografije feministi-
¢nih avtoric je bila usmerjena v razkritje lastnih genitalij kot gesta
upora. Mnogo avtoric se je z lastno goloto s strategijo ironije, cin-
izma, sarkazma, parodije ali sprevracanja stereotipov zoperstavljalo

4 Veé o tem gl. Spacal, 2008, 133.
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prevladujoéi tradiciji heteroseksisti¢nega upodabljanja zenskega te-
lesa v zanru akta. Tovrstne podobe se e vedno ne nanasajo na zeljo
Zenske in ob njih je mogoce zaznati bolj malo ugodja. Kot taksne
morda zadovoljujejo le Zeljo po razkazovanju, zeljo ekshibicionisti-
¢ne akterke, ki nastopa v performansu oz. pozira za lastno umetnigko
delo. V nasprotju s tovrstnimi deli bodo v nadaljevanju predstavljene
samopodobe umetnic, ki so k Zenski seksualnosti pristopile s precej
bolj pozitivne plati in z vizualno govorico teles razkrivale poetiko
Zenske seksualnosti na afirmativen naéin. Gre za podobe, na katerih
so se avtorice uspele zelo oditno vzpostaviti kot subjekti lastne sek-
sualnosti. Za vzpostavitev lastnega seksualnega subjekta so si na
eroti¢nih delih v vizualni umetnosti prve zacele prizadevati pred-
vsem lezbiéne avtorice, ki so temo seksualnosti obravnavale precej
bolj eksplicitno kot heteroseksualno naravnane umetnice. Na njiho-
vih delih so Zenske najprej postale izpostavljene kot izrazito aktivni
in avtonomni subjekti lastne seksualnosti.?®

Med taksna dela sodi video Barbare Hammer z naslovom Veckra-

tni orgazem (Multiple orgasm) iz leta 1976 (sl. 7). Avtorica, ki je samo

2% Na to je opozorila tudi Andrea Spehar v besedilu “Lezbijstvo & femini-
zam”, kjer je poudarila, da so si lezbijke prizadevale za vzpostavitev Zen-
skega herojskega subjekta, ki ne pomeni Zrtve, in da je bila lezbiéna
erotika zelo uspegna v prikazovanju Zenskega uZzitka. “Avtentiéna lezbi¢na
erotika ima za cilj prikazati Zensko telo kot subjekt,” je zapisala avtorica,
ki je tudi omenila, da se nasprotno temu velik del feministi¢ne kritike osre-
doto&a na strukturo moskega svetovnega nazora, znotraj katerega je
moski razumljen kot subjekt, seksualizirano Zensko telo pa kot objekt, pri
demer se prepoznava in ohranja nerazmerje moc¢i med spoloma. Taksna
vrsta feministi¢ne kritike po njenem negira moZnost drugaénega, Zen-
skega pristopa k erotiki in pornografiji. V nekaterih primerih je to privedlo
do reakcionarne feministi¢ne ideologije, ki deseksualizira Zensko telo in
mu s tem odreka uZitke. Po avtorié¢inem mnenju je pridlo do najveéjih raz-
hodov med lezbi¢nim in feministiénim razmisljanjem prav na podro&ju
razprav glede seksualnosti (épehar, 1994, 35).
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Sl. 7. Barbara Hammer, Veckratni orgazem, 1976.

sebe posnela med samozadovoljevanjem, je v Sestminutnem ekspe-
rimentalnem filmu ob dovreni montaZi odli¢no zdruzila podobo Zen-
skega mednozja med orgazmom s prikazom eksplozije v notranjosti
jame. Kot je zapisano v knjigi Art and Feminism, je avtorica kot eko-
feministka v svojem videu s tem izpostavila povezavo med naravnim
fenomenom in Zensko seksualnostjo. Po umetniéini lastni izjavi naj
bi $lo za navezavo na metaforo Luce Irigaray o objemajocih se sram-
nih ustnicah, ki poljubljajo same sebe.?® Kljub nekoliko esencialisti-
¢nemu pridihu tovrstnih interpretacij velja video Barbare Hammer
izpostaviti tako v vsebinskem kot tudi vizualnem smisly, saj prinasa
med vulvarne podobe nov pristop, ki na likovno poeti¢en in hkrati
avtonomno afirmativen naéin poudarja pomembnost Zenskega sek-
sualnega uzitka. Prej obravnavane vaginalne podobe so se bolj kot
na razkrivanje lastnega ugodja nanasale na kritiko mogkega voajer-
skega uzitka ob pogledu na izpostavljene zenske genitalije. V naspro-
tju s samoreprezentacijami, na katerih so umetnice lastna spolovila
razkrile z namenom zoperstavljanja seksisti¢nim upodabljanjem zen-
skega telesa, sodi to delo med redke primere lastnega razstrtega med-
noZja, ki k Zenski seksualnosti pristopa samopotrjujoce.

V podobnem kontekstu bi Zelela izpostaviti Se dve fotografiji lez-
bi¢nih avtoric, ki sta se uprizorili skupaj s svojima partnerkama. Shari

26 Reckitt, Phelan, 2001, 103.
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Sl. 8. Shari Caroline Diamond, Avtoportret brez naslova, 1986.

Caroline Diamond se je na érno-beli fotografiji Avtoportret brez na-
slova (Untitled self-portrait) leta 1986 (sl. 8) prikazala v paru s svojo
ljubljeno, ko skupaj leZita na belem kavéu. Pri tem sta le deloma po-
kriti in v subtilni spojenosti gibov v nasprotnih smereh obrnjeni
druga proti drugi. V ozadju podobe tvorita okvir fotografije dve sobni
rastlini, ki tako dopolnjujeta minimalistiéno estetiko domacega pro-
stora, na lesenem podu pred leZis¢em pa o kadilskih uZitkih prica pe-
pelnik s cigaretnimi ogorki. Njuni napol goli prepleteni telesi nista
prikazani na seksisti¢en nacin, temveé v poetiki domacnosti gest, na-
menjeni predvsem njima samima. Ceprav obe gledata naravnost
proti fotografskemu aparatu, se vendarle zdi, da v medsebojnih lju-
beéih dotikih ne ponujata kaj dosti prostora pogledu zunanjega opa-
zovalca, sploh pa ne pogledu kak&nega voajerskega gledalca, temveé
je prizor podobe [jubimk zveden na intimo njunega lezbiénega doma.

Kot je zapisala tudi Marsha Meskimmon, gre pri omenjeni avto-
rici tudi sicer predvsem za predstavitve obicajnejsih, vsakodnevnih
izkugenj lezbijk. S tem se fotografinja Ze zoperstavlja vsem tistim ek-

stremnim stereotipom, po katerih naj bi bile lezbijke deviantne. Tudi
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po njenem mnenju ni v Avtoportretu brez naslova nobeno telo raz-
krito na nacin, ki bi dopuscal voajerski dostop do prizora, temved je
namesto tega intimnost poloZaja, blizina teles in neZnost njunih do-
tikov rezervirana za protagonistki dela v vlogah subjektov. “Taksno
delo jasno napeljuje na seksualnost njegovih subjektov, toda ne v
zunanjih, predpostavljenih terminih mogkih norm.”?’

Poleg pravkar obravnavane podobe je v delu Prepovedani sub-
jekti: Avtoportreti lezbicnih umetnic (Forbidden Subjects: Self-por-
taits by Lesbian Artists) s érno-belo fotografijo Calla Lilies (1987)
(sl. 9) predstavljena tudi Patti Levely, ki se je prikazala s svojo part-
nerko v eroti¢nem objemu. Obe sta povsem goli in upodobljeni v
igrivi dinamiki dveh objemajoéih se teles, ki se éutno spajata v eno
figuro. Fotografinja, ki v rokah drZi fotografski kabel, se z razkritim
obrazom in osvetljena z ene strani, stoje frontalno obraca proti fo-
toaparatu. Preko njenega golega telesa z razkritimi prsmi in med-
noZzjem jo strastno objema njena ljubimka, ki je vidna s hrbta.
Podobe rok vzajemno prepletajoéih se gibov obeh protagonistk so
prikazane druga preko druge skoraj tako, kot da bi §lo za nekaksne
rentgenske posnetke. Montazna tehnika pomnozZenih in razli¢no
osvetljenih ter presvetljenih posnetkov, ki se med dotiki zdruzujejo
v plasteh in hkrati medsebojno prekrivajo, ustvarja iz dveh teles
spoj ene celote. Prehajajoca slojevitost prosevajo¢ih podob objema-
jocih se rok in teles ustvarja poseben vtis ¢arobne ali sanjske sek-
sualnosti. Nadrealisti¢ni vtis pri tem Se poudarja simbol maske na
obrazu umetnicine ljubice. Avtorica je sama poudarila, da pomeni
zanjo uporaba avtoportretne fotografije sredstvo samoprevprase-
vanja, kar je podobno procesom nezavednega. “Moja podoba mi
skozi razvijanje negativov in odtisov razkriva mnogo tega, kar je ne-
poznano in se razodeva v sanjah.”*® Ob fotografiji poeti¢ne zdruzi-

27 Meskimmon, 1996, 116.
%8 Kelley, 1992, 83.
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Sl. 9. Patti Levely, Calla Lilies, 1987.

tve dveh ljubeéih se subjektov, ki si v strastnem objemu pristopata
povsem enakovredno, se zdi, da je njuna radost odliéno prenesena
v Cisti estetski uzitek vizualne podobe, ki lahko nagovarja tudi po-
glede drugih, predvsem pa poglede lezbi¢nih gledalk.

Ob tem lahko strnemo, da je umetnicam na zgoraj obravnavanih
delih uspelo lastna telesa odliéno prikazati v vlogah subjektov, ki
uzivajo v lastni seksualnosti. Analizirane podobe razkrivajo, da so
bile lezbi¢ne avtorice na podrodju vizualne umetnosti pogosto med
najuspesnej$imi v naéinu prikazovanja eroti¢nega samorazkritja.
Ceprav lahko tovrstne podobe nudijo ugodje tudi raznim drugim
pogledom, velja vendarle poudariti, da nikakor ne na nadéin, ki bi
primarno pritegoval klasiéni heteroseksistiéni pogled. Lezbi¢ne av-
torice s svojimi podobami ne poskusajo zadovoljiti prevladujocega
moskega pogleda, pri njih pa tudi ni veé tolikdne potrebe po zoper-
stavljanju patriarhalnemu pogledu kot npr. pri heteroseksualno na-
ravnanih feministi¢nih avtoricah. Zdi se, da lezbiéne umetnice svoje

telo razkrivajo predvsem za lastni uzitek in za lastne poglede, zaradi
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Cesar so njihove podobe lahko najbolj osvobojene in neodvisne od

prevladujoéih nadinov gledanja na Zensko telo.

Zakljuéek
V besedily, kjer je bila tema seksualnosti obravnavana skozi samo-
reprezentacije feministiénih umetnic, sem zelela pokazati, kako so
uspele avtorice lastna telesa osvoboditi seksualiziranih pomenov, ki
so bili znaéilni za erotiéna upodabljanja Zenskih teles v Zanru akta
na delih klasi¢ne likovne umetnosti moskih avtorjev. Podobe, ki raz-
krivajo eroti¢ne vsebine, so v feministi¢ni umetnigki praksi sicer e
vedno manjsinske, saj ostaja tema seksualnosti v povezavi z lastnim
telesom za vedino avtoric dokaj problemati¢na vsebina samorepre-
zentiranja. Pri tem ne gre toliko za tabuiziranost tematike, temveé
bolj za to, da je v zvezi z lastnim telesom najtezje odkriti in nato tudi
zagotoviti dovolj dobre strategije distanciranja, s katerimi bi bilo
Zensko telo kot golo v kontekstu aktivne Zenske seksualnosti prika-
zano tako, da ne bi predvsem budilo voajerskega uzitka klasiénemu
mogkemu gledalcu. Za ve¢ino umetnic je bilo v tem smislu tudi naj-
teZje ustvariti primerno ikonografijo, ki ne bi bila le ponovitev hete-
roseksualnega prikazovanja seksualiziranih zenskih podob.
Umetnice so s problematiziranjem lastne spolnosti kot tabuizi-
rane teme ustvarile enega vedjih preobratov v vizualnem reprezen-
tiranju Zenskega telesa. Zenske golote na lastnih telesih niso
prikazovale na idealisti¢ne nacéine, temvec¢ so se razkrile v vsej realni
nagoti. Z mednoZij so umaknile sramno gesto in namesto tega la-
stna spolovila pokazale v kontekstu metafore orozja. V tem smislu
so $le najdlje umetnice, ki so v performansih za umetnigki medij
uporabile lastno telo, s katerim so se kot gole razkrile neposredno
pred o¢mi gledalcev. S tem so radikalno premaknile meje ogledo-
vanja golega Zenskega telesa. Pri tem so se bistveno spremenili tudi

nacini gledanja in upodabljanja golote, ki so veljali za tradicijo kla-
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si¢nega slikarstva. Kriterije idealistiénega prikazovanja abstrahira-
nih lepotic s podob zahodnega slikarstva so v performansih zame-
njale dejanske Zenske s svojo realno nagoto. S tem se je drasti¢no
spremenilo predstavljanje Zenskega telesa v vizualnih reprezenta-
cijah. Zamajale so se uveljavljene binarne pozicije med pogledom
in telesom, umetnikom in modelom, mogkim in Zensko, subjektom
in objektom oz. med tistim, ki je gledal, in tisto, ki je bila razkazo-
vana. Umetnice so v performansih, ki so se dogajali neposredno
pred o¢mi gledalcev, vzpostavile nekaksen nadzor nad gledaléevim
pogledom. Z navzocénostjo lastnega razkritega telesa so uveljavile
novo vrsto mo¢i, ki pred tem ni bila nikdar na strani reprezentiranih
Zenskih teles. S tem so lahko obvladovale in nadzorovale tako lastna
telesa kot tudi poglede drugih. Podobe Zenske aktivne seksualnosti
s tem niso bile veé primarno namenjene voajerskemu pogledu mo-
Skega gledalca tako kot v klasiéni tradiciji zanra akta, temvec
samim Zenskam. Pri tem je bil poudarek na Zenski lastni Zelji in
uzitku, kar je bilo predstavljeno v izrazito emancipacijskem smislu.
Ob motivih, vezanih na seksualnost, je prisla najbolj do izraza
spolna razlika v naé¢inih moskega in Zenskega gledanja in upoda-
bljanja zenskih figur, hkrati pa so se ob tej temi tudi najbolj zaostrila

nasprotja med samimi feministkami.
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