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»Se en slab slovenski film«, so bili po
vsej verjetnosti pripravljeni reci tisti, ki se
po sluzbeni dolznosti morajo ukvarjati s
filmom, a o€itno je bilo tako neposrednih
besed Skoda. Tudi besedico »slab« bi
skoraj lahko izpustili; »slovenski« bi po-
vsem zadostovalo. Le kako si potem
upamo na tem mestu postulirati nekaj
povsem nasprotnega: da Gospodi¢éna
Mary ni slab in $e manj »slovenski« film?
Poskus analize dela, ki je sproducirano
v Sloveniji, ze na samem zacetku naleti
na tezave. Prostorska in asovna distan-
ca do filmov, ki so (bili) narejeni bodisi
nekoc v preteklosti bodisi zdaj v povsem
drugacnem kulturnem miljeju, lahko mi-
selni poseg bistveno olajsa in omili ter
prepusti v izbiro razlagalcu mnoZico in-
terpretacij in aplikacij. Hkrati obstaja tudi
vec kljucev, ki jih je mo¢ uporabiti: vedi-
na jih je ze preverjenih. Slovenski film
ima za slovenskega gledalca pac ta
handicap, da je slovenski, njegova raz-
laga véasih spominja na poskus psiho-
analitikove samoanalize. Zelo malo je
(sodobnih) slovenskih filmov, ki do-
puséajo konsistentno apliciranje na
evropsko kinematografsko tradicijo (ali
aktualno dogajanje) ter uporabo analog-
nih =kljucev«, kot jih imamo pri roki za
»oddaljene« produkcije. Bpamo si trditi,
da je ravno Gospodi¢na Mary eden od
njih. Ob tak$nem primeru gledalca prev-
zame svojevrstno ugodje, ki v marsicem sas el - -
presega uzitek gledanja »transparent- ' o : A,_ :
nih« filmov. ‘ ISKANJA, RE7IA MATIAZ KLOPCIC
Zdi se, da je ravno »ugodije« eden klju¢- s -

nih pojmov Gospodicne Mary. Film nas
namre¢ navaja na svojevrstno razume-
vanje izgovorjene besede, ki se bistve-
no razlikuje od gledaliske ali pisane, v
nasem primeru pa lahko govorimo celo
o redefiniciji. Dolgi dialogki (ali monoloski)
pasusi v filmu véasih trdno sledijo nara-
ciji, nato pa se naenkrat za¢nejo poigra-
vati, preskocijo skorajda v ludizem. Na
tem mestu lahko omenimo sijajno
sekvenco v restavraciji, kjer besede
zacnejo izgubljati svoj semioticni pomen
in postanejo izrazna igra protagonistov;
posamezni delci nato varirajo med dia-
logom in ludizmom. Stavki niso na-
menjeni poslusaniju, temvec¢ »vpijanju«;
besedni nesporazumi med glavnimi ak-
terji v€asih funkcionirajo na ravni domi-
slice, nato spet karakterizirajo spodlete-
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lo komunikacijo. Pri tem se lahko spom-
nimo na Down By Law Jima Jarmuscha
in njegov refren »/ scream, You scream,
we all scream for Ice cream«. Ugodje se
nadaljuje v prostoru, ki je tudi Petrova
obsesija: Ciste, naravne linije atmosfere,
v katere vdira mazda 323 F kot tujek, ter
bidermajerski salon, ki je enako pona-
rejen kot teniSki komentar na televiziji.
Petrovo »poslanstvo« je v spreminjanju
prostora: ko njegovi posegi in njegove
obnove postanejo »tako prekleto solid-
ne«, da pravzaprav ohranjajo obstojece
stanje, se prikaze dvom tudi v besede,
ki trdijo, da »po tem nikoli vec ne bo tako,
kot je bilo«. Realni ¢as je v filmu »mumi-
ficiran« na skoraj greenawayevski nacin
(pri tem mislimo na odli¢ni The Belly Of
An Architect z Brianom Dennehyjem,
kjer arhitektura postane nevarna obse-
sija ); Crte Casa se zacnejo spreminjati v
Crte prostora.

Tudi e se odpovemo raziskovaniju refe-
rencnih polj v slovenski in svetovni filmski
zgodovini, ki jih vzpostavlja Gospodic-
na Mary, pred nami vseeno ostaja film,
ki ne prenese povrsnega gledanja. Ra-
vno s »potopitvijo« v tisto, kar ponuja,
nam pri¢ne vracati pogled; vrnjen pogled
pa v gledalcu vedno izzove ugodie.
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Marusa je igralka. lzraza se z besedo.
Peter je arhitekt. Izraza se z risbo. Kako
naj drug drugemu izrazita ljubezen?
Dilema je vse prej kot nova, saj o njej v
Esegju o izvoru jezikov govori ze Rous-
seau: »Pravijo, da je bila [jubezen izumi-
teljica risbe; izumila bi lahko tudi govo-
rico, a ni imela te srece. Ker ni zadovolj-
na z govorico, jo zavrne: saj vendar
obstajajo zivahnejsi nacini izrazanja! Ali
naj ona, ki je s toliksnim ugodjem risala
senco svojega dragega, zdaj sploh Se kaj
porecel«.

Rousseau ima v mislih mit o lon&arjevi
hceri iz Korinta po imenu Dibutad, ki je
na steni svoje sobe zagledala senco lju-
bimca, kakor jo je tja metala svetloba
svetilke. Ljubezen jo je navdihnila k mi-
sli, da si ohrani podobo svojega drage-
ga, zato je robu sence sledila s svinc-
nikom in tako zarisala njegov obris.
Cetudi interpreti opozarjajo, da sta v¢a-
sih vlogi zamenjani (on je tisti, ki rise
njeno podobo), je ta legenda presla v mit
0 izvoru risbe: odsotnost videnega pred-
meta je tista, ki zaplodi graficno sled;

skiagrafija kot pisava sence pa neizogi-
bno napotuje na neko radikalno slepoto,
na slepo ljubezen.

Na natanko isti dispozitiv naletimo v kljuc-
ni sekvenci Klopci¢evega filma Gospo-
diéna Mary — kljucni do te mere, da je
bila prav ta sekvenca uporabljena kot na-
povednik za premierno televizijsko pre-
dvajanje tega filmal Marusa za hip
»zamrzne« Petrovo senco in na steno
nad posteljo zari$e njegov profil. Podob-
nost je prevelika, da bi bila zgolj nakljuc-
na. V dilemi med svojim in Petrovim pri-
vilegiranim izraznim sredstvom, med
besedo in risbo, se Marusa odloCi za
risbo: je mar ljubezen mogoce izraziti
lepSe kot prav z izrazom ljubljenega?
Tragika tovrstne ljubezenske izjave je
zgolj v tem, da vselej meri na Ze odsot-
no— in potemtakem tudi Ze bivso ljube-
zen. Silovitost tega prizora se zares
izkaze Sele v zadnjem prizoru, ko se

Peter sam znajde v zrcalni situaciji: pri-
pravljen je prevzeti njeno izrazno sred-
stvo in se ji izpovedati z besedami, a kaj,
ko je Marusa tedaj ze za vedno biv3al
Natanko na tej tocki se Klopcicev film tudi
najbolj pribliza svojemu najblizjemu pred-
niku, Hladnikovemu filmu Ples v dezju.
Vsa tragika Hladnikovega Petra je prav
v tem, da »prave« besede najde Sele ob
odsotni Marusi: najprej v monologu za
(prazno) restavracijsko mizo, nato pa ob
kolenih njenega trupla. Izkustvo ljubezni
je potemtakem najbolj paradigmati¢no
povzeto prav v tistem prizoru, ki ga
Klop¢i¢ neposredno vzame iz Hladniko-
vega filma: Petrov tek proti osvetljene-
mu oknu z zensko silhueto se ne izteCe
v sre¢anje z zensko, temve¢ v padec v
nov tek, ki postaja vedno bolj freneticen,
cilj pa vedno bolj odsoten, vse dokler
eros neposredno ne sovpade s tanato-
som, Peter pa se izgubi med mimo-





