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Pac mulca

Patti Smith: PAC MULCA
Modrijan, 2011;

312 str;

prevod: Jure Potokar

Nimam jasnega odgovora, zakaj dve leti po
izidu zagotovo ene izmed kultnih knjig, ki jo
lahko od lanske jeseni beremo tudi v sloven-
skem prevodu, opozarjam bralstvo Razpotij
nanjo. Mogoce zato, ker je njena avtorica,
glasbenica in vsestranska umetnica Patti
Smith, ravno letos poleti po petih letih izda-
la nov album, Banga. Mogoce pa tudi zara-
di fascinacije nad dejstvom, da je Smithova
svoj dolg ali, bolje receno, svojo obljubo nek-
danjemu sopotniku Robertu Mapplethorpu,
da bo napisala njuno zivljenjsko zgodbo, s
to knjigo ve¢ kot odlicno poravnala oziroma
jo izpolnila.

Pravzaprav se v knjigi ves cas cuti sledenje
ritmu »nadpovprenega« Zivijenja, ki ga je
novovalovska umetnica Zivela in ki je bilo v
prvivrsti — pristno. To dokazuje tudi njeno
pisanje, ki zaradi svoje preprostosti in ne-
ambiciozne namere, da bi »popisala resnic-
ne dogodke«, predstavlja izviren in prvin-
ski pogled s prve roke. Paé mulca ni samo
(avto)biografski zapis umetnice, ki je nelo-
cliivo povezana z vzponi in padc mladostne
romantiéne zveze in boemskega zivljenja,
pac pa gre za tekoco pripoved o vzponu dveh
umetnikov: nje, ki se kuje v likovno umetni-
co, pesnico in glasbenico, in njega, ki se sko-
zi celotno zZivljenje poskusa priblizati svoje-
mu vzorniku Andyju Warholu, medtem pa
sam postaja eden pomembnejsih konceptu-
alnih fotografov svoje generacije.

Robert Mapplethorpe (1946—1989), ume-
tnik, fotograf, Pattijin sopotnik in prijatelj,
je bil najpomembnejsa oseba v njenem ume-
tniskem zivljenju. Njuno precej filmsko sre-
éanje julija 1967, ko sta se oba kot dvajse-
tletnika zatekla v Brooklyn, ju je v trenutku
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zblizalo. V zelji, da bi uspela kot umetnika,
sta se komaj prebijala skozi vsakdan, po-
gosto celo stradala; ée pa Ze nista bila laé-
na, jima je vedno zmanjkovalo denarja za
vse tiste umetniske radosti, po katerih sta
hrepenela. Patti v knjigi opisuje, kako sta si
lahko privoséila samo eno vstopnico za mu-
zej: tisti, ki je vstopil, je drugemu podrobno
opisal vse, kar je videl. Kljub temu sta ves
cas ustvarjala, ona risbe in kasneje poezi-
jo, on kolaze in instalacije. Navdih sta naj-
pogosteje nasla drug pri drugem in drug v
drugem. Pattino pisanje, ki je pravzaprav
pripoved o svetu, ki je oddaljen samo dobrih
stirideset let, se z — priznam - zavidljivim
ocesom, vajenega provincialnega Zivljenja,
zdi svetlobna leta dale¢. Carobna sestdese-
ta in sedemdeseta leta prejsnjega stoletja,
ki sem jih sama seveda podozivljala sele z
zamikom (tam nekje v éasu slovenske osa-
mosvojitve, ko je Oliver Stone posnel film
o Jimu Morrisonu in sem si ga kako leto
kasneje ogledala v mali dvorani Kulturne-
ga doma v Novi Gorici) je Patti dozivela »s
prve roke«; Se vec, osebnosti, ki so zaznamo-

vale ne samo zgodovino glasbe, temve¢ tudi
tedanjo popularne kulturo (Jimi Hendrix,
Janis Joplin, Jim Morrison, Andy Warhol
...), je imela priloznost srecevati, nekatere je
tudi spoznala, pa éeprav samo bezno.

Pa¢ mulca (Just Kids), ki sta jo v sloven-
$¢ino prevedla Gregor Bauman in Peter
Lovéin, je tiste vrste ljubezenska zgodba,
ki navdihuje. In ée si ob branju zavrtis se
kaksno Pattino staro uspesnico, morda ti-
sto, ki je ni pozabil odpeti niti njen soavtor
Bruce Springsteen na letosnjem koncertu v
bliznjem Trstu, avtorici legendarnih teks-
tov preprosto priznas genialnost — velicino
v preprostem. V kulinariénem jeziku bi pro-
sto po Mladini dejala: s kruhom pomazano.
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Ritualni pristop k novinarstvu

Dejan Jontes: NOVINARSTVO
KOT KULTURA: MITI IN
VREDNOTE

Zalozba FDV, 2010;

155 str.

Dr. Dejan Jontes predstavi kulturno (ritu-
alno) analizo novinarstva, ki pomeni zu-
nanjo kritiko novinarstva, s katero poskusa
dekonstruirati prevladujoée predpostavke o
novinarstvu, v prvi vrsti njegovo sporoéil-
nostno funkcijo in objektivnost. Ritualni
pristop v novinarstvu (ki crpa predvsem iz
dela antropologa Victorja Turnerja) ne ra-
zlozi le vloge novinarstva v druzbi, temveé
tudi samo delovanje novinarstva, in sicer
preko obravnave medijskih dogodkov, ritua-
lizirane uporabe medijev in ritualiziranega
novinarskega dela. Na podlagi teh premis
se loti obravnave novinarskega diskurza v
kakovostnem tisku ter reprezentacije no-
vinarjev in novinarstva v novinarskih na-
gradah in novinarskih ucbenikih, pri éemer
izpostavi razlike med novinarji, novinarski-
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mi izobrazevalci in novinarskimi kritiki, da
bi ugotovil, »kako se podpirata akademski
diskurz o novinarstvu in novinarsko samo-
razumevanje.«

Pri svoji analizi izhaja iz dveh pomembnih
teoretikov komuniciranja, Jamesa Care-
ya in Stuarta Halla. Za kultwrni (ritualni)
pristop h komuniciranju je pomemben pred-
vsem Careyev ritualni pogled na komunici-
ranje, ki se bolj kot na diseminacijo infor-
macij v prostoru osredotoca na ohranjanje
druzbe v ¢asu preko reprezentacij skupnih
pomenov in verovanj. Careyeva rekoncep-
tualizacija komuniciranja oziroma kritika
transmisijskega modela skupaj z britansko
kulturoloske solo namreé naznanja obrat
komunikacijskih studij h kulturi, pri éemer
se posebej pomembno vlogo igra Hallov veé-
plasten pomen tekstov, katerih dominanten
pomen se nenehno pogaja z obéinstvom, s
éimer so se medijske studije dokonéno te-
kstualizirale.

Poleg vsebinske pomembnosti obeh teoreti-
kov ne gre spregledati njuno posreéeno izbi-
ro kot dveh vplivnih predstavnikov ameri-
ske in britanske tradicije kulturnih studij,
s ¢imer bralcu ni ponujen le primerjalni
pristop h kulturnemu preuéevanju komu-
nikacij, temveé ponuja tudi protiutez vsem
tistim delom, ki se nagibajo k primerjavi
britanske in frankfurtske kulturoloske ozi-
roma kritiéne Sole.

Osrednji del demistificiranja novinarske
profesije nameni analizi temeljne prvine
novinarstva in novinarskega poklica, poymu
objektivnosti, ki je s teoretsko usmeritvijo
kulturnega pristopa nezdruzljiv ze v izho-
diséu. Ta namreé temelji na elementih kla-
sicne paradigme (uravnoteZenost, vestnost,
resnicoljubnost, zanesljivost, natanénost),
ki izhajajo iz prenosnega modela komunici-
ranja in predpostavk o racionalnem preno-
su informacij, kjer je jezik denotativen in
referencialen, novice pa neizkrivljen odsev

JESEN/ZMA 2012

realnosti, cemur John Fiske pravi »prevara

transparentnostie.

Jontes z lociranjem novinarskih narativnih
strategij, preko katerih se objektivizira kul-
turna realnost (poroéanje v stilu obrnjene
piramide, uravnotezenost, distanciranost,
faktualnost) razpravo spusti na konkretno
raven novinarske forme in vsebine, kjer
pokaze, kako te strategije oZajo mozne in-
terpretacije realnosti in s tem dogodkov, s
imer pravzraprav »zoZijo razpon spektra
resnic, ki so predstavljene«, zaradi éesar
lahko objektivnost obravnavamo zgolj kot
kulturno formo z lastnim sklopom kon-
vencij.

S problematiziranjem naravnosti pojma
objektivnosti in njenega statusa resniéno-
sti postavi pod vprasaj tudi nepristrano in
uravnotezeno sporocanjsko funkcijo novi-
narjev, saj objektivnost v tem nevtralnem
smislu potemtakem lahko pomeni tudi utr-
jevanje druzbenega statusa quo oziroma
dopuséanje obstojecih druzbenih razmer,
konformizem in vzdrzevanje okvirjev do-
minantne hegemonije.
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Za boljso orientacijo in konkretizacijo poj-
ma objektivnosti postreze e z zelo kratkim
eksurzom v zgodovino vzpona normativa
objektivnosti, ki se naslanja na ekonom-
ske in tehnoloske deterministiéne razlage
v 19. stoletju (pojav komercialnih casopi-
sov leta 1833, ki z oglasevanjem omogoéijo
nestrankarstvo, in stila obrnjene piramide
leta 1865, ki nadomesti kronoloski stil), pa
tudi vzpon znanosti kot kulturne paradi-
gme, kar naj bi pripomoglo k »scientizaciji«
novinarstva. Lociranje narativnih strategij,
predvsem pojma uravnotezenosti, podkrepi
s Studijami primerov, analizami tekstov o
novinarstvu v nekaterih osrednjih sloven-
skih casnikih t. i. resnega tiska v zadnje
pol stoletja, s éimer pokaze tudi na vzpon
objektivisticne tradicije v postsocialistiéni
Sloveniji po letu 1990.

Objektivnost je (poleg sluzenja javnosti)
tudi tisti dominatni vidik komunikacijske
vloge, zaradi katerega novinarstvo uziva
poseben profesionalni status oziroma av-
toriteto, saj ta izhaja iz statusa resnicno-
sti. Toda e novinarji »ve kulturi niso zgolj
posredniki informacij, temveé tudi proi-
zvajalci kulture, pomenov in vrednotenja,
se bralcu utemeljeno pojavi vprasanje, od
kje novinarjem avtoriteta, da postanejo tol-
maci realnosti oziroma od kod jim pravica
in sposobnost dolo¢anja, »kdo, zakaj in na
kaksen naéin bo obicajne dogodke spremenil
v novinarske zgodbe«?

Na vprasanje kulturne avtoritete novinar-
stva namreé komunikologija Se ni ponudila
ustreznega odgovora, zato je na mestu kul-
turni pristop, ki osvetli predvsem njegovo
ritualno vlogo. Novinarji namre¢ z rituali,
konvencijami, pomeni in simbolnimi siste-
mi ne tvorijo le diskurze o javnih dogodkih,
temve¢ tudi o svojem poklicu. »Novinarska
avtoriteta [namreé] obstaja v naraciji in jo
novinarji vzdrzujejo v zgodbah, ki jih pri-
povedujejo,« s cimer ustvarjajo novinarsko
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obrt - kaze se kot formalizirana profesija.
Skozi ritualizacijo in novinarski diskurz
(nadzor nad konstrukcijo realnosti) tako
novinarji legitimirajo svojo avtoriteto in
pravico do interpretiranja oziroma ponov-
nega pripovedovanja pomembnih dogodkov.
Za boljse razumevanje kulturne avtoritete
novinarstva si Jontes izposodi pojem inter-
pretativnih skupnosti, koncept Stanleya
Fisha, predstavnika teorije bralcevega odzi-
va. Slednji je koncept sicer omejil na obéin-
stvo, a ga Jontes po zgledu Barbie Zelizer
uspesno aplicira na profesionalne komuni-
katorje, kot so novinarji. Novinarske inter-
pretivne skupnosti si delijo naucene retoric-
ne strategije za pripovedovanje in pisanje in
definicije primernih praks, s éimer Jontes
pokaze, da sklop novinarskih konvencij ni
poljuben nabor znotraj $irsega pojma kul-
ture, iz katerega bi novinarji poljubmo in sa-
movoljno lahko érpali, temveé izvira iz pro-
fesionalne novinarske skupnosti, ki upravija
s temi konvencijami na ravni diskurza pro-
fesionalizacije. Ta se najocitneje izraza v
akademskem diskurzu o novinarstvu ozi-
roma diskurzu novinarskega izobrazeva-
nja, ki je prisoten predvsem v novinarskih
ucbenikih (ti iz novinarskega izobraZeva-
nja - preko funkcije preferenénega branja
v skladu z njihovim ideoloskim diskurzom
- delajo ritual, »ki neizkusene porocevalce
pripravlja na élanstvo v interpretativni sku-
pnosti znotraj dominantne poklicne para-
digmee), vzdrzuje pa se tudi z novinarsko
samoregulacijo, ki se v javnosti najocitneje
manifestira v novinarskih nagradah. Vse to
pa manjsa nabor moznih branj.

Iz navedenega sledi, da novinarska avtori-
teta tako ne izhaja iz novinarskega znanja,
temvec nacina reprezentiranja tega znanja,
kar novinarjem ne omogoéa le ustvarjanje
novinarskih zgodb za javnost, temve¢ tudi
mite o sebi (glas ljudstva, varuhi javne ve-
sti, cetrta veja oblasti, pes éuvaj).
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Manj pomembno, pa vseeno pomenljivo,
Jontes s problematiziranjem epistemolo-
ske pozicije objektivisticne tradicije opozo-
ri tudi na problematiko loéevanja med ta-
bloidnim in resnim novinarstvom, katerih
razmejevanje v prvi vrsti sluzi predvsem
vzdrzevanju kulturne avtoritete slednjega.
Knjiga je dober primer prikaza trenj med
kultwrnimi in novinarskimi studijami, kot
posledica predvsem razkoraka med teorijo
in prakso, saj so razprave o objektivnosti po
mnenju avtorja neplodne, po drugi strani
pa »novinarji potrebujejo delovni koncept
objektivnosti, da bi minimalizirali tvega-
nja, nastala zaradi éasovnih rokov, tozb
in ocitkov nadrejenih«. Pomanjkljivost, ki
jo gre zatorej morda oéitati knjigi oziroma
kar kulturnim studijam, e je knjiga dober
predstavnik slednjih, je manjko praktiénih
resitev, ki bi presegle teoreticne zagate. A
ker je delo v svojem bistvu teoreticna ana-
liza in ne ucbenik, lahko tudi to mirno spre-
gledamo.

Alan Kelher

Poskus revolucije v trgovinskem
centru

VELIKI VECER

(Le Grand Soir)

Francija 2012;

Rezija: Gustave de Kervern in

Benoit Delépine;

92 minut

Hitra zgodba o druzini Bonzini, v kateri sta
glavna akterja brata - starejsi panker Be-
noit (z vzdevkom Not) in urejeni Jean-Pi-
erre. Oce in mati vodita restavracijo s poe-
ticnim imenom Palaca krompirja v enem
od nakupovalnih centrov in upata, da bo
eden od sinov odsel po njuni poti, a Zal (ali
na sreco) veter (za)piha v drugo smer. Sta-
rejsi brat roma po svetu s svojim zvestim

psom mesancem z nevsakdanjim imenom,
se jezi na vse ovire na kratkocasni poti, se
upira druzbenim normam in sedanjim vre-
dnotam. Mlajsi brat je njegovo popolno na-
sprotje: ima majhno héerko, je redno zapo-
sleni prodajalec jogijev s spominsko peno in
v éisti obleki s kravato. Ko zaradi preskro-
mne prodaje izgubi sluzbo, se njegov vsak-
dan popolnoma spremeni. Po zivénem zlo-
mu ga vodja postavi na ulico, kjer se zanj
zavzame Not. Na zacetku mu poskusa najti
ustrezno delo, saj misli, da ga bo to osrecilo,
a vrnitev na stare tire ni ve¢ primerna za
Jean-Pierra. Panker ga pocasi uvede v ulié-
no zivljenje, ki je prepredeno z razliénimi
izzivi, beracenjem, svobodo, presenecenji,
krutostjo in nepredvidljivostjo. Postaneta
zaveznika, tovarisa in tudi soborca proti
potrosniski mrzlici. Sledi veliko navihanih,
komiénih, domiselnih, absurdnih, stripo-
vskih in celo otroékih vragolij, ki jih na tre-
nutke prekinja obisk pankerskega koncerta
z udarno glasbo. Sicer pa njuna pot ni le beg
od utirjenosti, ampak tudi poskus netenja
revolucije na prav poseben naéin. Brata, ki
sta si bila popolnoma razliéna, postaneta
povezana, prijateljska in odvisna eden od
drugega. Njuna vez je posebna in nevsak-
danja, a ni¢ manj topla.

Duhoviti filmski izdelek se dotakne dolo-
cenih (ne posebej lepih) lastnosti sodobne
druzbe, ki je navajena udobnosti, uteéeno-
sti, stremi proti materialnim dobrinam,
uspehu, zasluzku, slavi, hipnemu hedoniz-
mu. Ljudje smo se podzavestno in zavestno
navadili na neestetske trgovinske megalo-
manske centre, kjer clovek ni veé élovek, am-
pak majhna izgubljena mravija v labirintu
trgovin. Tam nakupuje izdelke, ki jih sploh
ne potrebuje in poslusa neprepricljive trgov-
ce, se nazira z nekvalitetno hrano in diha
zatohli zrak. Pri vseh teh opravilih pa ga
vedno in povsod spremlja in opazuje kame-
ra, nevidno oko oziroma Veliki brat. Na poti
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