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1.500. (Spike Lee se s tem sicer ne strinja in meni, da bi bila za
njegove filme medvedja usluga, ¢e bi jih hkrati zavrteli v 2.000
dvoranah; po drugi strani pa ta reziser o¢itno nima takSnega
obcutka za pravo mero, ko gre za budzet: za svoj projekt Malcolm
X tako zahteva 30 milijonov USD, pri Warnerju pa so mu jih pri-
pravljeni odriniti le 22 in kljub atraktivni temi se zdi, da financni
uspeh Leejevega zadnjega filma, Jungle Fever, tako visokega
proracuna ne opravicuje). Charles Lane, reziser filmov Sidewalk
Stories (1989) in Personal Identity (1991), meni, da so Afro-
ameri¢ani s svojim uspehi »prebili Berlinski zid« in da »ni ve¢ poti
nazaj«. Warrington Hudlin gre Se dlje in pravi, da »ez dvajset let
obarvani ljudje ne bodo ve¢ manjsinag, filmska industrija pa naj
zato zacne »racunati na novo vecino, ¢e hoc¢e finanéno obstati«.
Ne vemo sicer, kako bo »&ez dvajset let«, zato pa je mogoée dati
bolj kratkoro&ne napovedi in te $e zdale¢ niso tako optimisticne,
Ce sklepamo na podlagi tistega, kar so afro-ameriki reziserji po-
kazali s svojimi filmi. Ko te pogledamo od blizu, je oéitno, da nam
ne povedo ni¢ novega, njihovo idejno izhodidce je prakticno na
isti ravni kot pri »zumba-actionerjih« iz 70-ih let. Danes postaja
ocitno, da so komunizem, feminizem, najrazli¢nejsa »osvobodil-
na« gibanja ipd. v zatonu in razsulu ne zato, ker problemi, ki so
njihova glavna preokupacija, ne bi obstajali, temve¢ zato, ker je
svet (v prvi vrsti Zahod) v zadnjih dvajsetih letih dozivel tako silo-
Vit razvoj, da so te ideologije s svojim duhovnim »arzenalom« v
novih razmerah preprosto postale irelevantne. Ce je bilo v €asu
predinformacijske druzbe $e mogocCe govoriti, kako amerisSka
druzba »ni pravi¢na«, ker »bogati izkoris¢ajo revne«, »moski
Zenske« in »belci érnce, se sedaj takSno besedicenje Spika Lee-
|a, bratov Hudlin, Maria Van Peeblesa, Johna Singletona idr. slisi,
kot bi izhajalo iz kamene dobe. Nezaposlenost &rncev in s tem
Povezani skrajna revécina, brezizhodnost in obup so sicer dej-
stva, zal pa ni ni¢ manj tragi¢en podatek o brezposelnih pripad-
nikih »bele rase« v razvitih drzavah, med katerimi je zastrasujoée
Visok odstotek tistih, ki so zaradi svoje (za sedanje ¢ase) absolut-
no pomanjkljive izobrazbe obsojeni, da bodo brez dela tudi ostali.
V tak$nih razmerah sklicevanje na »rasno diskriminacijo« seveda
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ne zveni kaj prida prepricljivo, saj se brezposelni, revni érnci v
tem poloZaju niso znasli zaradi barve svoje koze, temvec¢ zato (pa
naj se to sligi Se tako brezobzirno), ker so za sodobno drzavo ne-
uporabni, enako kot vsi drugi nezaposleni, katerih edina kvalifi-
kacija je zgolj »volja do dela«. T.im. »kapitalisticne« drzave so (e
jih primerjamo s komunisti¢nimi) s svojim proznejsim sistemom
sicer razmeroma uspesno prestale dosedanje preizkusnje, razvoj
pa gre svojo pot tako bliskovito, da se ze postavljajo vprasanja
kompetentnega vodenja vse bolj zapletenih »sistemov«, med ka-
tere spada tudi drzava, in zelo verjetno je, da bo ponovno prever-
bo svoje uporabnosti prav kmalu morala doziveti tudi do sedaj to-
likanj hvaljena »parlamentarna demokracija«. Ceprav $e ne vemo
natanc¢no, kako se bodo v prihodnosti oblikovale vladajoce elite,
se zdi jasno eno: oblasti si ne bodo delile po »rasneme, »nacio-
nalnemg, »razredneme, »spolnem« ali kakSnem podobnem »klju-
¢u«. Vztrajanje eminentnih afro-ameriskih reziserjev pri skrajnem
rasnem antagonizmu se v danasnjem kontekstu zdi enako ab-
surdno in groteskno, kot je absurdna in groteskna sedanja gonja
po ameriskih univerzah, kjer se gredo nekakSne »rasne kvote,
po campusih skandirajo »Hey, hey, ho, ho, Western culture’s got
to go« in na predavanjih ucijo nesmisle, kakrden je tisti o Kleopa-
tri, egiptovski vladarici iz dinastije Ptolemejcev, ki naj bi bila €érne
polti, kar »sicer ni res, vendar pozitivno vpliva na samozavest
érnskih Studentov«. Tak3na konfrontacija ne more prinesti ni¢
dobrega nikomur, $e najmanj pa érncem, saj se jim lahko pripeti,
da bodo ¢ez dvajset let sicer res predstavljali veCino prebivalstva
v ZDA (na kar racuna Hudlin), vendar bi tedaj njihov vpliv utegnil
biti skréen na vlogo »dobrih (bwana) érncev«. Najnovejsi afro-
ameriski filmi so uspeli zato, ker se jim je posrecil »crossover«
—gledali jih niso samo ¢rnci, temvec tudi belci. »Crossover« pa
seveda ni bil rezultat anahronistiénega »sporocila« teh filmov,
temvec je to omogocilo uéinkovito, dinamiéno posredovanje (v
dialogih, sliki in glasbi) ¢rnske »hiphop« kulture. »Hiphop« je (ta-
ko kot pred njim »blues«, »jazz«, »bebop«, »soul« in »rap«) s tem
nedvomno postal del $ir§e ameriske kulture in to je obenem tudi
tista smer, v kateri bi afro-ameriski filmi (o€i¢eni ideoloske na-
vlake) lahko videli svojo perspektivo. Crnski reziserji se bodo v
prihodnje pa¢ morali odlociti med dvema (njim neljubima) alter-
nativama: prva vkljucuje »Style and Purification« kot novo strate-
gijo afroameriskega filma oziroma z drugimi besedami: gre za
»Crossover« in z njim povezano moznost za resnicni uspeh; dru-
ga pa pomeni vztrajanje pri dosedanjem samopomilovanju in vsi-
ljevanju rasnega antagonizma.
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PORTRET V CRNEM OKVIRJU

V intervjuju za The Independent iz leta 1988 je Charles Burnett
tako slikovito opisal svojo mladost, ki jo je prezivljal v Los Angee-
su, da se zdi kakor napihnjena zgodba iz kakSnega hollywood-
skega filma. Odraséanje med revnimi in neizobrazenimi ljudmi;
potepanje po zanemarjenih ulicah, kjer vladajo brezposelnost,
nasilje, narkomanija in prostitucija; Zzivljenje v skupnosti, ki jo ve-
Ze zaniCevanje in odpor do bele Amerike — vse to preve¢ spomi-
nja na stereotipno (in miti¢éno) podobo &rncev, kakrSno ponuja
hollywoodska fikcija.

Vse omenjene socialne kategorije pa so tudi tema zgodb iz Bur-
nettovih filmov. Toda njegovi filmi niso ne melodrame ne komedi-
je ne akcijski filmi. Njegove zgodbe ne uidejo iz zaprtega kroga
revnih ¢rnskih druzin. So zelo hermeti¢ne in njihove pripovedi
(pocasne, enostavne, igrano-dokumentarne) tematizirajo zivlje-

. nje temnopoltih z moralnega, s socioloSkega in psiholoskega vi-
.| dika. To niso le nekaksni eseji, razmisljanja filmskega auteurja,
~ intelektualca, to so predvsem filmi &rnskega neodvisnega

reziserja.
V splodni ekspanziji Ernskega filma na zacetku devetdesetih let je .
Charles Burnett v svojem vztrajanju pri neodvisnem filmu dovolj




razpoznaven odgovor na vprasanje, ali je film o temnopoltih ze
¢rnski film, e ga rezira temnopolti reziser. Veliko &rncev npr. ne
mara filmov Spika Leeja. Zdijo se jim prevec intelektualistiéni, li-
beralnejSim kritikom pa zgolj domiselno, toda $e vedno make-
up(irano) sprenevedanje. Crnski film mora potemtakem biti film
¢rnskega reziserja, ki je osvescen in odgovoren do ¢rnskega na-
roda. Biti temnopolt je premalo. Treba se je boriti za stvar, je spo-
rocilo Burnettovih filmov. Njegova vizija v sistemu velikih produk-
cij nikoli ne bi zazivela. Producente namre¢ ne zanimajo resniéni
¢rnci. Njihova orientacija je percepcija filmskega obcinstva, zato
producente zanima, kako bodo prodali film — zanima jih box offi-
ce. In velik del obéinstva so érnci. Dejstvo, da vecina njih ne ve,
kdo je Charles Burnett in kakSne filme snema, sploh ni presenet-
liiv podatek. Crnska filmska publika je namre¢ samo podaljdek
megalomanskega ameriSkega najstniskega (in »najstnisko« raz-
polozenega) obCinstva, ki vzdihuje za istimi junaki in se navdusu-
je nad istimi zanri. Ce imata Eddy Murphy in Arnold Schwarze-
negger potemtakem skupno in nedeljeno publiko, to pomeni, da
temnopolti €rnce in belce ne le percipirajo kot belci, temvec¢ da
pri tem celo uZivajo.

Charles Burnett bi se, e bi potrdil pravilnost te teze in jo hkrati
obsodil, seveda izdal za rasista. Sicer pa Burnett z razsvetiteljsko
lu¢jo svojih filmov morda sploh ni daleé stran od resnice, ki bre-
meni zgoraj zapisano. Ne gre namrec za dejstvo, da reziser stoji
na drugi strani vseameriske medijske podobe ¢rncev (najbrz tudi
raperji niso izvzeti), ampak da obsoja zakoreninjenost te podobe
v ¢rnski zavesti. Hrbtna stran njegovih filmskih podob zelo o¢itno
odraza jezo, ker resni¢ni érnci pravzaprav dozivljajo sebe kot
»fikcijo« in se v svoji stereotipni (vsiljeni) podobi lazje
prepoznajo.

Burnettovo zgledovanije pri neorealizmu, teznja po prezentaciji
resniénega vsakdanjega Zivljenja ¢rncev premalo pripomoreta k
verjetju, da je njegov érnec bolj ¢rn od npr. tistega v New Jack Ci-
tyju. Burnettovi €rni junaki so samo manj samozavestni in bolj in-
trovertni. Killer of Sheep, njegov drugi in po mnenju kritike naj-
boljsi film (prejel je nagrado na berlinskem festivalu), govori o
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delavcu v klavnici ovac, ki se deprimiran in razo¢aran nad Zivlje-
njem vendarle trudi ohraniti dostojanstvo in svojo druzino. Svo-
jemu otroku, prestrasenemu zaradi nerazumevanja sveta odras-
lih, govori: »Pomagaj svojemu bratu, ¢e se bo pretepal, neglede
na to, ali bo imel prav ali ne. Nikar ne stoj in opazuj. Pojdi in mu
pomagaj.« Film je razmisljanje o moralnih vrednotah in njihovem
nasprotju z neizprosnostjo vsakdanjega zivljenja. Film je videti
kot dokumentarec.

My Brother’s Wedding je precej satiri¢na pripoved, celo zgodba
z zapletom. Pierce je frustriran zaradi spoznanja, da nikomur ni
mar za revne ljudi. Vsak nov dan predstavlja zanj upanje, da se
bo nekaj zgodilo in spremenilo. In bolj ko si prizadeva drzati Ziv-
lienje na vajetih, manj kontrole ima nad njim. Je omabhljiv in vedno
reagira v nepravem trenutku. Soo¢a se z dvema, zanj velikima
problemoma: ali oditi na poroko svojega brata, kakor je bil oblju-
bil materi, ali pa prisostvovati pogrebu svojega prijatelja. Pierce je
popolen romanti¢en junak. Bogate sovrazi, eprav sam ne ve za-
kaj. Njegov pogled na zivljenje ni toliko zmeden kot je érnobel.

Burnettov smisel za humor pride najbolj do izraza v To Sleep
With Anger, celovecercu, kjer glavno vlogo odigra sam Danny
Glover. Film je posvecen koreninam ¢rnske folklore, vendar kri-
tiéno ocenjuje njeno prisotnost v Zivljenju sodobnih érncev. Dru-
Zina je tokrat urbana, vendar so v zavesti druzinskih clanov, 5€
vedno zelo prisotne in Zive podezelske vrednote in spomini. Ziv-
lienje druZine zmoti obisk oCetovega starega prijatelja Harry|@
(Glover), ki je poosebljenost zla in pekla. Zdravje in ljubezen bo-
sta zdaj premagana z boleznijo in s sovradtvom. Toda hvala bo-
gu, pri hisi je Zenskal Burnettove Zenske so nasploh pozitivni liKl-
Pozitivne zenske, smisel za satiro, uravnotezen ritem filma in 12~
vrstna igra protagonistov — to bi bile v grobem vrline Burnettovin
filmov. Problematika, ki se je njegovi filmi lotevajo, in sporocila, ki
jih v sebi nosijo, pa so tako splosna, da bi ti filmi lahko prezenprall
tudi slovensko, bosansko, albansko... ali katerokoli »neodvisn?
kinematografijo«.
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