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IZVLECEK

Procese razumevanja glasbe kot niza pojavov, ki so tesno povezani z IT praksami iskanja glasbe
v slovenski raziskovalni skupnosti, skiciramo s treh osnovnih vidikov: etnomuzikoloskega,
bibliotekarskega (bistvenega, ko se glasbi priblizamo ra¢unalnisko) in IT. Clanek ocenjuje
doprinos teh perspektiv k razumevanju glasbe, in predlaga, da tri obravnavane perspektive
niso poljubne.

Kljuéne besede: digitalna muzikologija, sistemati¢na muzikologija, glasbena analiza, slovenska
glasba, digitalna muzikologija v Sloveniji, e-muzikologija

ABSTRACT

We sketch the processes of understanding music as a set of phenomena intricately involved
with the IT practices of music retrieval within the Slovenian research community from the
three basic perspectives: ethno-/musicological, librarian (essential when approaching music
computationally), and IT. The article assesses what these perspectives have brought to the
understanding of music and suggests that the three addressed perspectives are not arbitrary.

Keywords: digital musicology, systematic musicology, music analysis, Slovenian music, digital
musicology in Slovenia, e-musicology
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Uvod

V predgovoru knjige The Style of Palestrina and the Dissonance, prvi¢ natisnjene
v 1920-ih, je Knud Jeppesen zapisal, da disonanca $e ni bila znanstveno razi-
skana: »Ceprav splosno priznana kot pomemben del glasbenega raziskovanja,
tej Se ni bilo namenjenih resnih, znanstvenih besedil.«! Za razliko od svojih
sodobnikov, katerih glavni cilji so bili »prakti¢no, pedagosko naravnani,« se je
Jeppesen Palestrinove glasbe loteval iz »generi¢nega« zornega kota.? Njegov
najpomembnejsi cilj je bila namre¢ slogovna analiza.

Skoraj pol stoletja pozneje, leta 1959, je Alan Lomax prvi¢ podrobno
predstavil svoj projekt Kantometrika. Ideja je bila zelo ambiciozna: analizirati
glasbene stile ter jih povezati z druzbenimi spremenljivkami. Njegova analiza,
ki je vkljucevala 37 glasbenih lastnosti, nepri¢akovano ni nasla poti v $irsi krog
akademskih glasbenih analitikov. Toda The Music Genome Project, katerega
eden izmed glavnih »pridelkov« je bil Pandora Radio, izhaja iz lomaxovskih
pogledov. Z ve¢ kot 450 glasbenimi lastnostmi Stejejo utemeljitelji Projekta
glasbenega genoma svoj pristop — upravi¢eno — za »nabolj celovito analizo
glasbe«: »It’s the most comprehensive analysis of music ever undertaken.«?
Tu ne gre zanemariti »ideoloskih« razhajanj obeh, na eni strani A. Lomaxa, ki
je na problem pogledoval iz vidika humanisti¢nega raziskovalca, ki kot druz-
boslovec analizira glasbene univerzalije in opazuje vzorce druzbene ureditve, in
na drugi strani The Music Genome projekta, katerega cilj je oblikovati ¢im bolj
personalizirano ponudbo poslusanja glasbe.* In vendarle so postopki analize v
obeh primerih enaki: opredeljevanje vzorcev glasbene oblikovnosti (slogovna
analiza) in iskanje njihovih ucinkov pri poslusalcu.

Teorija je bodisi izhodisce bodisi cilj vsake analize, je zapisal Dahlhaus.® Zivimo
v dobi, ko se podrogje raziskovanja glasbe nenehno $iri, ozje podrodje analize glasbe
pa se razvejuje zlasti v zadnjih dveh desetletjih. Teoreti¢no gledano, znotraj aka-
demskega glasbeno-raziskovalnega kroga obstajata dva tipa analitikov. Prvega kaze
povezati z Evropskim kongresom za glasbeno analizo (European Music Analysis
Congress ali EuroMAC).® Gre za platformo, ki povezuje nacionalna drustva za
glasbene teorijo oz. glasbenoanalititna prizadevanja. V temeljih gojijo akadem-
sko (etno)muzikolosko tradicijo analize glasbenih del. Pri drugem tipu analitika
se z glasbeno analizo sreamo v okviru Mednarodnega zdruzenja za pridobivanje
glasbenih podatkov (The International Society for Music Information Retrieval

1 Knud Jeppesen, The Style of Palestrina and the Dissonance (New York: Dover Publications, 1971), 1.

2 Pravtam.

3 Pandora: Music Genome Project, dostop 30. novembra 2022, https://www.pandora.com/about/
mgp.

4 Grace Note, dostop 30. novembra 2022, https://www.gracenote.com/.

5  Carl Dahlhaus, Analyse und Werturteil (Mainz: Schott, 1970), 8.

6  10th European Music Analysis Conference, Moscow, September 2021, dostop 30. novembra 2022,
https://euromac.mosconsv.ru/.
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ali ISMIR),” ki ga v glavnini zastopa ra¢unalniska stroka. Glavni poudarek je na
analizi mnozice podatkov bodisi o posameznih glasbenih prvinah v dolo¢enem
opusu, zvrsti, obdobju, bodisi na analizi mnozi¢nih metapodatkov o glasbi, kot
je razvidno denimo iz publikacij tega Steviléno narascajocega zdruzenja ali pa iz
revij, kot sta Empirical Musicology Review® ali pa Journal of New Music Research.’
V kolikor vzamemo podrodje glasbene analize pod drobnogled, bi lahko seveda
dodali $e najmanj eno skupino, kot je na primer Mednarodna delavnica za analizo
tradicijske glasbe (International Workshop on Folk Music Analysis)." Tu gre za
profilno pester nabor analitikov, ki se ukvarjajo zlasti z antropolosko-druzboslov-
nimi vprasanji in zdruzujejo oba zgoraj omenjena tipa analitikov (glej tudi Shemo
4). Poenostavljeno naznacene tipe analize bi lahko ozna¢ili kot »fenomenologko«
ali akademsko analizo glasbenega stavka pri prvem tipu analitika, pri drugem tipu
analitika kot e-muzikologko analizo ali analizo podatkov iz glasbe in o glasbi, tret-
jega pa kaze razumeti kot prizadevanje po povezovanju obeh — skupno pridobiva-
nje informacij iz in o glasbi, saj se samo razumevanje glasbe med njimi pogostoma
razlikuje. Grobo receno, cilj, h kateremu danes stremi digitalna humanistika,' je
usmerjen k obdelavi mnozic podatkov, medtem ko se racunalnisko manj podprti
pristopi lotevajo bodisi (delne) analize posameznih glasbenih primerov ali kakega
glasbenega pojava bodisi se osredotocajo na posamezna druzboslovna in huma-
nisti¢na vprasanja, kjer so glasbenoanaliti¢ni izsledki bolj ilustracija kake teorije
kakor pa sistemati¢no pretresanje znacilnosti glasbe.

Nakazana razlika med racunalnisko podprtim analiziranjem meta/po-
datkov in fenomenoloskim razumevanjem glasbe seveda nikakor ne govori o
medsebojno izklju¢ujocih si pogledih na analizo glasbe. Gre za epistemolosko
dopolnjujoca si pogleda, katerih razli¢ice lahko spremljamo v sodobnem razi-
skovanju glasbe. Zato je cilj prispevka izris procesov razumevanja glasbe sko-
zi tri podrodja ali gledis¢a racunalnisko podprte obravnave glasbe v Sloveniji:
(etno)muzikologija, arhivistiéno-bibliotekarsko delo in ra¢unalnistvo. Ravno ta
podrodja so namre¢ doslej najbolj tehtno prispevala k razvoju digitalne etno/
muzikologije ali na tem mestu e-etno/muzikologije'? v Sloveniji. Pregled se

7 ISMIR, dostop 30. novembra 2022, https://www.ismir.net/.

8  Empirical Musicology Review: Special Issue on Open Science in Musicology 16, 5t. 1 (2021), dostop 30.
novembra 2022, https://emusicology.org/.

9 Journal of New Music Research, dostop 30. novembra 2022, https://www.tandfonline.com/toc/
nnmr20/current.

10 Folk Music Analysis — FMA, dostop 30. novembra 2022, https://www.folkmusicanalysis.org/.

11 Izraz je rabljen v smislu Evropskega zdruzenja za digitalno humanistiko, ki si prizadeva delovati
»across the entire spectrum of disciplines that research, develop, and apply digital humanities
methods and technology.« [» v celotnem okviru disciplin, ki raziskujejo, razvijajo in uporablja-
jo metode in tehnologijo digitalne humanistike.«] European Association for Digital Humanities —
EADH, dostop 30. novembra 2022, https://eadh.org/.

12 Izraz e-muzikologija gre v prispevku razumeti kot priblizno sopomenko vsem ostalim izrazom,
ki trenutno obstajajo v akademskem diskurzu, npr. digitalna muzikologija, ra¢unalnisko podprta
muzikologija, itd.
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sprva drzi kronoloskega nacela po metodi opisa vloge racunalnika pri anali-
zi glasbe po posameznih prodrodjih, sklene pa ga pretres moznosti smiselne-
ga nadaljevanja uporabe rac¢unalnika pri analizi glasbe v okviru integrativne
e-etno/muzikologije kot dela digitalne humanistike.

Ozadje

Nico Schiiler je eden tistih, ki so najbolj izérpno raziskali zgodovino glasbene
analize s pomogjo racunalnika. V svojih prispevkih med drugim podarja:

Ze na zacethu sracunalniske dobe« glasbene analize je bila komunikacija med raziskovalci
bolj pocasna. [...] Zdi se, kot da se od tedaj ne bi kaj dosti spremenilo: raziskovalci namrec
niso najbolje seznanjeni z zgodovino svojega raziskovalnega podrocja, ne z uspehi kot

tudi ne 2 neuspehi. Napake se zato podvajajo, predsodki pa cvetijo. 13

Nicholas Cook je v svojem ISMIR prispevku »Towards the Compleat Mu-
sicologist?« govoril o prilognostih zdruzevanja muzikologije in racunalnistva
in razmisljal o »nekaterih dejavnikih, ki zavirajo sodelovanje muzikologov s
podro¢jem informacijske tehnologije.«™* Cook je misel uvedel »z ne¢im, kar
na sreco ni problemati¢no: odpor muzikologov do tehnologije«! in nadalje-
val »z dvema to¢kama, ki imata opraviti s pomanjkanjem podatkov«!® — prvi¢,
»muzikologi so ve¢inoma navajeni dela z majhnim obsegom podatkov,«!” in
drugi¢, »muzikologi najveckrat upravljajo z majhnim naborom podatkov.«'8
Obe tocki osmisli skoraj tavtolosko: »mislim, da je zakljuéek vnovi¢ oéiten:
delo z vedjim naborom podatkov bi lahko utiralo nove muzikoloske poti.«*
Cetudi nekaj novega vselej ne pomeni tudi nekaj boljsega, problematika, na
katero opozarja Cook, jasno tematizira problem prenosa teorij ali gledis¢ med
pti¢jo in Zabjo perspektivo. Vprasanje v enaki meri velja tudi v obrnjeni sme-
ri, a se ga v tem prispevku zaradi obseZnosti zastavljene problematike ne
moremo lotiti.

Omenjeni odpor do tehnologije s strani muzikologov dandanes predstavlja
zlasti metodologko vprasanje. Medtem ko danes akademski raziskovalci glasbe
pri proucevanju in poucevanju uporabljajo najrazli¢nejse digitalne pripomocke,
so bile $e do konca devetdesetih let prejsnjega stoletja v obtoku vinilne plosce,

13 Nico Schiiler, »Reflections on the History of Computer-Assisted Music Analysis I,« Muzikoloski
zbornik 41, §t. 1 (2005): 38-39.

14  Nicholas Cook, »Towards the Compleat Musicologist?,« paper presented at Ismir 2005, http://
ismir2005.ismir.net/documents/Cook-CompleatMusicologist.pdf.

15 Prav tam, 2.
16  Prav tam.

17 Prav tam, 3.
18 Prav tam, 5.
19 Prav tam, 5.
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kasete in izjemoma $e celo snemalni trakovi, poleg malostevilnih CD-jev,
medtem ko so v zadnjem stoletju postale stalnica preto¢ni portali za glasbo
oziroma avdio in zlasti video zapise. Danes je torej tezko govoriti o odporu
do primerljive uporabe tehnologije, vsekakor pa analiza glasbenega stavka s
pomocjo racunalnika $e ni razsirjena v akademski muzikologiji, ¢eprav je vklju-
¢evanje tehnologij v glasbeno raziskovanje in izobrazevanje vedno bolj pereca
problematika v celotni humanistiki. Zdi se, da gre v tem primeru najveckrat za
»preprosto nejasnost med tehnologijo in epistemologijo«*” in razjasnitev le-te
bi morala zadostovati za spodbudo »konceptualnih sprememb« v glasbenem
raziskovanju.?! Kaj konceptualnega se je spremenilo znotraj podrodja glasbene-
ga raziskovanja ob racunalnisko podprti analizi glasbe?

Vpraganje je lahko zavajajoce. Guido Adler je muzikologijo v zadnji cetr-
tini devetnajstega stoletja zac¢rtal kot interdisciplinarno podrogje, ki vkljucuje
primerjalne poglede med kulturami in obdobji. Raziskovanje glasbe, kot tudi
druge sorodne panoge, od Adlerjevega ¢asa postopoma napreduje v razvejano
mreZo z glasbo povezanih studij. Cetudi nimamo trdnih statisti¢nih podatkov,
se zdi, da vecina glasbenoraziskovalnih podpodrocij vkljucuje interdisciplinar-
nost, a hkrati je videti, da ostajajo vecidel razmeroma nevedna glede teoreti¢nih
konceptov in prakti¢nih dosezkih ostalih. Kot je zapisal Jochen Hoérisch, se
zdi interdisciplinarnost le »razpisna retorika v humanistiki,« ki je »inflacijska
in obenem slabokrvna.«?> Ceprav ostaja interdisciplinarnost v znanstvenoraz-
iskovalni skupnosti spostovan pristop, imajo mnoge analize glasbe, ki se nanj
izrecno ali implicitno sklicujejo, redko opredeljene teoreti¢ne ali konceptualne
»drugacnosti« drugih strok: v nobeni od ve¢jih glasbenih enciklopedij ni gesla o
interdisciplinarnem raziskovanju glasbe, Ceprav so sklicevanja na komplemen-
tarnost razli¢nih gledis¢ vedno bolj izrazita in zaZelena na domala vsakem raz-
pisu za raziskovalne projekte. Povezovanja med strokami in prenosi konceptov
in teorij pri analizah druzbenih in »¢isto glasbenih« pojavov tako ostajajo dokaj
nejasna: med ve¢ kot dva tiso¢ vnosi RILM-ove zbirke, pri kateri je sicer nacin
»prenosa« klju¢en del koncepta, je mogoce razbrati, da gre pri prenosu teorij za
pragmaticne resitve, odvisne od vsakega primera posebej, o kaki interdiscipli-
narni paradigmi prenosa pa je tezko govoriti. Zamisli o prenosih idej, pojmov
in ljudi iz enega konteksta v drugega so vseprisotni, celo nujni za razumeva-
nje nase »postmoderne modernosti«* in njenega »transverzalnega smisla.«** A

20  Prav tam.

21  Prav tam, 6.

22 Jochen Hérisch, Theorie-Apotheke: Eine Handreichung zu den humanwissenschaftlichen Theorien der
letzten fiinfzig Jahre, einschliefilich ibrer Risiken und Nebenwirkungen (Berlin: Suhrkamp Verlag,
2012), 168.

23 Wolfgang Welsch, Unsere postmoderne Moderne (Berlin: Akademie Verlag, 2008).

24 Wolfgang Welsch, Vernunft: Die zeitgendssische Vernunfikritik und das Konzept der transversalen
Vernunft (Berlin: Suhrkamp Verlag, 1996).
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za obseg interdisciplinarnosti ali vsaj dolo¢enih profilov meddisciplinarnosti,
intra- ali holisti¢ne transdisciplinarnosti v povezavi z glasbo ni jasnih meril:
ni jasno, kako se »estetski« in »anestetski« (»Anisthetik«) pojavi med seboj
prepletajo glede na disciplinarne meje, in zato smo pogosto postavljeni pred
dejstvo, da je treba »problematizirati elementarni sloj estetskega, njegovih mej
in omejitev.«* Pregled prispevkov v edini strokovni reviji za interdisciplinarno
raziskovanje glasbe Journal of Interdisciplinary Music Studies (JIMS) razume
koncept interdisciplinarnosti kot »sinergijsko generiranje novega znanja — za
razliko od multidisciplinarnosti, kjer gre za akumulacijo znanja razli¢nih di-
sciplin.?¢ Ce torej razumemo interdisciplinarnost kot povezovanje razliénih
disciplin v imenu pridobivanja novega znanja, gre za idealno obliko preno-
sa znanja ne le med disciplinami — med Welschevimi omenjenimi »estetski-
mi« in »anestetskimi« pojavi — ampak tudi zunaj akademskega raziskovalnega
prostora.

V nadaljevanju se omejujejemo na »pretekle uspehe in neuspehe«
e-etno/muzikologije v Sloveniji ne glede na to, ali se jim danes pripisuje
znanstvenoraziskovalni ali strokovni pomen. Opisane zgodovinske posta-
je slovenske e-etno/muzikologije, ki predstavljajo temelj tega, kar danes
sodi k e-humanistiki na podro¢ju raziskovanja glasbe, obenem ponujajo
izhodis¢a za sklepne predloge in vprasanja nadaljnjega razvoja tega dela
raziskovanja glasbe.

Predhodniki slovenske e-etno/muzikologije

Glasbene zbirke, ki na geografskem obmodju Slovenije obstajajo Ze vrsto stole-
tij, v Casu interneta pridobivajo vedno veéjo vlogo tako za strokovnjake kot za
laike. Poslanstvo zbiranja ne le ljudskega, temve¢ tudi umetnostnega gradiva
si je zadala Glasbena matica (1872). Kot glavna slovenska glasbena ustanova
je bila odgovorna za zbiranje in ohranjanje nacionalne glasbene dedis¢ine: za
glasbeno zaloZni$tvo, ohranjanje in proucevanje glasbene dedis¢ine, glasbeno
izobrazevanje in tudi glasbeno poustvarjalnost. Glasbena matica je leta 1934
spodbudila ustanovitev Glasbenonarodopisnega instituta (GNI) — najstarej-
Sega instituta Znanstvenoraziskovalnega centra (ZRC) Slovenske akademije
znanosti in umetnosti (SAZU). Valens Vodusek (1912-1989) je zanj zasnoval

25 »Das ist nicht erst in der Philosophie, sondern schon in der Medizin so: Durch Anisthesie schal-
tet man die Empfindungsfihigkeit aus — und der Wegfall des héheren, des erkenntnishaften
Wahrnehmens erweist sich als blofie Folge davon. Anisthetik problematisiert also die Elemen-
tarschicht des Asthetischen, seine Bedingung und Grenze.« [»Ni tako samo v filozofiji, temvec
Ze v medicini: anestezija izklopi sposobnost Cutenja — izguba viSjega, spoznavnega zaznavanja
se izkaze samo za posledico tega. Anestetika torej problematizira elementarno plast estetskega,
njegovo pogojenost in njegove meje.«]; Wolfgang Welsch, Aszhetisches Denken (Stuttgart: Philipp
Reclam, 2017), 13.

26 Journal of Interdisciplinary Music Studies, dostop 30. novembra 2022, https://musicstudies.org/
interdisciplinarity/.
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nalrt klasifikacije tradicijske glasbe, ki je ohranjen v obliki Sestih katalogov, leta
1962 pa je postavil obliko katalogizacije in klasifikacije besedil. Oba projekta
sta prispevala k izredni odmevnosti in prepoznavnosti tako Voduska kot usta-
nove tudi zunaj jugoslovanskih meja. Njegova shema je pomenila prvi siste-
mati¢ni analiti¢ni koncept analize glasbene oblikovnosti, kar lahko $tejemo za
vzporednico racunalnisko podprtega pridobivanja glasbenih informacij (music
information retrieval, MIR).

uuuuuuuuuuuuuu

......

........

.......

ANALIZA:

uuuuuuuuu

Shema 1: Vsak terenski posnetek so popisovali po dolocilih obrazca, ki ga je uvedel Valens
Vodusek na Glasbenonarodopisnem institutu v Ljubljani v 1950-ih letih.

Analiticni del sestoji iz treh glasbenih nivojev ali »tipov<: M = melodija, Rt = ritem
in H = harmonija. »Strukturo« dela so opisovale naslednje spremenljivke: Met =
metrika, Verz = verz, Rim = rima, Obl = oblika, Tdim = Tonska dimenzija, Harm
= harmonija, Kad = kadenca, Grup = skupina, Tak = takt, Lin = [melodicnal linija,
Ton = zacetni ton, Amb = ambitus, MM = Milzlov metronom. Pristop je primer-
ljiv s tistim, ki ga je bolj ambiciozno zasnoval Alan Lomax s kantometricnim siste-
mom in se je razsiril pri racunalnisko podprti analizi oblikovnosti glasbe. Posame-
zne podrobnosti o glasbeni obliki vsakega dela so na GNI deloma shranjevali skupaj
s transkripcijo in posnetkom skladbe, a le do 1980-ih. Kasneje so bile transkripcije
izgpuicene iz sistematicno zasnovanih dejavnosti GNI-ja. Te so od tedaj v domeni
individualnih raziskav in objavijenih projektov.
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Glasbenonarodopisni institut je, poleg Narodne in univerzitetne knjiznice,
utelesal vlogo vodilne institucije za katalogizacijo (tradicijske) glasbe. Njihov
»listkovni katalog« je katalog, ki sestoji iz Sestih enakih listkov, razporejenih v
Sest kategorij: 1. naslov, 2. Stevilka kataloga, 3. struktura melodije, 4. struktura
ritma in metrike, 5. zvrst in 6. kraj porekla.

katalodka Stevilka * catalogue number ’
geografsko poreklo * province of provenience

22.628 Paridjak p. Kapeli, i%.
Zvrst * genre

Pivekas Oenmealogljs vina (6056-78) Hobesbioe:Sudon

naslov * title number of the song

Is semlje gre trta 8.1 ol ey

€/ s~ b &/ agt

Eodes  afset/one 2@ s

4 /tfee/d.X
b feedd/eni
d [teiefdet/gams

zvotna kitica, ponazorjena 5 érkovno notacijo: mala érka je osminka, s piko je etrtinka ... Vse je zapisano v G-duru *
a strophe transcribed with a letter notation: small letter is an eightiquaver, with a dot a quarter note/crotchet everything is in G

T 38 / 9,14-9,38 1958 Drvaridevi
Stevilka traku, skedi Stevilo obratov, leto snemanja * intormatorji (v tem primanu skupina paveav) *
namesto minutade * Number of the recordng year informators (in this case a group of singers)

tape followed by the number of the
recording speed

2. Predal s stevilkami 3. Predal z melodijami
kataloga

—

4. Predal z mrikami 5. Predal zvrsti 6. Predal izvora dela
in ritmi

Shema 2: Listek iz enega od katalogov Glasbenonarodopisnega instituta.”’

27  Fotografije: Urda Sivic.
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Digitalizacija materialov se je na Glasbenonarodopisnem institutu zacela iz-
vajati leta 1992. Prikazani analiti¢ni obrazci, ki so bili del sistemati¢nega glas-
benega raziskovanja, so primerljivi s sodobno prakso digitalizacije glasbe. Ob-
razci za analizo glasbenih posnetkov — razvijal jih je raziskovalec tega instituta
Drago Kunej* — so bili izdelani za arhiviranje v 1990-ih (glej Prilogi 1 in 2).
Vzorec v Prilogi 1 vklju¢uje tudi transkripcijo, a sistemati¢no transkribiranje in
sistemati¢no analiti¢no raziskovanje slovenskih tradicijskih korpusov od tedaj
napreduje nekoliko pocasneje.

Prav tako za ostalimi vedami humanistike metodolosko in prakti¢no zaos-
taja raziskovanje video vsebin, ki so z glasbo moé¢no povezane v sirSem smislu
sicer Ze vsaj z nastankom opere, v oZjem smislu pa s filmom in zlasti glasbenim
videom. Edini sistemati¢ni raziskovalec vizualne antropologije v Sloveniji je
Nasko Kriznar in Se pri tem le redko zasledimo vsebine, ki bi bile tako ali dru-
gace vezane na glasbo.?’

Metode in prakse, ki spremljajo glasbeno raziskovanje, so se z vse ve¢jim
zanimanjem strokovnjakov informacijskih tehnologij s¢asoma spreminjale.
Preden se posvetimo temu procesu, usmerimo pozornost na prispevek biblio-
tekarjev in knjiznicarjev k slovenski e-etno/muzikologiji.

(Digitalne) knjiznice

Upravljanje in zbiranje glasbenega gradiva v Sloveniji je danes razdeljeno med ne-
kaj razli¢nih ustanov. Arhiv najvplivnejse (re-)produkcijske institucije, Radiotelevi-
zije Slovenije (RT'V Slovenija), je kljub temu, da sodi v javno domeno, raziskovalni
pa tudi lai¢ni javnosti le deloma dostopen, zato lahko brez zadrzkov sklenemo,
da vedji delez k razvoju e-etno/muzikologije prispeva raziskovalnost bibliotekarjev.

dLib

Narodna in univerzitetna knjiznica v Ljubljani (NUK) je leta 2005 s projektom
dLib oblikovala slovensko verzijo Europeane.®® Ceprav je osrednja misija projek-
ta digitalizacija knjizni¢nega gradiva, strokovnjaki, kot je na primer eden izmed
glavnih pobudnikov projekta Zoran Krstulovi¢,* opominjajo na dve dodatni, a
prav tako kljuéni prednosti: zasnovati boljso dostopnost »klasi¢nega« knjizni¢nega
gradiva oziroma omogociti dostopnost do digitalnih vsebin, torej vzpostaviti por-
tal digitalne knjiznice ter zagotoviti trajno ohranjanje digitalnih vsebin.

28  Prim. objave Draga Kuneja, navedene v seznamu literature, iz let 1999, 2000, 2001, 2005, 2009,
2013,2017,2020.

29  Prim. objave Franca Kriznarja, navedene v seznamu literature, iz let 1991, 1994, 2001, 2002, 2006,
2009, 2012, 2013.

30 Digitalna knjiznica Slovenije, www.dlib.si; Europeana, https://www.curopeana.eu/, dostop 30.
novembra 2022.

31 Vletu 2011 je Zoran Krstulovi¢ skupaj s Karmen Stular Sotosek prejel Kalanovo nagrado za teo-
rijo in prakso digitalizacije knjizni¢nega gradiva.
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Strukutra sistema je zasnovana v skladu s slede¢im nacelom: Trajno ohranja-
nje podatkov in sistemov za prenos informacij — Odprti arhivski informacijski
sistem (OAIS) — Referen¢ni model (SIST ISO 14721:2013). V enem oziroma
enotnem repozitoriju je poskrbljeno za vse podatke, zajem teh (digitalizacija) pa
se tudi danes izvaja tam, kjer je fizi¢no gradivo shranjeno. Digitalizacija teh gradiv
zagotavlja §irSo in boljSo dostopnost (do) kulturne dedis¢ine, varstvo izvirnikov,
pripomore k popularizaciji kulturne dedis¢ine in omogoca preprostejse rokovanje
z gradivom. Prav tako na izbor gradiva vplivajo zunanje okolje, pravni vidiki ter
potreba po obnovi fizicnega gradiva in izdelavi nadomestnih oglednih kopij.

Pri izbiri notnih oziroma zvo¢nih gradiv za digitalizacijo (in, seveda, vseh
ostalih) je s stali§¢a zagotavljanja §irde in boljse dostopnosti kulturne dedis¢ine
pomembno materiale dopolniti s primerno strukturiranimi metapodatki oz. je te
potrebno zagotoviti z ustreznim (standardiziranim) metapodatkovnim modelom
za opis digitalne razliice gradiva.’ Pri izbiri notnega gradiva za digitalizacijo so
nujne tudi dodatne moznosti pri uporabi digitalne razlicice gradiva, ki jih omo-
goca raCunalniska tehnologija (npr. iskanje po vseh besedah besedila skladbe, po-
vecave detajlov skladb v rokopisu itd.). Pri izbiri zvoénega gradiva je $e posebno
pomembno merilo moznost dostopa do gradiv, ki potrebujejo opusceno strojno
ali programsko opremo za prikaz ali predvajanje (npr. gramofon). Na izbiro gra-
diva vplivajo tudi razpolozljivi viri (infrastrukturni, ¢loveski, finan¢ni), zato pri
oblikovanju izvedb projektov digitalizacije v praksi prihaja do sinergij, oblikova-
nja skupnih projektov digitalizacije med razli¢nimi institucijami. Tak primer so
projekti digitalizacije tiskanega notnega gradiva s podporo Slovenskega glasbe-
noinformacijskega centra (SIGIC), Narodne in unverzitetne knjiznice (NUK)
in Drustva slovenskih skladateljev, ki so zagotovili gradiva za digitalizacijo ter
dostopnost uporabnikom do rezultatov digitalizacije. Na izbor obdelanih gradiv
in mozZnosti ustvarjanja digitalnih zbirk vedno bolj vpliva zakonodaja s podro¢ja
avtorskega prava, varovanja zasebnosti, varovanja osebnih podatkov itd.

Digitalizacija gradiv omogoca bolj u¢inkovito iskanje in poizvedovanje po
zbirkah, povecuje stopnjo povezljivosti z drugimi digitalnimi zbirkami ter po-
nuja moznost kompletiranja nepopolne zaloge knjizni¢nega gradiva. Hkrati
princip zagotavlja varstvo izvirnikov in s tem omogoc¢a dostopnost redkega,
obcutljivega in poskodovanega gradiva ter zmanjsa ucinke pogoste uporabe
gradiva oziroma povprasevanje po izvirnikih s strani uporabnikov. Koncept
digitalizacije se je izkazal kot $e posebej dragocen zlasti v zadnjih, »pandemij-
skih« letih, ko je bilo javno Zivljenje in s tem dostop do dolocenih institucij Se
toliko bolj omejeno.

V tem trenutku je v Digitalni knjiznici Slovenije dostopnih nekaj vec kot osem
tiso¢ enot glasbenih rokopisov, tiskov in zvo¢nih posnetkov. Med najstarej$imi

32 »Podatki o podatkih.« Metapodatki so tudi bibliografski podatki, ki so bili v¢asih zapisani na ka-
taloznih karticah knjizni¢nih katalogov, danes pa so to bibliografski zapisi v ra¢unalniskih spletnih
katalogih, kot je slovenski nacionalni vzajemni katalog COBISS.
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gradivi so srednjeveske liturgi¢noglasbene knjige, kot so graduali, antifonarji in
psalterji, Hrenove korne knjige iz sedemnajstega stoletja ter Himni ad Laudes
Jacopa Tomadinija iz osemnajstega stoletja. Slovenska glasba prve polovice de-
vetnajstega stoletja je predstavljena s tiski in glasbenimi rokopisi. Digitalna knji-
znica Slovenije ponuja zanimiv vpogled v ustvarjalnost za klavir na Slovenskem
v devetnajstem in na zacetku dvajsetega stoletja. Sistemati¢no so digitalizirane
skladbe za klavir devetnajstega stoletja ter zajeta zgodnja ustvarjalnost za ta in-
strument. Objavljene zbirke za klavir iz druge polovice tega stoletja ze kazejo
teznjo tedanjih skladateljev po bolj poglobljenem oblikovanju glasbe za ta in-
strument. Digitalna knjiznica Slovenije zagotavlja dostop tudi so vseh slovenskih
glasbenih revij, ki so bile objavljene do leta 1945, in do vecine teh, ki so izhajale
po drugi svetovni vojni (Slovenska glasbena revija, Muzikoloski zbornik, De mu-
sica disserenda itd.). Prav tako so v celoti dostopne vse edicije Glasbene matice
oz. skoraj tristo publikacij, ki jih je izdala med letoma 1873 in 1945. MozZnosti
raziskovanja delovanja Glasbene matice dopolnjuje dostopnost drugih gradiv,
kot so albumi Glasbene matice s fotografskim gradivom, posnetim ob prvem
slovenskem festivalu, na turnejah pevskega zbora, na pogrebu Mateja Hubada in
ob drugih priloznostih. Vpogled v dejavnost dodatno razsirjajo Porocila drustva
Glasbene matice v Ljubljani, ki jim lahko sledimo vse od leta 1874 do leta 1945.

Preko Digitalne knjiznice Slovenije lahko dostopamo do cele vrste zbirk s
skladbami za zbore. V digitalno obliko je Ze transformirano tudi veliko nabozne
glasbe, ki je nastala v devetnajstem in na zacetku dvajsetega stoletja. Od skla-
dateljev, ki so delovali v prvi polovici dvajsetega stoletja, so na portalu dLib.si
dostopna dela Viktorja Parme, Emila Adamica in Slavka Osterca.

Digitalna knjiznica Slovenije zagotavlja dostop do u¢benikov za petje in ucenje
instrumenta, ki so na Slovenskem izsli v letih od 1867 do 1925.V skupini koncer-
tnih sporedov je dosegljivih ve¢ kot 1.600 sporedov koncertov, ki so bili izvedeni v
letih od 1867 do 1946. Najvec je sporedov koncertov Glasbene matice in Filhar-
monicne druzbe, vendar zbirka zajema tudi sporede drugih solistov in ansamblov.

V fondih Glasbene zbirke Narodne in univerzitetne knjiZnice je ohranjen
tudi korpus histori¢nih zvo¢nih posnetkov, ki so redki v knjizni¢nih zbirkah.
Gre za stare gramofonske plos¢e na 78 obratov, ve¢inoma iz obdobja pred dru-
go svetovno vojno. Vecinoma gre za priredbe ljudskih pesmi za vokalne, vokal-
no-instrumentalne in popularne zasedbe. V zadnjem ¢asu je bilo digitaliziranih
tudi priblizno 2.000 zvo¢nih kaset, ki so izsle med letoma 1970 in 2000.

Eden ve¢jih portalov, preko katerega je mozno dostopati do slovenskih vse-
bin, je portal Europeana. Poleg tega dLib izmenjuje metapodatke tudi z Naci-
onalnim portalom odprte znanosti. Metapodatki Digitalne knjiznice Slovenije
so uvrsceni tudi v portal odprte znanosti OpenAIRE.*

Medinstitucionalno sodelovanje zagotavlja tudi ekonomsko ucinkovitost
in smotrnost uporabe razpolozljivih virov kot osnovo sistemati¢nega razvoja. V

33  Europeana, www.curopeana.cu; OPENAire, http://www.openaire.eu.
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petnajstih letih obstoja se je Digitalna knjiznica Slovenije razvila v sistem, ki
zagotavlja podporo zajemu digitalnih vsebin, digitalnemu ohranjanju in spletni
dostopnosti za vse partnerje, ki svoje digitalne publikacije dajejo na voljo javnosti
prek dLiba. Zato je rezultat skupnega dela na prenosu fizi¢nih publikacij v digi-
talno obliko dober, omogoc¢a natan¢no nacrtovanje digitalizacije posameznih vrst
gradiva ter je dobra osnova za dostopnost celovitega korpusa slovenike v okviru

Digitalne knjiznice Slovenije.

Glasbeno-racunalnisko raziskovanje

Ko govorimo o prvih valovih digitalizacije, se zdi, da izhajajo iz dveh temelj-
nih idej: ohranjanja in dostopnosti. Prva — obhranjanje — je zasidrana v eni izmed
nabolj razdirjenih antropoloskih prespektiv od poznega osemnajstega stoletja
naprej: razsvetljenskega ideala univerzalnega znanja, nekaksne philosophiae pe-
rennis et universalis (ve¢ne in univerzalne filozofije). Njen enciklopedi¢ni cilj
je zbrati vse »minule bodoénosti,« ki lahko odstopajo od posamezn/ikov/ih
»preteklih prihodnosti,« ¢e povzamemo misel Reinharta Kosellecka o odnosu
med razumevanjem nase preteklosti, sedanjosti in predvidene prihodnosti.**
Digitalizacija je glasbi potemtakem omogocila vseprisotnost glasbe brez casov-
ne omejitve — odli¢no (lahko) ohranja glasbo.

Medtem ko je glasbo mogoce ohranjati v mnogih razli¢nih oblikah, ima druga
kljuéna ideja digitalizacije — dostopnost — nekaksne postmoderne zmogljivosti per-
mutacije, fragmentacije in razvejevanja. Trenutno se zdi, da je dostopnost do po-
sameznih plasti glasbene komunikacijske verige povsem prepuséena posameznim
projektom. Odvisne so od prepri¢anj in politik o dostopnosti glasbenih podatkov
v dolo¢enem kulturnem okolju. Znotraj IT skupnosti, na primer, Orio* pise o
»dostopanju, filtriranju, klasifikaciji in pridobivanju.« Schedl, Gémez in Urbano®
pisejo o naslavljanju glasbene vsebine, glasbenega konteksta, uporabnikovega konteksta
in uporabnikovih znacilnosti kot o medsebojno povezanih plasteh zaznavanja glas-
be, ki tvorijo skupno problematiko MIR. Miller je po drugi stran pisal o »glasbe-
nih reprezentacijah in Fourierjevem zaporedju« kot dveh vsebinskih sklopih, zaradi
katerih je njegov pregled na podro¢je MIR »v veliki meri samostojen.«*” Jannach
in drugi so se osredotocali na glasbenoanaliticne procese in v podpoglavje »Music
Data: Beyond the Signal Level« vkljucujejo obsirna podrodja matematike kot
tudi »muzikalnosti,« na primer pretresanje custev, organizacijo glasbenih zbirk,

34 Reinhart Koselleck, Vergangene Zukunft: Zur Semantik geschichtlicher Zeiten (Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 1995).

35 Nicola Orio, »Music Retrieval: A Tutorial and Review,« Foundations and Trends® in Information
Retrieval 41, 5t. 1 (2006): 1-90.

36 Markus Schedl, Emilia Gémez in Julidn Urbano, »Music Information Retrieval: Recent Develop-
ments and Applications,« Foundations and Trends® in Information Retrieval 8,st.2-3 (2014): 127-261.

37  Meinhard Miiller, Fundamentals of Music Processing: Audio, Analysis, Algorithms, Applications (New
York: Springer-Verlag New York, 2015), ix.
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vzpostavijange sistemov glasbenega prepoznavanja in celo avtomatsko komponiranje.’®
Na kratko povedano: tip informacij, na katere se posamezni raziskovalci osredoto-
Cajo, je vedinoma odvisen od raziskovaléeve epistemoloske usmeritve. Ceravno bi
bilo v tem trenutku glasbenega raziskovanja to tezko zagotovo trditi, se zdi, da sta
glavni vodili racunalnisko podprtega raziskovanja glasbe pridobivanje informacij,
na eni strani 7z glasbe, in na drugi strani o glasbi. Lahko bi rekli, da je ravno razliko-
vanje podrobnega proucevanja podatkov iz glasbe na eni strani in na drugi o glasbi
tisto, kar dolo¢a dve med seboj povezani skupini problematik, s katerimi se danes
ukvarja MIR. To nazorno prikaze shema treh avtorjev: Schedla, Gémeza in Urba-
na,* saj vkljucuje zelo prepricljivo sistematizacijo obilice raziskovalnih usmeritev
znotraj podrodja zaznavanja glasbe ne le raunalnisko-glasbenega raziskovalnega
podrocja, temvec glasbenega raziskovanja nasploh:

1.3. Music modalities and representations 131

Examples:
- thythm
- imbre
- melody
- harmony
- loudness
- song lyrics.

Examples:
- mood
- activities
- social context
- spatio-temporal context
- physiological aspects

music
" user - %i !!N%:
\ % ||| context perception ==
Examples:
- semantic labels
- performer's reputation
- album cover artwork
- artist's background
- music video clips
Examples:

- music preferences | user properties |
- musical training
- musical experience

- demographics '
- opinion about performer
- artist's popularity among friends

Figure 1.1: Categorization of perceptual music descriptors proposed in [230]

Shema 3: Shema zajema klju¢ne vsebinske sklope komunikacijske verige: poslusalca in
kontekst v katerem se nahaja, kakor tudi glasbo in okolis¢ine, ki so pomembne nanje;
obenem pa medij, skozi katerega poslusalec pride do glasbe, postavlja bodisi v kontekst
poslusalca bodisi v okolis¢ine, ki zadevajo glasbo. Glede na to, da so mediji danes posebna

— pomembna — plat sodobnega bivanja.*’

38 Claus Weihs, Dietmar Jannach, Igor Valotkin in Gunter Rudolph, Music Data Analysis: Founda-
tions and Applications (London: Chapman and Hall/CRC, 2016).

39  Schedl, Gémez in Urbano, »Music Information Retrieval,« 127-261.

40  Prav tam, 131.
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Is¢o¢ celovitejso povezovanje stremenj na podro&ju raziskovanja glasbe predlaga-
mo shemo z nekoliko drugaénimi poudarki (Shema 4), ki temeljijo na trenutnih
institucionalnih interesnih skupinah znotraj glasbenoraziskovalne mreze:

Society)

ey . ' . ey
TS oyt oblikovnost glasbe / vzorci glasbenih struktur ..*
—
ICTM IMS
(International (International
Council for Musicological
Traditional Music)

ISMIR IASPM
(International Society \  (International
for Music lasba v oéeh |§ Association for the . N
teoreti¢no znanje Information druzboslovja || Study of Popular Music) Prakti¢no znanje
R Retreival (psihologija, .
(“vedeti”) etetel Nocilogia, [} (“narediti”)
ekonomija .. | JEUro
RILM, RISM ... nomia .} JJUTOV AL

. " n (European music
(Répertare iterational de analys confrence)

Online Catalogue of Musical Sources glasbene akademije; ./ J.— 1SMMS

(International Society
for Metal Music

SCM Studies)

Society for Music
Perception and

Cognition) CISAX

(International Society of

and composers)

(International Contemporary Music)
confederation Z
of societies of authors :$

ucinki / funkcije oblikovnosti glasbe / vzorcev glasbenih struktur — informacija o dojemanju glasbe

Shema 4: Zanimanja za glasbeno analizo danes izhajajo iz razli¢nih interesov najvedjih
akademskih drustev oz. ustanov na podrod&ju raziskovanja glasbe. Navedene epistemoloske
premise so po nasem mnenju verjetno najveckrat obravnavane vsebine v danasnjih
raziskavah glasbene analize.

Znotraj razmerij, prikazanih v Shemi 4, najdemo tudi nekatere projekte, po-
vezane z Laboratorijem za ra¢unalnisko grafiko in multimedije na Fakulteti za
racunalni$tvo in informatiko Univerze v Ljubljani.*

Dejavnosti Laboratorija** se vefinoma osredotocajo na racunalniske
perspektive pridobivanja glasbenih informacij ter razumevanju glasbe. V
zadnjih dvajsetih letih se je Laboratorij posvecal Siroki paleti tematik, od
transkripcije tonskih visin glasbe za klavir® in pritrkavanja,* odkrivanja

41  »Laboratorij za grafiko in multimedijo,« Fakulteta za ratunalnistvo in informatiko, dostop 30.
novembra 2022, https://fri.uni-lj.si/sl/laboratorij/lgm.

42 Vse projektne aplikacije Laboratorija so dostopne na: »Research and Development Projects,«
LGM: Laboratory for Computer Graphics and Multimedia, dostop 30. novembra 2022, http://
lgm.fri.uni-lj.si/research/#category.

43 Matija Marolt, »A Connectionist Approach to Automatic Transcription of Polyphonic Piano
Music,« IEEE Transactions on Multimedia (2004): 439-449.

44 Marieke Lefeber in dr., »Identificatie van repertoire van achtiende-eeuwse bellen- speelklokken
op basis van automatische vergelijking, « Tijdschrift van de Koninklijke Vereniging voor Nederlandse
Mouzickgeschiedenis 61, 5t.12 (2011): 147-161.
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melodije® in srednjenivojske znacilke za detekcijo priredb* do raziskovanja
odnosa med razpoloZenjem zaznavanjem barve v glasbi*’ in globoko kom-
pozicionalno modeliranje harmonije, melodije in ritma.*®

Sodelovanje Laboratorija z Glasbenonarodopisnim institutom se je price-
lo v letu 2006. Skupaj so ustvarili nekaj zanimivih in uspesnih projetkov ter
aplikacij, zaCensi z razvojem arhiva EthnoMuse kot digitalne poosebitve in-
Stitutovih zbirk.* EthnoMuse je bil deloma vkljucen tudi v projekta Click to
Homeland (ARRS projekt, 2010-2012), ki je upodobil spletno multimedijsko
predstavitev kulture slovenskih emigrantov, in EtnoFletno (2014-2015), soro-
den obliki pretocne storitve (npr. Spotify) za dozivljanje tradicijske glasbene
dedis¢ine na spletu in mobilnih napravah.

Projekta EtnoKatalog (ARRS projekt, 2008-2011) in Thinking Folklore
(ARRS projekt, 2018-2021) sta se osredotocala na pristope iskanja in zbiranja
glasbenih informacij, ki so bili posebej prilagojeni arhivom tradicijske glasbe.
Racunalniski pristopi, ki se jih obi¢ajno uprablja pri proucevanju popularne
ali umetnostne glasbe, so se v tem primeru izkazali za omejene, saj sta bili
vsebina in oblika podatkov specifi¢ni (terenski posnetki, posneti v »neideal-
nih« okolis¢inah z amaterskimi izvajaci proti studijskim posnetkom s profesi-
onalnimi glasbeniki). Iz projektov so nastali sistemi za segmentacijo terenskih
posnetkov,™® segmentacijo in transkripcijo petja’® in transkripcijo posnetkov
pritrkavanja.®

45  Matija Marolt, »Audio Melody Extraction Based on Timbral Similarity of Melodic Fragments,«
Paper presented at Proceedings: The International Conference on Computer as a Tool, Belgrade, Serbia
and Montenegro, 21-24. November, 2005, 1288-1291. DOI:10.1109/EURCON.2005.1630193.

46  Matija Marolt, »A Mid-Level Representation for Melody-Based Retrieval in Audio Collections,«
IEEE Transactions on Multimedia 10, $t. 8 (2008): 1617-1625.

47 Matevz Pesek, Ales Leonardis in Matija Marolt »An Analysis of Rhythmic Patterns with
Unsupervised Learning,« Applied Sciences 10, 5t. 1 (2020): 1-22.

48 Matevz Pesck in dr., »The Moodo Dataset: Integrating User Context with Emotional and Color
Perception of Music for Affective Music Information Retrieval,« Journal of New Music Research
46, 5t. 3 (2011): 246-260; Matevz Pesek, Ales Leonardis in Matija Marolt, »SymCHM- An Un-
supervised Approach for Pattern Discovery in Symbolic Music with a Compositional Hierarchi-
cal Model,« Applied Sciences 7, 5t. 11 (2017): 1-21; Pesek, »An Analysis of Rhythmic Patterns.«

49  Gregor Strle in Matija Marolt, »The EthnoMuse Digital Library: Conceptual Representation
and Annotation of Ethnomusicological Materials,« International Journal on Digital Libraries 12
(2012): 105-119.

50 Matija Marolt, »Probabilistic Segmentation and Labeling of Ethnomusicological Field Recordin-
gs,« paper presented at ISMIR 2009: Proceedings of the 10th International Society for Music Infor-
mation Retrieval Conference, 26.—30. October 2009, Kobe, Japan, 2009, 75-80, https://zenodo.org/
record/1415532; Matija Marolt in dr., »Automatic Segmentation of Ethnomusicological Field
Recordings,« Applied Sciences 9, 5t. 3 (2019): 1-12.

51 Ciril Bohak in dr., »Transcription of Polyphonic Vocal Music with a Repetitive Melodic Structu-
re,« AES 64,5t.9 (2016): 664-672.

52 Matija Marolt, »Automatic Transcription of Bell Chiming Recordings,« IEEE Transactions on
Audio, Speech, and Language Processing 20, §t. 3 (2012): 844-853.
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Glasbeno-izobrazevalne aplikacije

Poleg raziskovalno usmerjenih dosezkov, je e-etno/muzikologija prispevala
tudi k pedagoskim procesom. Prvi poskus sistemati¢nega izrisa podro¢ja ra-
¢unalniskih pripomockov za glasbeno pedagogiko se je izvrsil dokaj pozno®
in zdi se, da je na tem mestu smotrno nadaljevati pot in skicirati Se slovenske
inovacije e-ucenja.

Poleg ucbenikov in izrockov, ki jih pedagogski delavci in ucenci vedno bolj
pogosto uporabljajo v e-obliki (vecidel v formatu PDF), so strokovnjaki zunaj
akademskih krogov do danes izoblikovali Ze kar nekaj e-ucilnic. Velika vecina
spletnih vsebin je zasnovana za pouk glasbene teorije — nauka o glasbi. Zavod
Republike Slovenije za $olstvo je postavil ambiciozen obseg »zbiranja gradiv po
vertikali za pouk glasbe.«** V njem lahko poudarimo osem spletnih uéilnic® in
tri e-ucbenike.’® Akademska raziskovalna mreza Slovenije (Arnes) nudi e-ucil-
nice za pedagoge od leta 2018, do zacetka leta 2021 je bilo mogoce nasteti 206
udilnic za glasbo.”” V prvi vrsti so posvecene osnovnosolski glasbeni vzgoji, nato
srednjesolski glasbeni vzgoji in glasbeni teoriji na ravni nizje glasbene Sole.

V zadnjih desetletjih so bila v sodelovanju Fakultete za racunalnistvo in
informatiko z nekaterimi ostalimi ¢lanicami Univerze v Ljubljani in Konser-
vatorijem za glasbo ustvarjena nekatera izobrazevalna spletisca in aplikacije.
Ceprav se glasbeni pedagogi velikokrat posluzujejo tujih glasbenih (spletnih)
aplikacij, je slovenska stroka leta 2007 oblikovala svoj prvi prosto dostopen
e-pripomocek Pojmovnik teorije glasbe, ki predstavlja spletisCe, namenjeno
teoriji glasbe. Kot je zapisano na spletis¢u, »[o]bjava v PTG predstavlja po-
memben prispevek k razvoju koherentne in ugledne mreze znanja na podrocju
raziskovanja teorije glasbe.«*® Poleg spletne aplikacije Bojane Borota Glasbe-
ni slikovni zapis: Ritem (2007; aplikacija od 8. septembra 2015 naprej ni ve¢
dostopna) je treba poudariti e projekt MySolfeggio (2017) kot brezplacno
dostopen prototip za dopolnjevanje glasbenih u¢benikov in uéilnic in na drugi
strani MaestroAmadeus (2017), ki sluzi kot profesonalna aplikacija za orga-
niziranje in uporabo notnih zapisov. Najnovejsi projekt, ki je rezultat primar-
nega sodelovanja Matije Marolta, Matevza Peska in Petra Savlija, je mobilna

53 Leon Stefanija, Racunalnisko podprto poucevanje glasbe / Computer-Assisted Music Learning (Ljubl-
jana: University of Ljubljana, Faculty of Arts, 2006), http://www2.arnes.si/~Istefa/hala/RPG_
files/RPG.htm (SLO razlicica), http://www2.arnes.si/~Istefa’hala/CAML_datoteke/CAML.
htm (ENG version).

54 Vec na: https://skupnost.sio.si/course/view.php?id=999#section-1.

55 Veé na: https://skupnost.sio.si/course/search.php?search=glasba.

56  Ve¢ na: https://eucbeniki.sio.si/.

57 Arnes  ucilnice, dostop 30. novembra 2022, https://ucilnice.arnes.si/course/search.
php?q=glasba&areaids=core_course-course.

58  »Pravilnik delovanja,« Pojmouvnik teorije glasbe, dostop 30. novembra 2022, http://pojmovnik.fri.
uni-lj.si/pravilnik-delovanja/.
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aplikacija Trubadur.”” Glavni namen te platforme je pomagati pri urjenju glas-
benega posluha novih generacij u¢encev, ki jih mobilne naprave spremljajo od
rojstva. Osredotoca se na melodi¢ne, ritmi¢ne in harmonijske vaje in priprav-
ljajo $e vrsto novih e-pripomockov. Trubadur je na Konservatoriju za glasbo v
Ljubljani Ze dodobra zazivel.

Izven izobrazevalnega in raziskovalnega sistema

Znotraj bolj turisti¢no naravnanih projektov, povezanih z glasbo, je med dru-
gim nastala aplikacija Guide2Music, ki uporabniku omogoca raziskovanje na-
rodnih parkov, glasbenih zbirk, (glasbenih) dogodkov in rojstnih hi§ glasbeni-
kov.®” Podobne ambicije je gojil tudi Slovenski glasbenoinformacijski center
(SIGIC).** Oba projekta sta postavljena samostojno in — v sicer zelo interak-
tivnem okolju — v kratkem nimata predvidenega nadaljnjega razvoja.

V slovenskem prostoru sta nastali $e dve aplikaciji — EDO in GEO. Prva
»glasbenim izvajalcem in zalozbam v Sloveniji omogoca pregled nad sposto-
vanjem njihovih pravic med uporabniki glasbe (npr. v gostinskih lokalih, ok-
repCevalnicah, barih, slag¢i¢arnah, trgovinah, frizerskih in kozmeti¢nih salonih
...).«® Po drugi strani pa je spletna aplikacija GEO oblikovana za opazovanje
uporabe glasbe znotraj skupin »manjsih uporabnikov« s pomocjo ineratkivnega
zemljevida.®> Obe sta v svoji uporabi omejeni na spekter »nadzorovanja«: pri-
dobivanje podatkov o natan¢nem $tevilu izvedb dolocene skladbe ali izvajalca
$e ni na voljo. Prav tako zaenkrat e ni znane metode o pridobivanju informacij
o tem, kolikokrat je bila dolo¢ena skladba predvajana na dolo¢enem viru (torej
posameznikov telefon, radio, ra¢unalnik in ostali pripomocki).

Trenutno najnaprednejso glasbeno platformo, ki je nastala v Sloveniji in je
mednarodno razmeroma odmevna, je ponudilo slovensko podjetje Viberate,
glasbeno omreZje in analitika, d. 0. 0. Le-to je leta 2017 v petih minutah zbralo
9.000.000 evrov zagonskega kapitala v kriptovalutah in je kmalu postalo eno
vodilnih na podroéju analize glasbenega trga. Njihova platforma Viberate®
sodi med najbolj dodelane posrednike med glasbeniki in glasbenimi ustanova-
mi in festivali. Ambicioznost analize glasbenega trzis¢a trenutno privladi prece;j
pozornosti tako med glasbeniki kot tudi med ustanovami, saj spremlja, na pri-
mer, predvajanje 2400 radijskih postaj v 150 drzavah po vsem svetu, glasbenim

59 Matevz Pesek in dr., »Motivating Students for Ear-Training with a Rhythmic Dictation Applica-
tion,« Applied sciences 10, §t. 19 (2020): 1-19, DOI:/10.3390/app10196781; »Vadnice,« Pojmovnik
teorije glasbe, dostop 30. novembra 2022, http://pojmovnik.fri.uni-lj.si/vadnice/.

60  Frank Elda, Guide2Mousic: Learn how to Play the Piano from Home, dostop 30. novembra 2022,
https://guidetwomusic.wordpress.com/.

61 Momus, https://www.momus.si/, dostop 30. novembra 2022.

62 »Aplikacije,« IPE %.0., dostop 30. novembra 2022, https://www.ipf.si/ipf-ko/aplikacije.
63 »GEO,«IPF k.o., dostop 30. novembra 2022, http://geo.ipf.si/.

64  Viberate, dostop 30. novembra 2022, https://www.viberate.com/.
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ustanovam in glasbenikom pomaga do boljSega razumevanja delovanja glasbe-
nih dogodkov z informacijami o posameznih lokacijah, ki pripravljajo nastope,
medtem ko festivalom pomaga z moznostjo vzporejanja glasbenikov na podla-
gi vrste z njimi povezanih znacilnosti in njihovega dela.®

Akademski zadrzki

Cetudi bi danes le stezka preziveli brez ra¢unalnika ali pametnih naprav, glas-
beno raziskovanje v Sloveniji vse prej kot z naglico nadgrajuje tehni¢no plat
metodologij in nerado vzpostavlja komunikacijo med raznolikimi vejami med-
sebojno povezanih strok. Katera »nova podro¢ja muzikologije« so tista, ki od-
pirajo moznosti »dela z ve¢jo gmoto podatkov,« kar je Cook (2006, 5) smatral
za glavno premiso e-muzikologije?®

Slovenska »velikopodatkovna« muzikologija izgleda kot skupina manjsih
procesov, ki se sramezljivo spogledujejo, ¢e sploh, z obstajajo¢imi e-pristopi,
sicer Ze dodobra zasidranih v nekaterih drugih humanistikah in druzboslovju.
Za boljso ilustracijo trenutnih razmer, izpostavimo tri probleme.

Prvi primer — glasbena antropologija. Glasbena antropologija v najsirSem
pomenu besede, vkljucujo¢ glasbeno psihologijo, sociologijo in estetiko, bi lah-
ko izkori§cala sledenje in analizo glasbene konzumacije v razli¢nih (geograf-
skih) obmogjih s strani najrazli¢nejsih uporabnikov. To do neke mere podpirata
ze prej omenjeni aplikaciji EDO in GEO, ki bi bili ob razgiritvi svojega delo-
vanja v raziskovalne namene odli¢ni izhodisci, toda veliko bolj u¢inkovito se
je stvari lotila platforma Viberate s celostno analizo glasbenokomunikacijske
verige — za zdaj skoraj izkljuéno popularnoglasbenih zvrsti. V' njej je mogo-
Ce videti t. i. »kulturni preobrat,« ki opozarja o razdrobljenosti sveta: Alfred
Schiitz je problematiko oklical za drobljenje razli¢nih bivanjskih praks za »so-
-svetove,«*” Max Bense za »so-resni¢nost«®® in I'T strokovnjaki za »virtualne«
oz. »razsirjene« resni¢nosti — prav za to gre pri iskanjih sorazmerij med svetovi
ustvarjalnosti, poustvarjalnosti, posredovanja in recepcije, Cesar Viberate sicer
ne zajame v celoti, a vsekakor zajema precej obsezen del te celote. Skoda, da
akademska sfera (Se) ni pokazala znanstvenoraziskovalnega zanimanja, ki bi
pri nas te resni¢nosti umescal v etno/muzikolosko raziskovanje v smeri Lo-
maxovega kantometri¢nega sistema, Music Genome Project ali pa Viberate
platforme.

65 Medium, dostop 30. novembra 2022, https://medium.com/.

66 Zavedamo se, da bi lahko in bi morali na problem pogledovati $e iz marsikaterega zornega kota, a
menimo, da izbrani zado$¢ajo za ilustracijo bistva.

67  Alfred Schiitz, Gesammelte Aufsitze III: Studien zur phinomenologischen Philosophie, ur. Ilse Schiitz
(Den Haag: Martinus Nijhoff, 1971), 115 in 203.

68 Max Bense, desthetica (I1): Metaphysische Beobachtungen am Schinen (Stuttgart: Deutsche Ver-
lags-Anst., 1954); Max Bense, Aesthetica: Einfiibrung in die neue Aesthetik (Baden-Baden: Agis,
1965).
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Drugic — glasbeno zgodovinopisje in analiza oblikovnosti. Velike podatkovne
baze bi lahko pomagale glasbenemu zgodovinopisju iz dveh vidikov. Na eni
strani bi bile v veliko pomo¢ analizi glasbenih vzorcev v izbranem glasbenem
korpusu: poznavanje slogovnih znacilnosti na vseh ravneh oblikovnosti ponuja
veliko bolj temeljite mozZnosti primerjave med avtorji, zvrstmi in obdobji kot
fenomenoloski pristopi, osredotoceni na specifike enega glasbenega dela ali
opusa. Na drugi strani zbiranje in analiziranje podatkov na nacin, kot to po¢ne
Viberate, prinasa veliko ve¢ podatkov o kroZenju in sprejemanju glasbe v pri-
merjavi s podatki, ki so dostopni v klasi¢nih pisnih virih — sistemati¢ni analizi
teh podatkov se zlasti zgodovinopisje sodobne glasbe trdovratno upira. Trenu-
tno v Sloveniji §¢ ne moremo govoriti o konkretno pripravljenih korpusih, ki
bi bili lahko uporabni za analizo oblikovnosti glasbe, analizo pretoka glasbenih
del in dogodkov, ali analizo recepcije glasbe. Uporabnost tovrstnih zbirk bi
verjetno zajela interese glasbenega raziskovanja glasbe v najsirSem pomenu:
od etno/muzikologov in prakti¢nih glasbenikov do kulturnega managementa,
ekonomije in medijskih studij.

Tretji¢ — teorija glasbe. Pametni glasbeni pripomocki za urjenje o glasbeni
teoriji so v dana$nji praksi zelo razsirjeni, zazeleni in ucinkoviti na vseh sto-
pnjah glasbenoizobrazevalnega procesa. Ne kaze pozabiti, da teorija glasbe po
svoji (tudi etimoloski) naravi vkljucuje pregledovanje in razmislek o glasbenih
pojavih na §irsi nacin, kot se to po¢ne v danasnjih akademskih krogih: sega na-
mre¢ od racunalnisko podprte analize produkcije glasbenih struktur in analize
sloga (glasbena teorija) do analize glasbenih in recepcijskih konceptov (kot je
npr. analiza terminologije ali estetskih konceptov v pisanju o glasbi). V §ir§em

vvvvv

skimi in komunikacijskimi $tudijami ali pa s strojnim ucenjem.

Zakljucek

Danasnje demokrati¢no in liberalno raziskovanje glasbe vse bolj intenzivno
tekmuje s hitro razrascajocim se svetom informacijskih tehnologij. Ceprav se
na trenutke zdi, da je prispevek ra¢unalniske analize glasbe skoraj nepregleden,
verjamemo, da cilj katerega koli analiti¢nega prizadevanja v proucevanju glasbe
$e vedno prevprasuje le dve med seboj prepleteni skupini vprasanj, ki jih je
skrbno opisal Ze Carl Dahlhaus leta 1970. Trdil je, da vsaka glasbena anali-
za bodisi izhaja iz dolocene teorije bodisi se zaklju¢uje z njo.*” Soodvisnosti
med »$ir$o sliko« in »manjsim delcem« — med zeorijo kot izhodis¢em analize in
oblikovnimi ali estetskimi podrobnostmi kot temelji grajenja neke teorije — ned-
vomno odpirajo presiroko mnozico problematik, da bi jih lahko obravnavali v
tem prispevku. Zato na kratko povzemamo bistvo prispevka. V okviru Ador-
novega analitinega ideala, po katerem je treba »definirati vsako celotno obliko

69  Carl Dahlhaus. Analyse und Werturteil (Mainz: Schott, 1970), 17.
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iz dinami¢nega prepletanja njenih elementov,«’® se gibljejo tudi danes aktual-
na prizadevanja racunalnigko podprte analize glasbe. Razmerja med glasbeni-
mi strukturami in njihovimi »dinami¢nimi interakcijami,« ki tvorijo »celoto,«
so navsezadnje tisto, kar se skriva za Lomaxovo Kantometriko, Zene Pandorin
'The Music Genome Project, Nielsenove Gracenote Sonic Style »stilne profile«
in v dolo¢eni meri tudi Viberate platformo.

Ceprav postopki racunalnisko podprte analize niso novost za klasiéno izur-
jenega etno/muzikologa, se zdi, da potrebujejo akademski krogi $e nekaj casa,
da osmislijo in razi§¢ejo prednosti in moznosti glasbene analize vecjih podat-
kovnih baz. Dejstvo pa je, da je sodelovanje I'T in etno/muzikoloskega sveta ne
le neizbezen, dobrodosel in obojestransko izredno koristen, temve¢ tudi nujen.
Ostaja pa odprto vprasanje, kako konkretno izboljsati obstoje¢o komunikacijo
in pretok znanja o »glasbenih strukturah« in »celoto« njihovega in, ne nazadnje,
tudi tudi nasega obstoja.
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Priloga 1: Vzorec obrazca »Zapisnik«

osnova TZap

A ORIGINAL (OT): B ARHIVSKA KOPIJA (AT):
1 Posnetek, st.: 1 Zapisnik, st.:
2 Trak, st.: 2 Trak, st.:
3 Ter. zv., st.: 3 DAT, st.:
4 Arhivirano:

C INFORMATOR: D POSNETEK:

1 Ime in priimek: 1 Cas snemanja:

2 Rojstni podatki: 2 Kraj snemanja:

3 Prebivalisce: 3 Drzava:

4 Poklic: 4 Snemalna skupina:
5 Izobrazba:

6 Opombe:

E VSEBINSKI PODATKI ZAPISNIKA:

1 Geslo:

2 Projekt:

3 Dodatno gradivo:

4 Viri in literatura:

5 Publikacije:.

6 Opis vsebine:

7 Opombe:

8 Dodatno besedilo iz ter. zv.:

F TEHNICNI PODATKI:

1 Izvirnik:
Snemalna naprava:
Mikrofoni:
Trak:
Tehnika snemanja:

2 Kopija:
Reprodukcija:
Mesalna miza:
Snemalna naprava:
DAT
Tehnika snemanja:

G SPLOSNI PODATKI:

1 Metoda:

2 Trajanje:

3 Omejitev:

4 Avtor zapisnika:

5 Preverjanje zapisnika:

Izpis: 11/11/2020 Vzorec terenskega zapisnika_1.DOC Stran: 1
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osnova TZap

DAT | katal. §t. | tip pesmi | zacetek | trajanje | transk. | vrsta P nivo p.
Originalni trak :
Terenski zvezek:

Izpis: 11/11/2020 Vzorec terenskega zapisnika_1.DOC Stran: 2
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Priloga 2: Navodila za pripravo arhivskega zvo¢nega gradiva za
digitalizacijo, dokumentiranje metapodatkov in popis posnete vsebine v
obrazcu »Zapisnik«”!

Analogno zvo¢no gradivo, ki je zapisano na zvo¢nih nosilcih, ima zaradi kom-
pleksnosti zvoénega zapisa in potrebe po ustreznih predvajalnih napravah
razmeroma kratko Zivljenjsko dobo. Je zelo obcutljivo na vplive okolja (tem-
peratura, vlaga, Cistoca) in zahteva primerno ravnanje, saj se drugace lahko
poskoduje ali celo uni¢i. V nadaljevanju so navedena navodila, kako pripra-
viti analogno zvo¢no gradivo za predvajanje in digitalizacijo, saj je postopek
razmeroma zapleten, dolgotrajen ter zahteva specificno opremo in nastavitve
predvajalnih parametrov. S podobno metodologijo se lahko za digitalizacijo
pripravi tudi drugo analogno gradivo (npr. fotografije in pisno gradivo).

Pred predvajanjem in digitalizacijo je arhivsko zvo¢no gradivo potrebno
strokovno pregledati, oceniti stanje, znacilnosti in posebnosti nosilca ter for-
mata zapisa, hkrati pa zagotoviti ustrezne vsebinske in tehni¢ne metapodatke,
ki vplivajo na postopek digitalizacije ter poskrbeti za ustrezno dokumentira-
nje tovrstnih podatkov. Za dokumentiranje metapodatkov in popis posnete
vsebine je v nadaljevanju pripravljen poseben obrazec »Zapisnike, navodila za
pripravo zapisnika pa so sestavni del Navodil za pripravo arhivskega gradiva
za digitalizacijo.

1. Metapodatki

Zvolni arhivski dokumenti vsebujejo podatke v razli¢nih oblikah. Posneta
zvocna vsebina predstavlja primarne informacije, druge oblike informacij, ki
se nanasajo na posneto vsebino, pa so sekundarne informacije (metapodatki),
ki zvo¢no vsebino dopolnjujejo in postavljajo v ustrezen kontekst. Sekundarne
informacije so pogosto v pisni obliki (npr. zapisi vsebinskih podatkov na zvoé-
nih nosilcih ali v terenskih zapiskih), lahko pa jih ugotovimo tudi iz podatkov
o samem zvo¢nem nosilcu ali uporabljeni snemalni opremi.

Primarne in sekundarne informacije skupaj tvorijo zvo¢ni dokument in so
oboje pomembne za razumevanje in interpretacijo posnete vsebine. Sekun-
darne informacije (metapodatki) so Se posebej pomembni za avtentizacijo
posnetka pri postopku digitalizacije ter pri analizi in raziskovanju zvoéne
vsebine. Zato jih je potrebno dokumentirati, digitalizirati in skupaj s posneto
vsebino ohraniti, saj le tako lahko zagotovimo dolgoro¢no uporabnost zvoé-
nega zapisa.

71  Priloga 2 je povzeta po navodilih, ki so v celoti dostopna na spletu, in sicer na: https://fmh.zrc-sa-
zu.si/publikacije/ oz. https://fmh.zrc-sazu.si/wp-content/uploads/2020/12/Protokol_SLO-1.pdf.
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1.a Vsebinski metapodatki
Vsebinski metapodatki so v pomo¢ pri predvajanju, digitaliziranju in doku-
mentiranju zvo¢nega gradiva, saj opisujejo, dopolnjujejo in pojasnjuje posneto
zvo¢no gradivo in so kljuénega pomena pri avtentizaciji zvo¢nega zapisa. Po-
gosto so zapisani na zvo¢nih nosilcih, njihovih skatlicah, vlozZenih listicih ali v
posebnih zvezkih in belezkah.

Za pomo¢ pri dokumentiranju vsebinskih metapodatkov so v obrazcu »Za-
pisnik« pripravljeni razli¢ni sklopi metapodatkov (npr. C: INFORMATOR,
D: POSNETEK, E: VSEBINSKI PODATKI ZAPISNIKA), kjer se v polja

vpisujejo ustrezni podatki, ki jih pridobimo iz razli¢nih virov.

1.b Tebnicni metapodatki

Raziskovalci in zbiralci ljudske glasbe, ki so zapisovali gradivo s pomo¢jo zvo¢-
nih posnetkov, so pri svojem delu uporabljali zelo razli¢no, pogosto preprosto
oz. amatersko, snemalno opremo. Uporabljeno opremo in tehni¢ne parame-
tre nastavitve opreme so praviloma slabo dokumentirali, zato teh podatkov
ni preprosto ugotoviti. Je pa v veliko pomo¢, ¢e lahko pred digitalizacijo iz
razli¢nih virov ugotovimo uporabljeno snemalno opremo (snemalna naprava,
mikrofoni idr.) ali celo pregledamo morebitno ohranjeno opremo, saj s tem za-
nesljiveje izberemo ustrezne predvajalne naprave, nastavimo njihove parametre
in izberemo najprimernejsi postopek digitalizacije.

Ob zvoénih zapisih pogosto obstajajo tudi spremljajo¢i pisni podatki o
posnetkih (npr. terenske belezke, zvezki, zapisi na $katlicah ali vloZeni listi v
skatlicah zvo¢nih nosilcev idr.), ki lahko vsebujejo tudi tehni¢ne metapodatke
(npr. hitrost predvajanja, tevilo posnetih stez, nadin snemanja: stereo/mono)
in pojasnila o postopku snemanja. Pred digitalizacijo je potrebno tovrstno gra-
divo zbrati, pregledati in ustrezno dokumentirati.

Za pomo¢ pri dokumentiranju tehni¢nih metapodatkov je v obrazcu »Za-
pisnik« pripravljen sklop F: TEHNICNI PODATKI, kjer se v polja o izvirni-
ku vpisejo metapodatki o uporabljeni snemalni opremi, zvo¢nem nosilcu in po-
stopku snemanja, v polja o digitalni kopiji pa tehni¢ni metapodatki o postopku
digitalizacije in pri tem uporabljeni opremi.

2. Strokovni pregled zvo¢nega gradiva pred digitalizacijo

Pregled opravi strokovnjak, ki oceni fizi¢no stanje in stopnja ogrozenosti nosil-
ca. Pri tem je posebej pozoren na vrsto in stanje nosilca (vkljuéno z morebitni-
mi poskodbami in nepravilnostmi) ter znacilnosti in posebnosti posameznega
nosilca. Na podlagi pregleda se dolo¢i ustrezna oprema za digitalizacijo in po-
stopek digitalizacije.

S pomogjo testnega predvajanja nosilca na ustrezni predvajalni opre-
mi se ugotovi format zapisa (npr. stereo/mono, stevilo posnetih stez, hitrost
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predvajanja) in dolo¢ijo nastavitve predvajalne opreme za digitalizacijo (npr.
izbor ustrezne predvajalne glave, hitrost predvajanja).

Izvede se sondazni pregled zvo¢nih posnetkov na nosilcu, s katerim se ugo-
tovi trajanje in vrsta posnete vsebine ter preveri pravilnost pripadajo¢ih metapo-
datkov. Pri tem se podrobneje ugotovijo tudi morebitne poskodbe in anomalije
zvoénega nosilca, ki bi lahko povzrodile tezave pri predvajanju in digitalizaciji ter
celo dodatne poskodbe nosilca in zvocnega zapisa. Pred predvajanjem je potreb-
no ugotovljene nepravilnosti odpraviti in nosilec ustrezno restavrirati.

3. Napotki za pripravo »zapisnika«

Za dokumentiranje in popis posnetega analognega zvo¢nega gradiva in doku-
mentiranje postopka digitalizacije je pripravljen poseben obrazec »Zapisnik.«
Sestavljen je iz dveh vsebinskih delov: prvi del zajema razli¢ne vsebinske in
tehni¢ne metapodatke, ki se nanagajo na posneto gradivo, drugi del predstavlja
kronoloski popis posnete vsebine oz. posnetih enot na zvo¢nem nosilcu.

3.a Metapodatki o posnetem gradivu

Metapodatki o posnetem gradivu so razdeljeni na ve¢ vsebinskih sklopov
(oznaceniso z A, B,C, D, E, F in G), ki zajemajo razli¢ne vrste metapodatkov.

A: ORIGINAL

Sklop A vsebuje tri polja, ki se nanagajo na oznake ali arhivske signature, ki jih
imajo izvirni zvoéni nosilci in spremni pisni viri:

1. Posnetek, Stevilka: arhivske signature ali oznake posameznih posnetih
enot na zvo¢nem nosilcu (Ee obstajajo, npr. GNI M 33.112-33.125)

2. Zvocni nosilec, stevilka: arhivska signatura ali oznaka zvoc¢nega nosilca
(npr. T 31 ali K 12)

3. Terenski zvezek, stevilka: arhivske signature ali oznake spremnih pisnih
virov (npr. terenskih zvezkov, belezk, arhivskih popisov itn.), ki se nanasajo
na posneto vsebino (npr. TZ 15)

B: DIGITALNA KOPIJA

Sklop B vsebuje tri polja za osnovni popis dokumentov, ki bodo nastali pri
digitalizaciji izvirnika:

1. Zapisnik, stevilka: signatura ali oznaka zapisnika (obrazca). Vsak zapisnik
mora imeti svojo signaturo, ki je enozna¢na. Zapisnik zajema gradivo ene
snemalne seanse (terenskega snemalnega dogodka), npr. snemanje nekega
informatorja na dolo¢en dan, snemanje prireditve, snemanje ve¢ informa-
torjev v okviru enega dogodka oz. na istem mestu idr. (npr. Zap 25)
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2.

3.

Ime datoteke: ime oz. oznaka datoteke, ki vsebuje digitalizirano zvo¢no
gradivo (digitalizirano kopijo)
Digitalizirano: datum, ko je bila izvedena digitalizacija

C:INFORMATOR
Sklop C vsebuje §tiri polja z osnovnimi podatki o izvajalcih (informatorjih,

sogovornikih idr.):

1.

N

Ime in priimek: ime in priimek izvajalcev (lahko je dodano tudi domace
ime ali rojstni priimek) in vloga posameznega izvajalca pri izvajanju (npr.
kateri glas poje, katero glasbilo igra)

Rojstni podatki: datum in kraj rojstva in drugi tovrstni podatki
Prebivali$ce: prebivalisée v ¢asu snemanja (naslov, kraj, pokrajina)
Opombe: Razli¢ne opombe, ki se nanansajo na izvajalce ter pojasnjujejo in
dopolnjujejo njihove zgoraj navedene podatke (npr. sorodstvena razmerja,
morebitne spremembe kraja bivanja, sluZenje vojastva in dalj$a potovanja,
ki je morebiti vplivalo na izvajani repertoar, vloga v skupnosti, vloga posa-
meznega izvajalca pri skupinskem izvajanju, morebitne posebnosti izvaja-
nja itn.)

D: POSNETEK

Sklop D vsebuje stiri polja z osnovnimi podatki o posnetku:

1.
2.

3.
4.

Datum snemanja: datum (in ¢as, Ce je znan) nastanka izvirnega posnetka
Kraj snemanja: naslov, kraj in pokrajina nastanka izvirnega posnetka ter
prostor snemanja (npr. kuhinja, dvorana kulturnega doma itn.)

Drzava: drzava nastanka izvirnega posnetka

Snemalna skupina: vsi sodelavci, ki so na terenu neposredno sodelovali pri
nastanku posnetka (raziskovalci, snemalci, organizatorji snemanja ...)

E: VSEBINSKI PODATKI ZAPISNIKA
Sklop E vsebuje osem polj s podatki o posneti vsebini:

1.

Geslo: kratko enoznacno ime (opis), ki opise terensko snemanje oz. v za-
pisniku zajeto gradivo: praviloma je sestavljeno iz kraja in datuma nastanka
posnetka ter kratice pokrajine; ¢e je potrebno, lahko vsebuje tudi dodatno
oznako (npr. Beltinci, 28. 1. 1988, Prkm)

Projekt: morebitni projekt ali posebej poimenovan sklop raziskovanja, v
okviru katerega so nastali izvirni zvo¢ni posnetki (npr. Raziskovalni tabor
ERICO 2003)

Dodatno gradivo: morebitno dodatno gradivo, ki neposredno dopol-
njuje in/ali pojasnjuje posneto zvoéno gradivo (npr. fotografije izvajalcev,
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fotografije prireditve, video posnetki, koncertni listi, seznami nastopajo¢ih
na prireditvi, pisne predloge (pesmarice), po katerih izvajalci pojejo na po-
snetkih, pisma in dopisi glede priprave na snemanje idr.)

Viri in literatura: morebitni dodatni viri in literatura, ki se neposredno
nanagajo na posneto zvo¢no gradivo tega zapisnika (npr. tiskani, rokopisni,
zvoéni ali drugi viri) ali izvajalce (npr. kronike kulturnih drustev)
Publikacije: morebitne publikacije, kjer je Ze bilo objavljeno zvo¢no gradi-
vo (ali posamezne posnete enote gradiva) iz tega zapisnika (npr. pesmarice,
gramofonske plosce, CD-ji, radijske oddaje idr.)

Opis vsebine: s kraticami oznacene vrste posnetih enot (npr. 1m — enog-
lasno mosko petje, 2z — dvoglasno Zensko petje, vmz — ve¢glasno mosko in
zensko petje, i — indtrumentalni posnetek itn.)

Opombe: razlicne opombe, ki se nanasajo na posneto vsebino in/ali zvo¢no
snemanje ter to na kratko opisujejo, pojasnjujejo in dopolnjujejo, npr. kje so
se naudili posnetega repertoarja, kak$ne so znacilnosti izvajanja (suvereno,
glasno, morebitne tezave z izvajanjem melodije ali besedila idr.), ve¢ mo-
rebitnih podatkov o tem, kje in kako je potekalo snemanje (npr. v sobi ali
kuhinji na domu informatorja, prireditev na odru, mikrofoni names¢eni na
mizi idr.), morebitne tehni¢ne in akusti¢ne znacilnosti posnetkov (priso-
tnost Suma, popacenja, nizek nivo glasnosti idr.), prisotnost drugih ljudi, ki
se jih morda obcasno slisi na posnetkih, vendar niso navedeni med infor-
matorji itn.

. Dodatno besedilo iz terenskega zvezka: morebitno dodatno gradivo, ki

na snemanju ni bilo zvo¢no dokumentirano, ampak je zapisano v terenskih
zvezkih (belezkah, listi¢ih idr.) in se nanasa na posneto vsebino ali izvajalce

F: TEHNICNI PODATKI

Sklop F vsebuje podatke o snemalnih napravah in tehni¢ni opremi, ki je bila
uporabljena pri snemanju in digitalizaciji zvo¢nega gradiva. Razdeljen je na
dve skupini polj: podatki, ki se nanasajo na izvirnik, in podatki, ki se nanasajo
na digitalno kopijo.

1 Izvirnik:

Vsebuje tiste tehni¢ne podatke, ki se nanasajo na snemalno opremo in posto-
pek snemanja ob nastanku posnetkov na izvirnem zvoénem nosilcu.

Snemalna naprava: vrsta, tip, serijska Stevilka in morebitni drugi podatki o
napravi (ali napravah), ki je bila uporabljena na snemanju

Mikrofoni: vrsta, tip, serijska Stevilka in morebitni drugi podatki o mikro-
fonu (ali mikrofonih), ki je bil uporabljen na snemanju

Zvoéni nosilec: vrsta, tip, serijska Stevilka ali tovarniska oznaka zvocnega
nosilca, na katerega se je snemalo
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* Tehnika snemanja: opis nadina in postopka snemanja (npr. mono, dvosle-
dno, hitrost traku 9,5 cm/s, posneta le sled A)

2 Digitalna kopija:

Vsebuje tiste tehni¢ne podatke, ki se nanasajo na opremo in postopek predva-

janja izvirnega zvocnega nosilca ter digitalizacijo. Ti podatki se pripravijo in

vnesejo ob digitalizaciji zvo¢nega gradiva.

* Reprodukcija: vrsta, tip, serijska $tevilka in morebitni drugi podatki o nap-
ravi, ki je bila uporabljena za predvajanje

* Mesalna miza: vrsta, tip, serijska $tevilka in morebitni drugi podatki o me-
$alni mizi, ki je bila uporabljena za predvajanje

* Snemalna naprava: vrsta, tip, serijska $tevilka in morebitni drugi podatki o
napravi (ali napravah), ki je bila uporabljena za digitalizacijo

* Digitalni format: opis digitalnega formata datoteke, v katerem je zapisana
digitalna zvo¢na datoteka (digitalna kopija)

* Nacin predvajanja in digitalizacije: opis nacina predvajanja izvirnega ana-
lognega nosilca in postopka digitalizacije

G: SPLOSNI PODATKI
Sklop G vsebuje pet polj s splosnimi podatki o posneti vsebini in pripravi
zapisnika.

1. Metoda dokumentiranja: uporabljena raziskovalna metoda na terenskem
snemanju (moZnosti: eksplorativna metoda z dogovorjenim snemanjem ali
dokumentarna metoda, kjer snemanje ni vplivalo na posneto vsebino)

2. Trajanje: skupno trajanje vseh posnetih enot tega zapisnika

3. Omejitev objave: se izpolni takrat, kadar obstajajo morebitne omejitve ali

»prepovedi« uporabe ali objave posnetega gradiva (npr. na Zeljo izvajalca,

snemalne skupine ali lastnika posnetkov)

Avtor zapisnika: ime in priimek tistega, ki je izpolnil zapisnik (obrazec)

5. Preverjanje zapisnika: ime in priimek tistega (lahko tudi ve¢), ki so zapi-
snik (obrazec) pregledali in potrdili

>

3.5 Kronoloski popis posnete vsebine (enot)

Popis posnete vsebine (zvoénih enot) je narejen v obliki tabele, kjer vsaka vrsti-
ca predstavlja posamezno posneto enoto (vsebinsko zaokrozeni posnetek), ki si
kronolosko sledijo. Posamezne kolone opisujejo vsak posnetek oz. enoto. Ko-
lone tabele pomenijo (od leve proti desni):

* Zaporedna stevilka: zaporedna $tevilka posnetka
+ Kataloska stevilka: arhivska signatura ali (kataloska) oznaka posnete enote
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Tip pesmi: vrsta (Zanr) pesmi, npr. pripovedna, ljubezenska, kolednica ...
Zacetek: minutaza, kjer se posneta enota zacne

Trajanje: trajanje posnete enote (razlika med casom zacetka in konca po-
snete enote)

Transkripcija: kdo je naredil transkripcijo posnetka (¢e obstaja)

Vrsta posnetka: s kratico oznacena vrsta posnete enote (npr. Im — enog-
lasno mosko petje, 2Z — dvoglasno Zensko petje, vmz — vecglasno mosko in
zensko petje, 1 — instrumentalni posnetek itn.)

Opombe: razlicne opombe, ki vsebinsko opisejo posnetek in izvedbo:
najprej naslov posnete enote (pri pesmih prvi verz in nato naslov pesmi
v oklepaju, e obstaja, naslov instrumentalne vize), nato druge opombe, ki
so podobne opombam v sklopu E (Vsebinski podatki zapisnika), le da se
nanagajo samo na posamezno posneto enoto in ne na celotno posneto gra-
divo zapisnika (npr. kje so se naucili posnete pesmi, znadilnosti izvajanja,
tehni¢ne in akusti¢ne znacilnosti posnetka itn.)

Nivo p.: raven presnetka (morebitno povecanje ali slabljenje jakosti signala)
— tehni¢ni parameter, ki se vpise ob predvajanju in digitalizaciji
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SUMMARY

History and Challenges of Digital Ethno/Musicology in

Slovenia

We sketch the processes of understanding music as a set of phenomena intricately involved
with the IT practices of music retrieval within the Slovenian research community from
the three basic perspectives: ethno-/musicological, librarian (essential when approaching
music computationally), and IT. The article assesses what these perspectives have brought
to the understanding of music and suggests indicates that the three addressed perspectives
are not arbitrary. Thus in the first part (ethno/musicological perspective) the main concepts
of computer-assisted music analysis are discussed starting with Knud Jeppesen’s analysis
of Palestrina’s style, Alan Lomax’s Cantometric project and Music Genome Project as the
most ambitious music-analytical endeavour; afterwards, the Slovenian circumstances are
described mainly from the ethnomusicological and, closely associated to them and described
within the second perspective, the librarian ongoings are given. As the third perspective, the
IT projects are described leading to the last part of the article that offers some thoughts on
current academic challenges and reflects on possible solutions for how computer-assisted
music analysis may be implemented more fully into ethno/musicological research bearing in
mind the possibilities of today’s interdisciplinary community of music research.
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