947 Mednarodni grafiéni bienale in njegove spremne razstave

Ankica Opresnik za grafiko, ki jo je
plemenitila svojevrstna poezija. Na IV.
mednarodni grafi¢ni razstavi sta poleg
Rika Debenjaka prejela prvi¢ odkupni
nagradi tudi Janez Bernik in Vladimir
Makuc. Oba avtorja sta bila nagrajena
Se na poznejsih bienalih, in sicer: Ber-
nik 1. 1963 (premija), 1969 (velika pre-
mija), 1977 (odkupna nagrada), Ma-
kuc pa je dobil nagrado Se leta 1963
(odkupna nagrada). Zaradi presenetlji-
vo velikega Stevila nagrad in priznanj,
ki so jih na vseh dosedanjih bienalih
prejeli nasi umetniki, lahko poleg teh,
ki smo jih Ze na$teli, omenimo le Se
najpomembnejSe. Na VI. mednarodni
grafiéni razstavi je prejel nagrado za
svoje grafike pretanjenih povriinskih
struktur srbski umetnik Stojan Celié,
na naslednji grafi¢ni razstavi leta 1967
pa je dobil priznanje bosanski grafik
Dzevad Hozo za svoje, z Zlahtno do-
maco tradicijo muslimanske umetnosti
nadahnjene in z individualno filozofijo
preZete barvne akvatinte. Melodi¢na,
sugestivna igra barvnih oblik, likovni
svet, ki je podrejen, izhaja zgolj iz
lastnih zakonitosti in iz lastne logike,
odkrivanje nestetih moznosti, ki jih
ponuja sodobna graficna tehnika —
sitotisk, so bistvene kvalitete grafi¢nih
stvaritev, za katere si je slovenski sli-
kar in grafik Andrej Jemec na XIL
mednarodnem graficnem bienalu pri-
sluzil premijo. Sodobna tehnologija in
racunalnika eksaktnost, ki pa ponu-
jata, prenesena v medij grafiéne govo-
rice, neSteto formalnih in vsebinskih
moZnosti, so elementi likovnega izra-
zanja hrvaskega umetnika, predstav-
nika zagrebikih »novih tendenc«, Vjen-
ceslava Richterja; za svoje izjemne
grafi¢ne stvaritve je Richter dobil na
XII. bienalu premijo. Za svoje tehnic-
no neoporeéne, strukturalno bogate,
fantazijsko razbohotene in s posebnim
nostalgi¢cnim obc¢utjem obdane grafic-
ne liste si je na XIII. mednarodnem
grafiénem bienalu »priborilac premijo
tudi slovenska graficarka Adriana Ma-

raz. Poleg omenjenih umetnikov so
na vseh dosedanjih grafi¢nih bienalih
prejeli odkupne nagrade tudi Stevilni
drugi nasi grafiki. Razstava v Cankar-
jevem domu je imela namen, da nas
spomni na vse te »zvezdne trenutke«
nale graficne ustvarjalnosti; poimeno-
vali bi jo lahko »antologijo najboljse
sodobne jugoslovanske grafike«.

OSEBNE PREDSTAVITVE
NAJBOLJSIH
V JAKOPICEVEM RAZSTAVISCU

Relativna, kot domala sleherna na-
grada, je tudi podeljena Velika premija
dozdaj skoraj redno ustvarjala dva na-
sprotna si tabora: enega, ki je odo-
braval odlo¢itev mednarodne strokov-
ne zirije, in drugega, ki ji je oporekal.
Pogosto so bile izrecene besede, da se
nagrade na ljubljanskem mednarod-
nem drafitnem bienalu podeljujejo
prej velikim imenom kot pa za kon-
kretna predloZena graficna dela in da
so nagrade naSim umetnikom bolj
ljubezniva gesta mednarodne Zirije za
na§ trud in naSe gostoljubje kot pa
priznanje za resni¢no svetovno kvali-
teto, skratka, da poteka vsa politika
nagrajevanja na ljubljanskem medna-
rodnem graficnem bienalu pribliZno
tako kot na drugih podobnih velikih
likovnih manifestacijah, namre¢ po
principu »daj — dame,

Ce si na razstavi v Jakopicevem li-
kovnem razstaviséu v Ljubljani »osve-
Zimoe« imena lavreatov vseh doseda-
njih ljubljanskih grafi¢nih bienalskih
prireditev, potem moramo priznati, da
so med njimi res tudi avtorji, ki po-
menijo danes najvecjo kvaliteto in av-
toriteto v svetovnem umetnostnem
merilu. Konéno pa je tudi res, da si
ljubljanski mednarodni grafi¢ni biena-
le kot najveéja tovrstna prireditev na
svetu nikakor ne more dovoliti, da bi
najvec¢ja priznanja dodeljeval »nezna-
nim talentome«. TakSna je pac Zrtev,
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¢e hodemo vzdrzati enakopravni v raz-
gibani in v&asih do manj znanih
neprizanesljivi svetovni likovni areni.
Prav gotovo pa tudi obema nasima
umetnikoma dve najvi§ji priznanji nista
bili podarjeni, o tem zgovorno pri¢ajo
tudi druga priznanja, ki sta jih poleg
bienalskih avtorja prejela doma in v
tujini. V prid objektivnosti pri pode-
ljevanju nagrad govori tudi dejstvo, da
je pri vsakokratnem bienalu nastopala
mednarodna Zirija v drugaénem sesta-
vu, tako v bistvu ni bilo nevarnosti,
da bi se uveljavljale kake stalne ali
ponavljajode se afinitete do dolocenih
slogovnih usmeritev ali celo do dolo-
cenih avtarjev. Prav zaradi tega so do-
bivali nagrade umetniki najrazlicnej-
§ih smeri in najrazlicnejsih osebnih
likovnih stali§¢ in nazorov. Tako na-
vsezadnje podeljene nagrade doloCe-
nim avtorjem skoraj vedno odsli-
kavajo tudi aktualno podobo svetov-
nega grafi¢nega trenutka, podobo, ki
se lahko Zze v dveh letih, od enega
do drugega bienala, temeljito spremeni.

Razstava v JakopiCevem razstaviscu
je bila povsem uspel poskus mini oseb-
ne predstavitve vseh dobitnikov Velike
premije. Vsak od avtorjev je predstav-
lien s po vec grafikami, nekateri med
njimi so pokazali dela, za Katera so
prejeli nagrado, ali vsaj grafi¢ne liste
iz tega obdobja, drugi pa so se pred-
stavili s svojimi novej$imi stvaritvami.
Poleg dobitnikov Velike premije so
bili tu predstavljeni s po ve¢ grafikami
Se prejemniki Velike c¢astne nagrade,
med njimi je bila prav posebna pozor-
nost posvecena Zoranu Musicu, in sicer
z majhno retrospektivo njegovih gra-
ficnih stvaritev; Zoran Musié, eden
najbolj slavnih v tujini zivecih in delu-
jocih slovenskih rojakov, je prejel to
veliko priznanje na 14. mednarodnem
graficnem bienalu.

Zdaj pa k posameznim nagrajencem:
na prvi mednarodni graficni razstavi
— tako se je takrat bienale imenoval
— je prejel Veliko premijo ameriski

Franc Zalar

umetnik Armin Landeck za svoje gra-
ficne motive velemestnih vedut; Lan-
deckove grafike nas po svoji izrazni
mo¢i, po uCinkoviti igri svetlobe in
senc, ki se pretakajo po gostoértnih
strukturah, po snopih ért, spominjajo
na slavni Piranesijev ciklus »Jed«.
Armin Landeck je upodobil »asfaltno
dZunglo« res neponovljivo in likovno
pretresljivo. Bakrorezi nosilca Velike
premije II. mednarodne grafi¢ne raz-
stave, Francoza Henrija-Georgesa Ada-
ma, so prava simfonija hladnih geo-
metrijskih, ostrorobnih oblik, ki jih
napolnjuje in notranje vizualno-¢ustve-
no razgibava pravo hogastvo Cértnih
struktur in rastrov; to je bil paé das
eksplozije fenomenov geometrijske ab-
strakcije in strukturalizma. K tem feno-
menom sodijo tudi grafi¢ne stvaritve
francoskega umetnika Pierra Soulagea;
njegove grafike so dela, ki vsebujejo
vrsto abstrakinih, monumentaliziranih
»brezvsebinskih« znamenj, nekaksne
kaligrafije, ki jo »telésno« napolnjuje
mehkobno in drobno strukturizirano
likovno tkivo, snov med rojevanjem in
razpadanjem. Soulages je poleg tega,
da je resni¢no velik slikar, tudi eden
od pionirjev sodobne avantgardne gra-
ficne ustvarjalnosti. Z liri¢nimi in me-
ditativnimi grafiénimi listi japonskega
umetnika Yoza Hamaguchija, ki je
prejel Veliko premijo leta 1961, se v
bistvu pri¢ne strm vzpon japonskih
grafikov, ki odslej naprej nastopajo na
vseh bienalih kot ena vodilnih svetov-
nih grafi¢nih velesil. Hamaguchi je ve-
liki carovnik, je umetnik, ki je zmogel
drobnim predmetom vsakdanjosti vdih-
niti vrednost kozmiénih razseZnosti;
njegove barvne mezzotinte, v katerih
prevladuje ¢rnina, izZarevajo neubran-
ljiv ¢ar vzhodnjaske meditativnosti in
poezije. Robert Rauschenberg je velik
novator, tako na podro¢ju slikarstva
kot grafike; njegovo genialno odkritje
so stari, rabljeni kliSeji, ki jih uporab-
lja v brezstevilnih kombinacijah, in si-
cer tako, da ustvarja iz njih celote =
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novimi likovnimi in vsebinskimi po-
meni. Francoski umetnik Victor Vasa-
rely, ki je prejel Veliko premijo leta
1965, je otrok sodobne tehnoloke ci-
vilizacije. Njegove grafi¢ne stvaritve,
ki so sestavljene v glavnem iz geomet-
rijskih prvin, sestavljajo zanimive in op-
ticno udarne vizualne celote. Pravo na-
sprotje geometrijsko-strukturalisti¢nim
prijemom Victorja Vasarelyja pa so
mehkobni, gestualni in kaligrafski »za-
pisi«, leta 1967 nagrajenega $panskega
umetnika Antonia Tapiesa. Prvo zma-
goslavje nade grafike pomeni podelitev
Velike premije slovenskemu umetniku
Janezu Berniku; ta je bil na razstavi
predstavljen z majhno retrospektivo
svojih grafiénih dosezkov iz zadnjih
dvajsetih let, vse od ciklusa strukturno
izredno bogatih »pismenk« pa do naj-
novejSih grafi¢nih listov, ki vsekakor
pomenijo pravi revolucionarni prelom
z vsemi tradicionalnimi grafiénimi pri-
jemi; zanje bi lahko trdili, da prihajajo
iz najglobljih plasti umetnikove misel-
no likovne zavesti.

Vpliv mogocnega medija dvajsetega
stoletja — fotografije, je ena od odlo-
¢ujoCih komponent v grafikah Kosu-
keja Kimure, ki je prejel Veliko pre-
mijo leta 1971. To so v grafiéno go-
vorico prenesene fotografije velemest-
nih wvedut, ki so obogatene §e s po-
sebnimi risarskimi intervencijami, tako
da meja med risbo in fotografijo po-
gosto sploh ni doloé¢ljiva. Grafike Ko-
sukeja Kimure so nekakSen dnevnik
danaSnjega trenutka, dnevnik, kjer se
bliskovito vrstijo in prekrivajo dogo-
dek z dogodki. Hrvaski grafik Miroslav
Sutej je avtor izjemno izvirnih, gib-
ljivih in komponibilnih grafik, ki jih
sestavljajo Zivobarvni, ¢rtnostruktural-
no bogati in po svojem osnovnem bi-
stvu geometrijski elementi. Za svoje iz-
redno domisljene grafi¢ne stvaritve, ki
razpirajo neomejene moznosti likovne-
ga »igranja¢, je Miroslav Sutej prejel,
kot drugi jugoslovanski umetnik, leta
1973 Veliko premijo. Japonski grafik

Akira Matsumoto je na XII. bienalu
prejel enako najviSje odlikovanje za
svoje graficne liste, ki kaZejo krajinske
izreze, ustvarjene s pomocjo fotogra-
fije in pikCastega rastra. Avtor je na
razstavi v Jakopi¢evem razstavii¢u do-
kazal, da je 3el v svojih zanimivih
raziskovanjih Se naprej, skoraj v ¢isto
abstrakcijo, pokazal nam je namrec
svoje novejSe graficne kompozicije, ki
so v bistvu seStevek raznobarvnih pik,
skoraj brez slehernega vsebinskega
»ozadja«. Tudi v grafikah Tetsuya
Node, ki je prejel Veliko premijo leta
1977, je kot motivna osnova fotograf-
ski posnetek, najveckrat gre za prizo-
re iz velemestnih ambientov, promet-
nih kriZziS¢ in drugih komunikacijskih
vozli§¢. Kvalitete, ki odlikujejo Nodo-
ve grafike, se porajajo ob zapletenem
in izvirnem postopku prenaSanja foto-
grafije v graficni odtis. Na naslednjih
dveh bienalih sta obe Veliki premiji
prejela umetnika iz CeSkoslovaske, kar
nam pri¢a o izredno visoki kvalitetni
ravni grafi¢nega ustvarjanja v tej so-
cialisti¢ni deZeli. Prvo Veliko premijo
je prejela leta 1979 Adriena Simotova
za svoje grafiéne stvaritve v meSani
tehniki, kjer je avtorica uporabila kom-
binacijo plasticnih obrisnih ¢rt, drob-
nih pikcastih reliefov in Se vrsto dru-
gih, dokaj nenavadnih likovnih elemen-
tov; v motivnem pogledu pa so grafi-
ke Adriene Simotove svojevrstna likov-
na interpretacija ¢loveka in vsakdanjih
predmetov, ki nas obdajajo. Clovek,
¢lovek preteklosti in ¢lovek sedanjega
Casa, »Ciste« likovne upodobitve Clove-
ka in spremne stare, orumenele foto-
grafije so osnovna tematika tudi dru-
gega, leta 1981 z Veliko premijo na-
grajenega CeSkoslovaskega umetnika
Jifija Anderleta. Anderletove grafi¢ne
stvaritve odlikuje izredna risarska kul-
tura, avtor poseduje poseben smisel
za kompilacijo videnega in doZivetega,
vse to pa nenchno bogati S¢ s svojo
osebno likovno domiselnostjo in iznajd-
ljivostjo. Premijo sta na 14. bienalu
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prejela, britanski umetnik Green Alan
za svoje €rtno strukturno bogate kom-
pozicije in japonski grafik Shoichi Ida
za svoje dokaj nenavadne, z obeh stra-
ni tiskane, in tudi z lesorezom in sito-

»KONDORIJEVe« LET

Ze ob jubileju Kondorjeve knjiZnice
je bilo izreceno nekaj bistvenih za-
pazanj in predvsem priznanj, vendar pa
so na mestu kriticni prebliski, ki ob
.uveljavljenem delu nikakor nocejo
kakor koli zmanjsati doseZene stopnje
te zbirke, paé pa le opozoriti na tisto,
kar je bilo ponavadi zamoléano.
Knjiznica Kondor (MK) zagotovo
spada med zbirke, ki uziva ugled
ustaljene edicije, Sirokega spektra v
ponujenem izboru in ponavadi s pre-
misljeno spremno besedo, opombami
in slikovnimi dopolnitvami. Kljub
dolgoletni navzoc¢nosti in véasih kar
izjemnim naslovom pa zbirka kritiSko
ne naleti na tak odmev, kot bi ga de-
jansko zasluzila zaradi
Sirokem kritiSkem informiranju, zaradi
Solske naravnanosti zbirke in ne na-
zadnje zaradi potrebe po objektivnem
presojanju celote v okviru posameznih
avtorjev in naslovov, kot tudi zavoljo
programa. Posamezni kriti§ki odzivi na
posamezna dela so pa¢ dobrodosli, ne
morejo pa nadomestiti sistemati¢nega
spremljanja Kondorjevih zvezkov, kot
bi bilo to potrebno. Tudi pricujoci
zapis ne namerava vkljuéiti celotnega
gradiva zadnjih nekaj let, kar bi bilo za
$irSi bralski krog verjetno utrujajoce,
vendar pa se da opreti na znadilne
primere, ki dajejo zven Kondorjevi
zbirki v takem ali drugaénem pomenu.

Knjiznica Kondor po vsej zasnova-
nosti in usmerjenosti $e vedno ostaja
tisto berilo, ki je predvsem namenjeno
srednjeSolski mladini, vendar pa ne
le njej. Umestno je, da naglasim, kako
me zanima prav »Solska perspektiva«

potrebe po -

Franc Zalar

tiskom kombinirane barvne litografije,
na rofno izdelanem grafi¢énem papirju,
ki Ze sam po sebi manifestira pravo
bogastvo strukturnih draZzi.

FRANC ZALAR

na to zbirko, pri tem pa mislim na
Siroko zaledje uporabnikov od uciteljev
do uéencev. Kako razumeti — »ne le
nje«? Menim, da od svoje zasnove
in zgodnjih let pa do kasneje ponudbe
knjiznica Kondor ni izgubila primarne
vloge: posredovati domaca in tuja dela
s podro¢ja pesniStva, pripovednistva in
dramatike, pa esejistike, kar je SirSe
soskladno in bistveno dopolnjujoce pri
Solskem delu, kar je tako rekoC ne-
pogredljiva sestavina bralne kulture
skozi Solsko prizmo. Pa ne le to. Ce je
receno, da je lahko Kondorjeva knjiz-
nica zanimiva, namenjena tudi drugim
bralcem, ne smemo videti v tem le
komercialni proizvod, ampak dejstvo,
da lahko bralci v takem spektru najdejo
dosti privlatnega, branja vrednega.
Bricas ne gre za dvofirnost pri pro-
gramiranju, namre¢ to je za Solsko
mladino, to za »druge« bralce, kajti
tak aspekt bi (ne) hote naredil zarezo v
namembnosti in specifiki Kondorja.
Menim, da Ze osnovna konstanta vsake-
ga zvezka Kondorja govori o specificni
namernosti in namembnosti: prezen-
taciji avtorjevega dela sledi spremna
beseda o literarnem delu, Zivljenju in
delu avtorja, opombe. Toda vse to je
vendarle nadrtovano kot spremno
branje in hkrati 3tudijsko gradivo za
(pretezno) srednjeSolsko mladino, pri
tem pa naj bi bila upostevana raven
njegove dojemljivosti, osnovna izo-
brazba in izobrazbena stopnja ter Se
marsikaj.

Zaénimo pri izboru naslovov oziroma
avtorjev. V razponu zadnjih let smo
pretezno dobili dela, ki so bila nujno
potrebna za take namene, kot jih Kon-
dor v jedru ima. Za primere: 1. Cankar:
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