,Kronanje Marijino“ v vatikanski zbirki slik.

Studija. — Spisal Avgustin Stegensek.

V vatikanski zbirki so tri podobe Mariji-
nega kronanja, ki stojé druga poleg druge,
vse tri iz Gasa preporoda la§kega slikarstva.
Prvo je ustvaril Ze pred 1. 1500. Pinturicchio,
drugo 1.1503. devetnajstletni Raffael, ko se
je Se izobraZeval v delavnici istega mojstra,
kakor svoje dni Pinturicchio; in tudi tretja
slika je kolikor toliko Raffaclova, morda
samo v nacrtu, ker pozna se ji, da so jo
dovrsile manj sreéne roke. Gornji del je iz-
delal Giulio Romano, spodnji Francesco
Penni ,Oskrbnik“ Sele pet let po Raffaelovi
smrti.

Vse tri so si podobne in vendar razlicne;
v vsaki polje drug duh in drugo Zivljenje.
Pripeti se, da so videle tri price isti dogodek,
in vendar ga potem vsaka drugade pripove-
duje: ena vzneseno, druga morda hladno,
tretja soutno. Take predstavlja vsaka teh
slik isti prizor, a pripoveduje ga, bi rekel,
s podobnimi, ¢uvstveno razliénimi besedami.
Ucinek teh slik je zelo razlien. Zakaj? Ker
jih je vsak umetnik gledal najprej v svoji
dusi, ¢util v svojem srcu, predno jih je ute-
lesil v barvah. Kakor pa je razliCen um od
uma, tako umotvor od umotvora. Zelo zani-
mivo in poucno je primerjati take slike, ker
se tako najboljSe spoznajo lastnosti posa-
meznih slikarjev, globlje se zamislimo Vv
predmet in opazimo razne stvari, ki bi jih
drugace zgresili. Kdor se bavi natancneje z
estetiénimi $tudijami, zlasti z zgodovino sli-
karstva, ravno iz takega primerjanja naj-
boljse spoznmava znadaje raznih Sol in sli-
karjev. Zato primerjamo tudi mi danes te tri
slavne slike. Sliko Giulia Romana je pri-
nesel ,Dom in Svet* v leto$niem letniku na
str. 137. Pinturicchieva slika je na str. 476,
Raffaelova na str. 477. Prosimo d{itatelje, da
si slike najprej sami dobro ogledajo in si
naredé svojo sodbo o njih. Potem naj pa
pazno sledé naSim izvajanjem!

Prva podoba je Pinturicchieva (str. 476).
Plitva umbrijska dolina z redkolistim drevjem,
na gricu kapela z zvoncem in pred kapelo
kriZ — to je naSe prizoriSce. Spodaj kleci
v ospredju pet svetnikov franciskanov, in za
njimi stoji dvanajst apostolov, ki so navzoéi
pri kronanju. V sredi sta sv. Peter s kljuéi
in sv. Pavel, oprt na me¢. Dogodek je apo-
stole vse prevzel: eden sklepa roke k mo-
litvi, drugi jih polagajo na prsi. Iz teh mirnih
kipov ne govori nikaka strast, svet mir je
razlit nad njimi, in le poboZno nagnjena
glava ali pa zavzeti pogled kaze, da Zivé
tudi zunanje Zivljenje. Nad njimi pa sedi
Kristus na oblakih in z obema rokama po-
laga zlato krono na glavo Devici in Materi,
ki kle€i niZje na obladku in skromno moli.
Za tem prizorom se razliva nebeSka luc¢ v
zlatih Zarkih in polje v premih ¢&rtah do
roba ,mandorle“, v obliki mandelja narisa-
nega bisernatega sijaja, v katerem plavajo
glave Sesteroperotih kerubov. Bolj zadaj v
zraénem prostoru igrata dva angela; eden
izvablja goslim vesele glasove, drugi ubira
strune na harfi; v vijugastih ¢rtah jima ple-
Seta pasova po zraku.

Iz cele slike seva mir in blaZzena zbranost.
Med nebeskim prizorom in med zemskimi
Castivei posredujejo svetniki iz franéiSkan-
skega reda, ki kle¢é poniZno v ospredju;
sam serafski FranciSek je med njimi, obla-
godarjen s skrivnostnimi ranami in s kriZzcem
v desnici. Lepe so te vznesene prikazni oZiv-
ljenega verskega Zivljenja v 13. veku, a v
podobi motijo zgodovinsko enoto.

Raffaelova slika (str. 477.) je bolj enotna.

V srednjem veku zelo razSirjena legenda
o Marijini smrti pripoveduje, da so nesli
apostoli na svojih ramah mrtvo Devico po-
kopat; angeli so jih spremljali s petjem, Judi
pa so zacudeni postajali in gledali, kaj se
godi. Vsi apostoli so bili prisli, le sv. Tomaz
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se je bil zakesnil iz dalnje Indije. Ko je
tretji dan dospel, se je razjokal in je tako
dolgo prosil apostole, da so mu odprli grob.
In glej! Ko so odvzdignili pokrov, je lezal
le pas Marijin v grobu in cvetlice so raz-
§irjale v njem svoj vonj. Tako je Gospod
razodel apostolom Marijino vnebovzetje.

Raffael si je izvolil za svojo sliko tre-
nutek, ko ima sv. TomaZ v rokah Marijin
pas. Kako so plemeniti obrazi apostolov, vse
drugacni, kakor v Pinturicchievi sliki! Tudi
je v njih mnogo veé Zivljenja. V prvi sliki
je kakih Sest obli¢ij brez posebnega izraza,
v Raffaelovi le k veéjemu dve. Tam so roke
mirno slonele na prsih, tukaj zmerno kre-
tajo in spremljajo Guvstva. Mlad apostol na
skrajni levi strani — sv. Janez — povzdiguje
zaCuden levico, njegov tovari§ z desne pa
poveSa ves iznenaden desnico. Kako dobro
je Raffael pogodil starca, ki Pavlu na levi
razprostira obe roki pred prsi, kakor bi se
bal, se ne dotakne cudovitih cvetlic! Trije
mladi apostoli so razpostavijeni v trikotu,
sv. Janez na levi, sv. Tomaz v sredi, in
sv. Jakob na desni. Ako sledimo njih ocem,
zazremo nebeSko prikazen v oblakih. Marija
sedi poleg Kristusa, ne klec¢i na nizji stopnji,
kakor v prejSnji sliki. Ta polni in krepki
obraz, te poniZno poveSene oéi vse dru-
gaCe izrazajo njeno presenecenje. In Kristus!
Kdo bi si mogel misliti kaj bolj neznega!
Z desno polaga Materi krono na glavo,
levici pa se vidi, kako drhte prsti v strahu,
da bi desnica ne bila dovolj oprezna pri tem
vzvisenem delu. Kako spostljivo je to kre-
tanje! Kristusov obraz je umotvor mladega
Raffaela. Tako resno-mil je, z valovitimi
lasmi, z ljubeznivim, skromnim o¢esom! Pin-
turicchiev Kristus pa nasprotno je hladen in
mirno polaga Devici krono na glavo, kakor
bi bil to vsakdanji posel.

Angeli so navzodi pri tem prizoru, ki se
godi na jasnem nebu. Dva stojita v ozadju,
napol skrita za oblaki: eden prebira harfine
strune, drugi igra ves zavzet na gosli. Dva
pa sta se pribliZala z rajsko-veselim, ple-
$o¢im korakom v ospredje, zato se jima Se
lovi obleka v mogo¢nih valovih. Ta na levi
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vihti tamburin, ta na desni pazno sledi loku,
da ne bi zadel napacnega glasu. Kaj ljuba sta
tudi angelcka pri nogah svetih oseb: eden
sklepa rocice, drugi se naslanja ob dlan. Tu
sta Se vsa tako prevzeta svetega spoStovanja,
kakor je nemogoce otrokom; bolj detinsko-
naivna, ali ée hocete, poredna, sta pri nogah
»Sikstinske Madone“ v Drazdanih, kjer je
Raffael ponovil svoj mladostni motiv.

Skupni utis Raffaclove slike je tako ple-
menit, tako vzviSen, tako resnicen, da nas
mogocéno gane, in radi mislimo, da se je
godil dogodek tako, kakor ga slika umetnik.
Obenem poraja v nas spoStovanje in nas
pomirjuje; njegov vpliv je estetien in eticen.

Tretja slika (str. 137) pa ima ves drug
znacaj. Tudi tukaj so zbrani apostoli okoli
groba. Ravno so ga odprli in vsi za¢udeni
gledajo goste cvetlice, ki rastejo v njem.
Kako so zivahni! Kateri stoji raven, kakor
Raffaelovi svetniki? Nobeden. Po koncu so
le &tirje, in $e ti so pripognjeni. In kako
vsi kretajo z glavo, s telesom, z rokami!
V Pinturicchievi sliki roke poéivajo, le eden
jih sklepa k molitvi; tudi v Giulievi sliki
eden moli, pa vihravo, strastno, silovito, in
vrhutega Se osem apostolov kreta z rokami
in nekateri celo drzno kakor sv. Peter ali
tovari§, ki je njemu nasproti.

Poseben je e prostor, kjer so se zbrali
apostoli. Grob je bil vsekan v skalo, kakor
Kristusov grob; apostoli so vstopili vanj in
skoz vhod za njimi se vidi pokrajina in
razvaline starega templja; skale ob straneh
pa dajejo apostolom temno ozadje. Strop je
zagrnil temen oblak. Ta ni izmed tistih pro-
zornih in lahkih zracnih zastorov, ki plavajo
komaj vidno v viSini v prvih dveh slikah;
ta oblak je krepko zarisan in temen, kakor
bi visel ves teZek in napet od deZja nizko
nad poljanami.

Na tem oblaénem prestolu se vrsi kro-
nanje. Marija kriZa poboZno roke na prsih,
in Kristus ji polaga krono na glavo, kakor
pri Raffaelu. In vendar kolik razlocek! Dasi
je Raffael zagrnil Madonino glavo in ramena
s plasem, vendar se ne skrivajo plemenite
oblike te dekliske glavice; kako neokusno
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pa je Giulio naSopiril glavo svoje Madone,
kako neprijetno bode v o¢i desna rama! V
oéeh te Marije iSéemo zastonj nedolZnega iz-
raza, in na Kristusovih ustnah se bere nekaj
kakor bahatost. Koliko ve povedati levica
Kristusova pri Raffaelu, pri Giuliu pa pociva
in drZi prozorno stekleno krogljo, ki naj
pomenja svet! Nad tema svetima osebama
plava sv. Duh v podobi goloba, ob straneh
pa kledi dvoje angelskih detet. Zivo obdu-
timo, da nista rodu Raffaclovega. Od zadaj
pa prihajata dve hori in trosita cvetlice; ti
pa¢ nista nebeSka angela po izrodilu kr$éan-
ske umetnosti, ampak lahkonoZni hori po
poganskih vzorcih in v nebesih nimata ni-
Cesar opraviti.")

Slika Sele ozivi, ko dobi barvo. Foto-
grafija je zanjo le mrtev izraz, ki postane
seveda Se medlejsi, e se slika priredi na
kovinski ploSéi za tisk. V nasi tretji podobi
prevladuje solnéna boja. V zlatorumeni barvi
se blis¢i nebo za prizorom kronanja. V spod-
njem delu pa se pokaZe rumenina najprej v
plaséu ob belem robu stojeega apostola,
potem nastopa spredaj v ogrinjalu sv. Petra,
in na drugi strani krste se odziva v rokavu
apostola, ki kaZe z levico proti sv. TomaZu,
in konéuje v rokavih stojecega apostola. Po
zivahnosti jo dosega cinobrovordeca boja. A
zastonj bi vam popisoval to igranje barv!
Le to naj e opomnim, da Raffael v svoji mla-
dostni sliki Se ni rabil nobene imenovanih
zivih boj (edina izjema je rumeni plas¢ sve-
tega Petra). Zato je njegova slika manj Zi-
vahna, bolj mirna, in bolj preprosta. V naj-
lepSe akorde je ubral rdeéino, zelenino in
modrino, kaj lepo se odbija belina angelske
tunike od modrine neba, in ta belina se sim-
boliéno ponavlja v plaséu Tomazevem. Le
oni, ki ima rdeco haljo ljubezni in beli plasé
nedolZnosti, je vreden prejeti pas od velike
Gospe. V istem simboliénem duhu nosi sveti
Peter v vseh treh slikah modro (ali vijoli-
¢asto) spodnjo haljo v znamenje posta in
pokore, in rumen plas¢ kot ,znak Skofov-

1) Isti motiv se nahaja v Raffaelovi veliki ,Sveti
Druzini* v Louvru v Parizu.
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skega nauka, ki naj sveti kakor Iué.“ ') Naj-
preprostejsi v barvi je pa Pinturicchio. Temu
je nekoliko krivo, ker so barve radi popra-
vila obledele, nekoliko pa, ker je preeno-
staven ter se preve¢ ziblje med modrino in
rde¢ino, in tudi sive redovniS8ke halje ne
povzdigujejo Zivahnosti v sliki.

Gledé razsvetljave je treba pri drugi
sliki paziti na to, kako gre senca od Jako-
povih nog po tleh proti krsti; ako podalj-
Samo to premo izven podobe proti naSi desnici,
dobimo stran, odkoder prihaja Iu¢ za spodnji
in za zgornji prizor. V tretji podobi je iz-
tegnil sv. Peter levico, in njena senca pada
dez oba roba krste; svetloba se razliva torej
v tej smeri od naSe levice poSevno in visoko
od zgoraj. Isto velja za kronanje zgoraj, kjer
je znalilna teZka senca nosedega oblaka in
temne prsi leve hore, doéim igra lué na
prsih desne hore v modrih in rdedih bojah.
Pinturicchio pa $e ni dospel do enotne raz-
svetljave, in zato njegove osebe nimajo sence,
kakor bi ne zivele v naSem solnénem se-
stavu. Kakor sploh primitivni umetniki, je
modeliral Pinturicchio vsako telo, vsak ud
zase; v tretji podobi pa je sama lué, ki daje
telesnost. Ze iz tega se vidi neizmerni na-
predek, ki ga je storila umetnost v dvajsetih
letih zacetkom XVI. stoletja.

Zelo vazna je kompozicija podob.
Primerjajmo najprej prizore v viSavi! Zakaj
se v prvi sliki vlede Kristusov plasé tako
dale¢ tja Cez oblake? Radi ravnoteZja. Za-
stavite Sestilo tam, kjer je njegov zadnji rob,
in merite potem do keruba na vrhu in od
tam do skrajnega konca Marijinega plasca
in potem nazaj, odkoder ste zaceli! Ta enako-
strani¢ni trikot je éisto pravilen v Raffaelovi
sliki. V njegovih kotih so: Krasna doprsna
angel¢ka in prvi kerub nad Kristusovo des-
nico. Ple$o¢a angela sluzita kot opornika
poSevnim stranem tega idealnega trikota,
angela v ozadju pa krepita stranice, ker se
oba s telesom ali z glavo nagibata proti
sredi. Pet kerubov je razvrSéenih v navzgor

* Durandus, Rationale divinorum officiorum 1527,
str. 55.
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obrnjenem polkrogu, trije drugi pa posnemajo
v trikotu Se enkrat kompozicijo glavne po-
dobe. Tudi v tretji sliki najdemo ta trikot;
samo bolj top je, s kleceCima angeloma na
koncih osnovnice in z golobom na vrhu. A
vse osebe so priletnejSe, krepkejSe; zato jim
nedostaje prostora. Zadaj za njimi pa plava
neizmerna mnoZina komaj vidnih angelskih
glavie, kakor jih vidimo v Raffaelovi ,Di-
sputi.“

Glejmo §e razvrstitev oseb v spodnjih
oddelkih!

Pinturicchio in Raffael sta postavila svoje
apostole v premi ¢rti vzporedno s spodnjim
robom podobe, in prvi je umestil pred nje
Se pet oseb v peterokotu, drugi pa poSevno
leze¢o krsto med dvema apostoloma. Tako
dela preprosta umetnost; kadar slika mno-
Zico ljudi, stavi namre¢ osebe poleg osebe.
Vzemite ravnilo in poloZite ga cez glave
apostolov! V obeh slikah lezé v eni vrsti.
In vendar! Glejte pri Pinturicchiu noge apo-
stolov! Te stojé v poSevni Cérti, in zato je
tudi spodnji del osnovan na podlagi trikota
s podvojenimi stranicami. Da pa leZijo glave
apostolov v eni premi Crti, izvira iz nesvo-
bodnosti umetnikove. To je le mogocCe, ker
so sprednji apostoli kot modeli manj$i od
zadnjih, fran¢iSkani pa morajo kleCati; mi-
slite si, ko bi vstal ta kardinal ali ta Skof,
takoj bi zakril dober del apostolov v ozadju!

Tudi Raffael ima to hibo, da so prednji
apostoli manjsi po postavi, kakor pa oni v
ozadju; drugace ne bi bilo mogoce, da so
glave kolikor toliko v eni premi. Razstavil
pa jih je v poSevnih C¢rtah vzporedno s stra-
nicami krste. In vendar nima ta razvrstitev
nobenega pomena za idealno vsebino slike,
kakor v prvi podobi, ampak tukaj prevladuje
edino idealni trikot, katerega tvorijo trije
mladenidi: sv. Janez, sv. Tomaz in sv. Jakob.
Ta posebni mladostni izraz povdarja Raffael
Se s tem, da stavi Tomaza med stareja
prvaka apostola sv. Petra in sv. Pavla, sve-
tega Janeza in sv. Jakoba pa med starejSega
in mlajSega apostola, ki sta si sorazmerno
vzporedna. S tem je materialna razvrstitev
Vv prostoru popolnoma izbrisana, in ¢isto
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prav ima Raffael, da daje prednost idealni
razvrstitvi po vaZnosti oseb in dogodka.

Drugacen nacin kompozicije kaZe tretja
slika Ta del je dovr§il Francesco Penni.
Tukaj vidimo osebe za osebami. Razstav-
liene so v ¢rtah, ki niso poSevne za naSe
oko, ampak navpi¢ne. Ako stoji§ zacetkom
ulice in gleda$ proti koncu, se ti bo zdelo,
kakor bi bile hiSe proti koncu vedno niZje;
cesta se na videz zoZuje in vzdiguje, robovi
streh pa padajo. Ako bi si mislil te érte
podaljSane, bi se zdruZile v eni tolki, ki jo
imenujemo ,0¢is¢e“. Ako nadaljujemo v nasi
tretji sliki podolZnati stranici krste, najdemo,
da se sefeta v hribu pod razvalino; tam je
ociSce. Tja hité tudi vse cCrte, katere po-
tegnemo skozi vrste apostolov. Samo stojede
apostole si moramo misliti toliko niZje. Tako
je reSil Penni tezko nalogo, kako je slikati
osebe, ki stojé druga za drugo, in se vendar
ne smejo zakrivati.

Tako smo nasSli v tretji sliki napredno,
razvito kompozicijo v navpicénih értah; tipi
so mnogovrstni, ker vidimo skoro toliko
razlicnih obrazov, kolikor je apostolov; tu
gledamo Zive barve, enotno razsvetljavo in
pristno slikarsko modelacijo. V prvi sliki
pa smo opazili enostavno kompozicijo, pre-
prosto sorodnost v obrazih; opazili nismo
nikega kretanja, in ker nedostaje enotne
zemeljske razsvetljave, so telesa skoro vizi-
jonarna; vrhutega je v prvi sliki nebeSka
Iu¢ zastrta v ozkih mejah geometriéne ,man-
dorle“. V tretji sliki pa polje svetloba po
neizmernem prostoru svobodno brez konca
in meje, kakrSen je tudi kraj, katerega raz-
svetljuje.

Odkod to? Kako se dd to razloziti? Je-li
bil Pinturicchio manj nadarjen, kakor Raffa-
elovi ucenci? Nikakor ne. V teh slikah se
vidi le napredek c¢asa, napredek umetnosti.

Ko je bil Raffael §e v umbrijski Soli, je
slikal podobno, kakor Pinturicchio, samo da
je imel finejsi okus, bolj razvit cut za lepoto
in veCjo spretnost. Ko je pa prisel v Flo-
renci v dotiko s prvimi umetniki svoje dobe,
ko je slednji¢ v Rimu ob¢util mogoc¢ni vpliv
silovitega Michelangela, je stopnjo za stopnjo
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razvijal svoj lastni slog in se je vedno bolj
bliZzal idealni svobodi in naravni resnici.
Kako dale¢ presega v tem oziru njegov zadnji
umotvor prve slike, vidimo iz razlo¢ka med
JJzpremenjenjem na gori¥, ki je stalo ob
Raffaelovi smrtni postelji, in pa n. pr. med
naSim ,Kronanjem Marijinim¥. In v tej zadnji
dobi je Raffael zasnoval na$o tretjo sliko.
Treba je le primerjati apostole v ,Izpre-
menjenju” s temi v naSem tretjem ,Kronanju®,
in takoj se razvidi, da so si sorodni v obrazih,
v kretanju, v razvrstitvi, a zadnji niso tako
plemeniti, tako castitljivi in dovr$eni. Raffa-
elovi ucenci so pa¢ podedovali po mojstru
tehniéno dovrS$enost, ni jim pa mogel vliti
svoje vstvarjajoe nadarjenosti.

Zato pa bolj odgovarja verskemu cutu
mladostni umotvor Raffaelov, kjer Se gleda

: Milotinke.
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z otro$ko-naivnimi ofmi nebeSke prikazni,
kakor z vsem bogatim znanjem zrele moske
dobe zasnovana slika, ki kazZe zive ¢loveske
osebe v zemeljski svetlobi. Mladostna slika
bolj povzdiguje, poznej$a bolj imponira; prva
isCe bolj boZje casti, druga pa bolj umetni-
kove slave.

Tako smo v glavnih potezah naSteli raz-
like teh treh slik in iz primerjanja dospeli
do jasne sodbe. Bilo bi pa¢ Zeleti, da bi nasi
doma¢i umetniki pridno proucdevali klasi¢ne
slike slavnih mojstrov, se uvglabljali v nji-
hovega duha, spoznavali njih dobre in slabge
strani ter velikega duha klasiéne umetnosti
izrazali tudi v na§ih domadih, zlasti cerkvenih
umotvorih.

Milotinke.

Posve&ene prijateljici A. T. S.

Ne vem, zakaj so §li pred mano
spomini mojih mladih dni. ..
Srcé, zakaj si jim verjelo,

ko ob spominih srede ni?

Ne vem, zakaj so zaostali
vsi moji upi za menoj,
zakaj Zivljenja tihe srefe
srcé imelo ni s seboj?

Te mlade, te zelene upe
stcé s seboj, poneslo bos
in na Zivljenja novi poti,
bo¥ naslo trnja, naSlo roz. ..

j

II,

Spomini moji, vam slediti
ne morem ve€ in vel ne smem!
A vam, srcd presladki upi,
naj v narolilo to povem:

Hodite le zdaj vi pred mano,
da moérda kdaj vas dohitim,
ko na Zivljenja novi poti
pokojno srefo zasledim!

Razli¢ne so zivljenja steze,
do raznih ciljev vodijo —
in potniki vsi zasopljeni
za slepo sreo blodijo.

1

A tu na svetu srefe steze
povsod, povsod se krizajo:

le onkraj groba k lepSim ciljem
vse v eno pot se zblizajo . . .

Ljudmila.




