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Uvod

Ustvar jalnost (ali sopomenka kreativnost) je pojem, ki veéino ljudi spomni na umetnike, na
redke — mogode celo izbrane — posameznike, navdih, izvirnost, domisljijo in podobne
pojme.” Obstajajo Stevilne definicije ustvarjalnosti, od splosnih, na primer kreativnost je
lastnost, znacilnost kreativnega,ii ustvarjati pomeni z dejavnostjo na umetniSkem podrodu
delati, da kaj nastane, """ do specifi¢nih, na primer ustvarjanje je podzavesten proces (Posner,
1973), srecno nakljucje (de Bono, 1968), uporaba ustvarjalnih mertod, na primer
»brainstorming« (Osbom, 1957, Parnes, 1962), oblikovanje okoliscin (izbira primernega Casa
in kraja za delo — Ferster, 1970), notranja spodbuda (Amabile in Hennessey, 1988)." Ne
bomo se ukvarjali s podobnim razlaganjem in etimologijo pojma ustvarjalnost, z navedenimi
primeri le ponazarjamo razseZnost te problematike, saj kljub Stevilnim definicijam ne premore
skupne in splosno sprejete. V svojih ¢lankih in knjigah Torrance govori o ustvarjalnosti kot
¢lovekovi lastnosti, ki je Se vedno nepriznana v dmuzbi in ni vkljuéena v Solski sistem, tako

kot je inteligentnost.

O neenotni definiciji nadarjenosti ter razlikovanju med nadarjenogjo, talentom in
ustvarjalnostjo — kreativnostjo govoritudikoncept Odkrivanje in delo z nadarjenimi osebami
v devetletni osnovni Soli in razlikuje med morebitno ter izkazano nadarjenogjo.” Nadarjenost
je pojmovana kot sploSna intelektualna sposobnost, talent pa je specificna vrsta
nadarjenosti za doloéeno podrodje. Samo ustvarjalnost pojmujem kot dejansko lastnog, ki ni
sposobnost le nadarjenih in talentiranih posameznikov, ampak splodna sposobnost, ki se
izkazujejo s sodelovanjem v (pougvarjalnem in ustvarjalnem) procesu in dosezki tega

procesa.

Pojmovanje ustvarjalnosti ni lahko zoZiti na definicijo v enem stavku. Oglejmo si eno izmed

njih.

Ustvar jalnost je miselni proces ustvarjanja novih idej ali poustvarjanje nove celote iz
idej, ki Ze obstajajo. Ustvarjalno pisanje je miselni pisni proces pisnegaizrazanjazamisli
v (novih) besedilih ali iz sestavin, Ki Ze obstajajo, poustvarjanje wsebinsko smiselnega,

povezanega in zaokrozenega besedila. "




V psihologiiji se je pojavila Guilfordova‘'" in Torranceova teorija*'"" pojmovanija ustvarjalnos ti,
po kateri s testi inteligentnosti merimo le eno vrsto sposobnosti. Ti torej niso primerni za
ocenjevanje drugih sposobnosti (predvsem ustvarjalnih). Guilford je mentalne sposobnosti, ki
jih s testi inteligentnosti ne merimo, razdelil na pet miselnih operacij. Za nas sta bistvena
konvergentno, predvsem pa divergentno misSljenje. Konvergentno misSljenje (enosmerno,
usmerjeno k eni reSitvi, stekajoCe se v eno tocko) je znacilno za merjenje inteligenc¢nih
sposobnosti; tovrstni testi so zaprti — eno vpraSanje, ena reSitev. Divergentno misljenje
(ve¢smerno, razlicno miSljenje, odprto, v vec to¢k usmerjeno miSljenje) meri ustvarjalne
sposobno sti; testi ustvarjalnega miSljenja so odprti — eno vprasSanje, ve¢ moznih, hkrati pa
»pravilnih« odgovorov ali reSitev. V skladu s spoznanji Guilfordove teorije in Torranceovimi
testi za merjenje ustvarjalnosti je vecCina ustvarjalnih nalog sestavljenih v skladu s testi
ustvarjalnega miSljenja. Tudi konvergentne vaje so koristne, ¢e le niso prevladujoce in
namenjene same sebi. Naloge ustvarjalnega tipa pa podpirajo naloge neustvarjalnega tipa, s

¢imer posameznik pridobiva dolo¢eno osnovno znanje, ki ga mora imeti.

Razseznosti ustvarjalnosti so zacele zanimati raziskovalce v petdesetih in Sestdesetih letih 20.
stoletja. Znanstveniki, ki so pred tem preucevali ustvarjalnost, so se bolj osredocali na
izdelke ustvarjalnega procesa, znacilnosti ustvarjalcev in okoli§¢ine ustvarjanja. Tako
kot posamezniki niso enako inteligentni, tudi niso vsi enako ustvarjalni. Splosno razsirjeno
mnenje je, da smo vsi ustvarjalni, le da se razlikujemo po stopnji — nekateri so manj, drugi
pa bolj ustvarjalni. Znanstveniki se ne morejo zediniti, ali je bistvo ustvarjalnosti reSevanje
ali odkrivanje problemov. Menim, da je skréenje pojmovanja ustvarjalnosti le na eno
razseznost absolutno preozka. Nedvomno je, da je v nekaterin obdoljih ustvarjalnosti bolj v
ospredju reSevanje problemov, v drugih, zrelejSih, pa tudi odkrivanje problemov. Pri
preuevanju ustvarjalnosti se znanstveniki osredobcijo na ustvarjalnega posameznika,
izdelek ali proces. Za naSo uporabo je najprimerneje pojmovanje ustvarjalnosti kot
procesa — kot razvijanje in produciranje izvirnih idej, ki so osnova za izraZanje ustvarjalnih
sposobnosti in s tem za razvijanje ustvarjalnega procesa. Pri razumevanju ustvarjalnega
procesa je pomembno Guilfordovo pojmovanje in razlikovanje med konwergentnim ter
divergentnim miSljenjem. Naloge ali reSitve, ki so divergentne ali odprte, zahtevajo
metodo reSevanja problemov z naStevanjem Stevilnih moZnosti, le redke med njimi so izvirne,
kakovostne in primerne. Konvergentne ali zaprte naloge pa potrebujejo drugacno metodo

reSevanja, ker obstaja za vsako vpraSanje le en pravilen odgovor.



Razijanje ustvarjalnih sposobnosti

Za razvijanje ustvarjalnih sposobnogi je najpomembnejSe tako imenovano divergentno

misljenje, ki ga definiramo kot odprt nacin mi§ljenja. Ta dopu$ca ve¢ razliénih in hkrati

pravilnih reSitev. Ustvarjalnost imamo lahko za odprto, ve¢smemo, raznoliko, razlicno

miSljenje. Metodi¢no in vsebinsko se razlikuje od konvergentnega misljenja, kiga definiramo

kot zaprto, enosmerno, v eno samo resitev usmerjeno misljenje.

Osebnostne lastnosti, ki jih lahko spodbu jamo in razvijamo pri ustvarjalnosti, se nanaSajo

predvsem:

e na miselno-spoznavno podrodje oziroma na razvijanje divergentnega miSljenja

(fluentnost, fleksibilnost, originalnost in elaboracija), pri emer razvijamo:

logi¢no miSljenje (analiza, abstrahiranje, posploSevanje, sklepanje),
domisljijo,

opazovanje,

spomin in

smisel za humor;

e naucno-storilnostno ali izobrazevalno podro¢je, pri Cemer razvijamo:

splo3no razgledanost,
besediSce,
branje z razumevanjem,

izrazanje v razliénih knjizevnih zvrsteh n vrstah;

e namotivacijo, pri cemer razvijamo:

prizadevanje in uresnievanje,
radovednost,

raznolikost interesov,
vztrajnost prinalogah,

zadovoljstvo ob ustvarjanju;

e nasocialno-¢ustveno podrofje, pri Cemer razvijamo:

nekonformizem,
obcutek za pravicnost in

sposobnost vZivljanja.®



Vlogo in pomen ustvarjalnega pisanja lahko pojmujemo tudi kot razvijanje sedmih tipov

inteligentnosti:

Xii

interpersonalne sposobnosti (medosebno sodelovanje): sposobnost besednega in
nebesednega sporocanja, sodelovanje, sposobnog¢ razumevanja in  prevzemanja
zornega kota drugih, medsebojno delo, razvijanje sposobnosti za identifikacijo, delo v
skupinah;

intrapersonalne sposobnosti (samoopazovanje in samoizrazanje): osredotoCenje na
spomin in razmiSljanje, pozomost, metakognicijo (tj. razmiSljanje o miSljenju),
izraZanje sebe, zavedanje sebe, drugadno razumevanje sebe, vi§ji miselni procesi in
sklepanje;

verbalne jezikowne sposobnosti (sposobnosti upovedovanja): razvijanje Stirih
sporazumevalnih dejavnosi, predvsem sporoc¢anja oziroma pisanja kot dvosmernega
sporazumevanja, tvorjenje poustvarjalnih in ustvarjalnih besedil, razvijanje moZnosti
izrazanjabesedilne stvamosti;

vizualne sposobnosti (sposobnosti predstavljanja): dejavna domisljija, izmisljanje
miselnih slik, risanje domi§ljijskoc¢utnih predstav knjizevnega prostora, pisno izrazanje
videnja knjizevnih oseb;

dasbeno-ritmi¢ne-zvone sposobnosti (obcutljivost in oblutek za zvocénost
besednega in nebesednega jzika), prepoznavanje in ustvarjanje zvocnih prvin (jezika:
rime, aliteracije, asonance, onomatopeja), zaznavanje znacilnosti zvocnega izraza,
logi¢no-matemati¢ne sposobnosti: analiza, abstrahiranje, posploSevanje, sposobnost
sklepanja;

gibalne ali kinesteti¢ne sposobnosti: sposobnogi nebesednega izraZanja, razvijanje

dramatizacije in improvizacije.

Anketiranci pojmujejo ustvarjalnost kot nekaj spontanega, nikakor pa ne kot rezultat truda in

dela (38 odstotkov). Po izsledkih tujih raziskav in empiricnih ugobvitvah v nasi praksi

manjSe Stevilo anketirancev meni, da so ustvarjalni ze, ¢e vadijo (18 odstotkov). Najve¢

anketirancev (62 odstotkov) meni, da so ustvarjalni brez kakrdnihkoli prizadevanj, brez

truda. Le maloStevilni anketiranci (11 odstotkov) si zapisujejo svoje ideje, misli, vodijo

dnevnike, zasebno pisejo pesmi ali besedila, izpisujejo si zanimive misli iz knjig. X" Zato
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lahko razumemo priljubljenost nekaterin metod za razvijanje ustvarjalnega misljenja v naSi

Solski praksi in kulturi, predvsem metodo moZganske nevihte (brainstorming).

Dejavniki razvijanja ustvarjalnega misljenja

Spro$¢eno ozracje, ki ni niti anarhiéno niti avtoritativno, brez ocenjevanja in
ritrjevanja le pravilnim odgovo romX" V procesu izobraZevanja in socializacije v
Solskem obdobju se mladi oddaljijo od nekonformizma, znalilnega za predSolsko
obdobje, h konformizmu; sposobnost izvirnosti se od predSolskega do Solskega

obdobja prepolovi.

Dejavnik, ki spodbudno vpliva na ustvarjalnost, je poleg spros¢enega ozradja tudi
vpliv spodbudnega delovnega okolja. To dopu&a raziskovanje in domi§ljijsko igro

brez neprimemih ovir, prav tako pa vkljuevanje lastnih zamisli v delo.

Naslednja spodbuda je sprejemanje nenavadnih zamisli ustvarjalcev  brez
ocenjevanja, uporaba metod ustvarjalnega mi§ljenja pri uénem procesu in obiajnih
dejavnostih. Udelezencem je treba dati dovolj ¢asa za raziskovanje moznosti, od
raz€lenjevanja priljubljenih do zelo zahtevnih problemov, in bolj poudarjati razvoj

ustvarjalnega procesa, ne le spodbujati ustvarjalnegaizdelka.

Skratka, ustvarjalnost lahko spodbujamo in razvijamo s poudarjanjem
produciranja in izraZanja idej v sproS¢emem ozracju brez ocenjevanja in

razvijanjem divergentnega ter konvergentnega misljenja.

J. P. Guilfordin razvoj divergentnega misljenja®

Guilford navaja nekaj nacel, kako lahko izboljSamo ustvarjalno mi§ljenje v Soli.

1. Okolje. Pri tej trditvi se sklicuje na ugotovitve Alexa F. Oshorna in E. Paula Torrancea, ki
sta ugotovila, da vec ustvarjalcev prihaja z dezele kot iz mesta in iz disharmoni¢nih
druzin. To domnevata zato, ker so se Ze v zgodnjem otrostvu morali srecati in reSevati
zahtevne interpersonalne probleme, tako da so bili bolj pripravljeni ustvarjalno izrabljati
lastne sposobnosti.
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2. Motivacija je izredno pomembna, saj brez nje ustvarjalne sposobnogi ne morejo biti
uresnicene. Ustvarjalno osebnost spodbuja tudi lastna radovednost in vecja obcutljivost za

probleme in njihovoreSevanje.

3. Znanje ali baza podatkov omogoca uresnicevanje ustvarjalnih sposobnogi, v Solskem in

delovnemobdob ju pa spodbuja radovednost.

4. Prilagodijivost (nasproti togosti ali neprilagodljivosti). Ustvarjalec je prilagodljiva
osebnost. Guilford razlikuje med tako imenovano sponfano ali nemotivirano in adaptivho
ali motivirano oziro ma spodbu jeno prilagod ljivostjo.

5. Skupinsko razmi$ljanje in reSevanje problemov v fazi preparacije ali priprave, ki
udinkuje tudi s tako imenovanim sociopsiholoskim pojavom Solskega spodbuanja. Ko
ustvarjalci vidijo druge, ki se pripravljajo na predstavitev enake naloge, se navzamejo

delavnosti in delajo hitreje ter bolje, kot bi delali sicer.

Skupinska oblika dela ima tudi svoje pomanjkljivosti, na primer dominantne
posameznike, ki prevzamejo reSevanje naloge. Ustvarjalni posamezniki véasih raje delajo
individualno, ker so tako najucinkovitejSi, ne pa v parih ali skupinah. To pomeni, da v
praksi in pri poucevanju ter razvijanju ustvarjalnih sposobnogi izbiramo in zdruZujemo
razli¢ne oblike dela.

Torrance je ugotovil, da podobni ali enako ustvarjalni posamezniki pri reSevanju
ustvarjalnih nalog bolj ustvarjalno sodelujejo v primerjavi s tistimi, med katerimi so vecje
razlike. V skupini s posamezniki z razlitno razvitimi sposobnogi je nevamost

prevladovanja sposobnejsih ali manj motiviranih posameznikov.

6. Kriti¢nost ali negativno ocenjevanje pomeni, da je ljudi na splosno strah, da bi napacno
odgovorili, ker se bojijo posmeha. AmeriSke raziskave so pokazale, da so bili dosezki
tistih, ki so jih kritizirali v fazi ustvarjanja, slabSi kot pri posameznikih, ki niso bili

delezni kritike.

Ustvarjalni posamezniki imajo potrebo, da so tudi kriticni, ne le ustvarjalni, vendar

zaporedje faz daje prednost ustvarjalni fazi in sintezi, Sele nato kritiéni oziroma
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analiticni fazi. Guilford je nastel nekaj tak§nih znacilnih izjav, ki negativno vplivajo na
ustvarjalnost:

Ne bo delovalo.

Tega nismo Se nikoli delali.

Pustimo to casu.

Vodstvo neboza to.

Ne bodi smeSen.

To je proti nasi usmeritvi ... (str. 110)

7. Obnasanje in ustva. Guilford je potrdil splosnho ugotovitev, da imajo ustvarjalni moski
nekaj Zenskih znacilnosti in da imajo ustvarjalnejSe zenske ravno tako nekaj ve¢ moSkih
znacdilnosti kot povprecne Zzenske (str. 110). Svoje razmiSljanje je strnil v ugotovitev, da so
ustvarjalni posamezniki druga¢ni zrazlicnih vidikov in danaSa kultura spodbya mlade, n

sicer tako, da pri njih razvijajo ustaljene vlioge spolov, ne pa raznolikih sposobnosti.

Dejavniki razvoja divergentnega misljenjain njegove metode

1. Radovednost — gonilna sila ustvarjalnosti in pravzaprav spontana notranja motivacija
posameznika, ki ga spodbuja k novemu in novemu iskanju.

2. Raz8irjanje problema — nekateri posamezniki se izognejo reSevanju problemov tako, da
gaprezgodaj mzijo, reSevanje problemov je vcasih bolje gledati zmalo vecje razdalje,
saj nam to omogocanovpogled na problem.

3. Delitev problema na manjSe probleme — da bi laZe reSili problem, ga je treba dolo¢iti in
definirati, potem pa razdeliti na manjSe enote, ki so hitreje resljive.

4. Zastavljanje vpraSanj — metoda, uporabna skupaj z metodo reSevanja problemov in
primerneja za otroke, ki so po naravi bolj radovedni oziroma bolj vedoZeljni,
postavljanje vpraSanj se nanaa na razlitne ravni reSevanja problemov (zaCetek
reSevanja, iskanje razliCnih idej za reSitev in vrednotenje razli¢nih resitev).

5. Brez ocenjevanja — ta postopek je pomemben pri metodi »brainstorming«, ki zahteva
lo¢evanje faz za ustvarjanje (sinteza) in vrednotenje (analiza), cilj te metode je
doseganje velikega Stevila razliénih odgovaov. To je primema osnova
(kvantitativnost) za izvirne ideje (kakovost), po izsledkih raziskav vse izvirnejSe ideje

potrebujejo daljsi ¢as za premislek.
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6. Vedja prizadevnost — za iskanje novih idej se moramo truditi in si prizadevati. Ustaljeni
potek: v zaetni fazi je Stevilo idej najvisje, potem sCasoma upada. Guilford meni, da
lahko v prvi minuti naStejemo deset idej, v drugi Stiri, v naslednjih osmih minutah pa
le eno idejo na minuto (str. 113). Sklicuje se na Pamesa, ki je empiri¢no ugotovil, da je

druga polovica faze skoraj za polovico boljSa, skratka, bolj kakovogne ideje se

pojavijo Selev drugemdeIuI ,,,,,,,,, Komentar [Blazicl]:

Cas v minutah

7. Nizanje prilastkov (nastevanje znacilnosti) — cilj te metode je naStevanje znacilnosti
(attribute listing), prvin, tako da Ze znano prvino vidimo v novih razmerjih ali iz
razlicnih, celo nenavadnih ali v¢asih nesmiselnih zornih kotov, za ponazoritev naj
navedemo znano nalogo: na koliko razlicénih nacinov bi lahko uporabili opeko?

8. Nakljuéno povezovanje (iskanje povezav) — osnovno vpraSanje metode je: kako lahko
poveZzem X in y? (str. 114). Kot morebitno metodo Guilford navaja iskanje povezav,
vendar gre za spodbujeno iskanje povezav med dvema prvinama, ki dejansko nista
povezani oziroma njune povezave niso bile znane. Navaja tudi primere iskanja
hibridnih vrst rastlin oziroma krizancev, v bistvu gre za vajo iskanja oddaljenih
povezav ali oddaljenega skupnega imenovalca, ki se ob&asno izkaze tudi za uspesno.

9. Metoda »brainstorming« (moZganska nevihta) — najbolj razirjena je Osbomova metoda
»brainstorming«. Najpogosteje se uporablja kot skupinska ué¢na oblika, Ceprav jo
lahko individualiziramo. Guilford se sklicuje na ugotovitve empiricne raziskave, s
katero je Torrance dokazal, da je najucinkovitejSa pri izboljSanju metode reSevanja
problemov (str. 114). Tudi zato, ker zdruZuje nekaj drugih prvin, na primer: brez
kritiziranja, prosti tek (prosto razmisljanje), glavni cilj je Stevilo idej (kvantiteta). V tej
fazi je kvaliteta manj pomembna, ugoovljeno je, da je metoda najuc¢inkovitejsa, ce je
Stevilo udelezencev okrog dvanajst in e imajo na voljo trideset do petinstirideset
minut.

10. Oblikovanje »zamisli ali naslovow (morfoloska analiza — morhological analysis“'')—
uéinkovita metoda pri individualni obliki dela, verjetno najprimernej$a za znanstvena
odkritja, gre za tako imenovano tridimenzionalno (ali celo Stiridimenzionalno)
misljenje.

11. Zorenje idej — pri produciranju idej pridemo do spoznanja, da je na zavestni ravni treba
odpraviti fazo produciranja in navidezno odloZiti reSitev problema. Gre za zavestno
preusmeritev pozornosti na druge dejavnosti, ¢as zorenja ali kristalizacijo zamisli,
hkrati pa se ohrani zunanja prikritost in notranja povezanost. Cilj je v tem primeru

reSitev navidezno odloZenega problema.
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12. Sproscenost (dnevnosanjarjenje — »daydreaming«) — Guilford je odkril, da spro§cenost
pozitivno vpliva na produkcijo idej. »Dnewno sanjarjenje« pomeni navidezno
sprosceno, vendar aktivno razmiSljanje, saj ustvarjanje v napetih okoliS¢inah ovira
ustvarjalnost. Pomembno in potrebno je, da si vzamemo premor, da se naudimo
reSevati probleme pozneje. V navideznem odlogu reSevanja problemov ideje zorijo,
navidezna nedejavnost je pravzaprav faza zorenja idej in Cakanje, da se ideja
izkristalizira.

13. Merila za vrednotenje — vecéina nastetih metod je posveéena iskanju reSitve problema.
Vrednotenje pa pomeni presojanje ali izbiranje med $tevilnimi in razli¢nimi idejami.
Delno vrednotenje lahko spremlja vso fazo reSevanja problemov. Toda vrednotnje
celote se pojaviv sklepni fazi iskanja s preverjanjemrazlicnih reSitev. Smiselno je tudi

sestaviti seznam zahtev in jim dodati merilo, ki jih je treba upoStevati.

Alex F. Osborn in metode za razvijanje ustvarjalnih sposobnosti

V poglavju o preoblikovanju (transformaciji) kot metodi za razvijanje ustvarjalnega misljenja

je Cuilford naStel metode Alexa F. Oshoma, 1963 (str. 119), ki zahtevajo vsebinsko

preobrazbo preoblikovanja spremembe. To so:

1. predelava (adaptacija) — sposojanje idej izdrugega konteksta s predelavo in prilagajanjem
novem kontekstu;

2. preoblikovanje (modifikacija) — cilj procesa preoblikovanja je izboljSanje ideje;

3. nadomescanje (substitucija) - zamenjava — zamenjava doloéenih prvin z drugimi
prvinami;

4. ve¢anje (maksimiranje) — dodajanje, mnoZenje ali razSirjanje necesa;

5. manjSanje (minimiranje) — pomanjSevanje;

6. preurejanje (rearrange) — predmgacenje, pretvorba;

7.»narobe swet« (upside down) — preobrat, obracanje stvari — na glavo postavljen, narobe,

naspromno;

8. zdruZevanje (kombinacija) — vrstazelo razSirjenega ustvarjalnega postopka.

Omenjene metode za razvijanje ustvarjalnih sposobnosti imajo dva cilja:
1. izboljSanje ustvarjalnih resitev in

2. razvojspobnosti preoblikovanja.
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Guilford meni, da ni le pomembno semanticne (verbalne ali besedne) vsebine prilagajati enaki
vsebini, ampak tudi drugim vsebinam — simboli¢énim in figuralnim ali vizualnim, na primer

ilustracija besedila je tipi¢na vaja prevoda semanti¢ne vsebine v vizualno.

Faze ustvarjalnega procesa

Obstajajo Stevilne teorije o fazah ustvarjalnega procesa, najbolj znana med njimi je teorija

Grahama Wallisa (1926). Ustvarjalni proces deli na stiri faze:¥'"!

1. preparacija (definicija naloge, opazovanje, razmisljanje, faza pripravljanja
gradiva ali priklic informacij v zvez z dolo¢eno tematiko, v tej fazi tvorec
definira problem, dolo¢i cilje, preparacija lahko razli¢no traja, odvisno od
zahtevnosti naloge in problema);

2. inkubacija (zorenje pripravljenega gradiva, zavestni odmik od problema je
hkrati podzavestno zorenje tematike, inkubacija lahko razli¢no traj ,
odvisno od problemaalinaloge);
iluminacija (razsvetlitev, vpogled ali uvid v problem ali nalogo)

4. verifikacija (preverjanje, preizkus, zadnja faza v ustvarjalnem procesu, ki

ne potka v premocrtnem zaporedju, ampak se posamezne faze prekrivajo,

dopahnjujejo in zdruzujejo).
J. P. Guilfordin divergentno misljenje

Do leta 1965, ko se je v psihologiji pojavila teorija sposobnosti J. P. Guilforda, so psihologi
merili sposobnos ti s testi inteligentnosti. Tiniso ustrezali merjenju specifi¢tnih — ustvarjalnih
sposobnosti. Divergentno misljenje lahko definiramo kot sposobnost ustvarjanja
Stevilnih in izvirnih reSitev v zvezi s problemi ter nalogami. Guilford je do znanstvenih
spoznanj priSel na podlagi empiri¢nih izsledkov in ugotovil, da testi inteligentnosti resujejo le
tako imenovane zaprte probleme, ki zahtevajo le eno reSitev ali en odgova na vpraSanje.
Misljenje je razdelil na dva temeljna nacina — konvergentno in divergentno. Na podlagi
konvergentnega miSljenja reSujemo zaprte probleme ali zaprta vpraSanja, ki imajo le eno

moZno reSitev, en sam nafin reSevanja (podoben nadin mi§ljenja zahteva logitno-

| Komentar [Blazic2]: Obstajajta dve
razli¢ni poimenovaniji faze iluminacije, prva je
poimenovana AHA, gre za medmet, ki izraza
zadovoljstvo pridomisleku, dognaniju,
najdenju; druga je evreka, poimenovanje
nastalo po znani Arhimedovibesediob
iznajdbi odkritja, v pomeni nasel sem, reseno
je.




16

matematicno miSljenje); divergentno misljenje pa dopusca in celo zahteva vec resitev

probema.

S sodelavci je priSel do spoznanja, da si pri reSevanju divergentnih vpraSanj ali odprtih nalog
ne moremo pomagati s konvergentnim miSljenjem. Sestavil je nove teste, ki merijo
ustvarjalne sposobnosti. Bistvo testov so tako imenovani odprti problemi ali odprta
vpraSanja, ki zahtevajo wdi vecsmerne resitve ali odgovae. Guilfordove teste divergentnega
miSljenja so psihologi imenovali teste ustvarjalnosti ali teste ustvarjalnega mi§ljenja, éeprav
so bolj znani Torranceovi testi. ™ Nekateri strokovnjaki posplosujejo, ¢e§ da potrebujemo za
reSevanje divergentnih problemov ali vpraSanj le sposobnosti divergentnega, ne pa tudi
konvergentnega miSljenja. Gre za nenatanéne in ozke trditve, kajti za razvoj ustvarjalnosti
uporabljamo najprej divergentno misljenje, Sele nato so dobrodosle tudi konvergentne reSitve,
vendar te ne smejo prevladati. Za razvoj ustvarjalnega miSljenje so nujne Se osebnostne
lastnosti, na primer motivacija za delo, od tolerantnogi do dvosmiselnosti, nekonformizem,

vedozeljnost idr., ki lahko pripeljejo v ustreznih okolis¢inah do ustvarjalnih dosezkov.

Guilford™ meni, da med dejavnike, ki vplivajo naustvarjalnost, spadajo:
— ob¢utljivest do problemov;
— Steviloickj;
— proznost (fleksibilnost) ali prilagodjivost;
— izvirnost zamisli ali idej;
— sposobnost sinteze;
— analiticne s posobnosti,
— redefinicija, sposobnost ponovne definicije;
— sposobnost hkratnega ravnanjas Stevilnimi idejami;

— sposobnost vrednotenja.

Guilford je definiral divergentno misljenje kot veésmerno misljenje, sestavljeno iz
— fluentnosti (tekoce govorjenje, zgovomost),
— prilagodljivosti (fleksibilnost),
— izvirmosti (originalnog) in

— sposobnosti izdelave (elaboracija).
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Fluentnost je pojmoval kot sposobnog odkrivanja velikega Stevila resitev, zato jo je
razdelil Se na Stiri sestavine - fluentnost besed, idej, asociacij in izrazanja, ki ustrezajo
izbranim merilom. Fluentnost besed je sposobnost naStevanja (ustnega ali pisnega) besed,
fluentnost idej je sposobnost odkrivanja ve¢ zamisli za reSitev zastavljenega problema,
fluentnost asociacij je sposobnost naStevanja besed z enakim ali podobnim pomenom, ki so
povezane, fluentnost izraZanja pa je sposobnost odkrivanja primerne oblike izraZanja za

zamiSljene resSitve.

Fleksibilnost je zmoznost odkrivanja razliénih, a hkrati primernih oziroma smiselnih
idej. Pri fleksibilnosti v nasprotju s fluentnostjo upoStevamo merilo kvalitete — smiselnosti,
ne merila kvantitete kot pri fluentosti. Guilford razlikuje spontno in adaptivno
fleksibilnosti, prva je nemotivirana prilagodljivost, odvisna od znacilnosti posameznika, ki se
spontano odzove in samoiniciativno prilagaja mozZnostim. Adaptivna fleksibilnost je
motivirana prilagodljivost, ki jo navodila izrecno zahtevajo in poudarjajo.

Izvirnost je sposwobnost odkrivanja in produciranja novih, nenavadnih in domiselnih
idej ali reSitev, ki so redke, a duhovite in asociativno oddaljene. Izvirost presojamo po dveh

merilih — redkosti in primernosti oziroma ustreznosti ali primernosti danim merilom.

Elaboracija je sposobnog izdelave, tj. izpopolnjevanje nacrta dela ali ubeseditev s
podrobnostmi. V testih ustvarjalnosti se elaboracija ugotavlja z doloCanjem Stevila in
primernosti reSitev, s katerimi je pisec pisno izrazil ali upovedil svojo idejo. Pri razvoju
ustvarjalnih sposobnodi se divergentno in konvergentno misljenje dopolnjujeta, ne pa

izkljuCujeta.
E. Paul Torrance in ustvarjalni razvoj

Z razvojem konvergentnih in divergentnih sposobnodi se je ukvarjal tudi ameriSki psiholog J.
P. Torrance in empiricno preuceval razvoj sposobnogi divergentnega miéljenja.x"i \Y%
longitudinalni raziskavi oziroma $tudiji, v kateri je preuceval razvoj divergentnega mi§ljenja v

daljSemobdobju, je priSel do zanimivih in koristnih spoznanj.

Ugotovil je, da se pospeSen razvoj divergentnih sposobnosti — fluentnosti idej, fleksibilnosti

in izvirnosti — za¢ne med tretjim in Cetrtim letom otrokove starosti, v petem letu pa pride do
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nazadovanja teh spoobnodi. Po prvem nazadovanju ali prvi krizi ustvarjalnih sposobnodi
pride do ponovnega razvoja ustvarjalnih sposobnosti, ki traja do tretjega razreda (ameriSke)
osnovne Sole. V etrtem razredu pa se ponovno pojavi kriza, tokrat v izrazitejSi obliki, saj
pride do nazadovanja vseh ustvarjalnih sposobnogi. Fluentnog idej in fleksibilnost za¢neta
Cez Cas, nekje v petem razredu, spet narascati, izvirnost pa v Sestem razredu. Po kratkem
nazadovanju v sedmem razredu je razvoj ustvarjalnih sposobnosti spet intenzivnejsi in doseze

vrhunec v enajstem razredu ameriskih Sol.

Vsa spoznanja veljajo za ameriSki Solski sistemin kulturo. Na tej osnovi je Torrance definiral
tri kriticna obdobja v razvoju ustvarjalnin spoobnogi: prvo je okrog petega leta starosti,
drugo in najtezavnejSe obdobje je okrog devetega leta, tretje okrog trinajstega leta, Cetrto
krizno obdobe pa okrog sedemnajstega leta. Zadnjemu kriticnemu obdobu sledi razvoj

ustvarjalnih spoobnodi, vendar ne tako intenziven kot prej, in traja do zrelosti.

Med kriticnimi obdobji v razvoju c¢lovekovih ustvarjalnih sposobnogi in pomembnimi
prelomnicami v Zivljenju obstaja povezanost. V ameriski druzbi zaéne otrok pri petih letih
obiskovati pripravljalni oddelek za Solo (kindergarten), pri devetih letih pride do prehoda iz
elementarnih razredov osnovre 3ole (razredna stopnja) na srednjo 3olo (predmetna stopnja).
Pri dvanajstih oziroma trinajstin letih prestopi iz osnovre Sole v srednjo Solo (0ziro ma srednjo
Solo druge stopnje). Vse te spremembe, prehodi in menjave zahtevajo od otrok dodatno
prilagajanje in to pomeni vzro¢no-posledi¢no zastoj in celo upadanje v razvoju ustvarjalnih
sposobnosti. Otrok porabi vse razpoloZljive sposobnosti ali energijo za prilagajanje novim

okolis¢inam, ne pa za razvoj ustvarjalnih sposobnosti.

Ta spoznanja veljajo za ameriSki Solski sistemin kulturo, v drugih kulturah je krivulja razvoja
in padca ustvarjalnih sposobnosti drugacna. Razvoj ustvarjalnih sposobnosti je tesno povezan
s prilagajanjem spremenjenim okoli§¢inam v zvljenju, zato v slovenskih osnovnih $olah ta
krizna obdoba sledijo v povprecju dve leti pozneje kot v ameriskih Solah. V novi devetletni

osnovni $oli bodo krizna obdobja, leto pozneje, vendar bo to pokazal Sele Cas.

Pri merjenju izvirnosti je Torrance ugotovil, da so kritiéna obdobja pri razvoju
ustvarjalnosti kulturno in razvojno doloena. Rezultati raziskave so potrdili povezanost
oziroma soodwvisnost ustvarjalnosti, kultumega okolja in razvojnih sprememb, vezanih na

ameriSko druzbo. Lestvice ne smemo dobesedno upoevati. V okviru Torranceovih
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ugobvitev in na osnovi opazanj v nasi Solski praksi lahko potrdimo Torranceovo lestvico z

dveletnim zamikom in s poudarkom, da so mogo¢i individualni odmiki.

Tudi v naSi Solski praksi lahko ugotovimo upad ustvarjalnih sposobnosti pri pomembnih
razvojnih spremembah, na primer pri prehodu iz predSolskega v Solsko obdoke, okrog
Sestega — sedmega leta, pri prehodu z razredne na predmetno stopnjo v osnovni Soli, okrog
enajstega — dvanajstega leta, takrat je kriza najvedja. To se ujema tudi s Piagetovimi
ugobvitvami o prehodus konkretnega na abstraktno miSljenje, pa tudi razvojno je to cas
prehoda iz otrostva v puberteto. Prilagoditev in prehod iz osnovre 3ole na srednjo 3olo je v
nadi kulturi okrog petnajstega leta, prehod iz srednje na visoko 3olo pa okrog osemnajstega

leta. Mladostnik doseZe nekje v tretjem razredu srednje Sole viSek ustvarjalnih sposobnosti.

Torrance je razlozil kriticna obdobja s pomembnimi spremembami v razvoju in
znacilnostmi kulturnega okolja, predvsem z razli¢nimi prestopi iz ene Solske stopnje na
drugo, tedaj se mladostniki nenehno prilagajajo novim socialnim zahtevam in novim

oblikam konformizma.

Ko je ugotovil upadanje ustvarjalnih sposobnosti v ¢etrtemrazredu osnovre 3ole, ga je skusal
ustaviti z dodatnimi metodami. Poskusil je tudi z dodatno motivacijo. Tako mu je uspelo
preseéi tezave oziroma ustaviti upadanje ustvarjalnih sposobnosti pri piscih. Po raziskavi in
spodbujanju ustvarjalnih sposobnosti v Cetrtem razredu so testi pokazali ohranjanje ravni
nebesedne ustvarjalnosti, kontrolna skupina pa je kazala upadanje, celo izgubo ustvarjalnosti.
Anketiranci iz kontrolne skupine so zavracali Solo, v eksperimentalni skupini pa dogi manj.
Raziskava je torej dokazala, da so netradicionalne metode ustvarjalnega misljenja
spodbudile vecji r azvoj ustvarjalnih s posobnosti. Anketiranci v eksperimentalni skupini so

imeli ustvarjalen pouk radi, pa tudi nekonvencionalne obveznodgi in znanstvene naloge.

V ¢lanku o vzrokih za upadanje ustvarjalnega misljenja v Cetrtem razredu osnovne Sole je
Torrance®" izvedel raziskavo o razvoju ustvarjalnih sposobnogi pri sedmih kulturah: ZDA —
izbrana populacija, ZDA - manjSinska populacija, Zahodna Avstralija, zahodna Samoa,
Zahodna Nemcija, Norveska in Indija. Postavil je domnevo, ki jo je v longitudinalni §tudiji
tudi dokazal, da je padec ustvarjalnih sposobnosti v tesni povezavi z razvojnimi
spremembami. Podatke je zbiral z besednimi in nebesednimi testi ustvarjalnosti (Ustvarjalno

mislimo z besedami in Ustvarjalno mislimo s slikami) med posamezniki, izbranimi kot
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»idealni anketiranci«. Testiral je petsto do tiso¢ mladih od prvega do Sestega razreda iz
sedmih drzav, z opombo, da gredo otroci v ZDA v Solo s petimi leti (kindergarten grade).
Medkulturna raziskava je odkrila krizo v razvoju ugvarjalnega misljenja pri vecini kultur. To
je povezal z razvojnimi spremembami in socialnimi zahtevami. Ravno v Cetrtem razredu sta
se po Torranceovi raziskavi pokazala upad ustvarjalnosti ter povec¢anje konformizma in to je

ocitno vzro¢no povezano.

Torrance je v raziskavi iz leta 1967"V predstavil program ustvarjalnega estetskega pristopa, s
katerim je skusSal prepreciti izgubo imaginacije in ustvarjalnih sposobnosti. Z njim je Zelel
premagati prvo kriticno obdolje pri razvoju ustvarjalnih sposobnogi okrog petega leta ali v
vrtcu. Veksperimentalno skupino je bilo vkljucenih 24 petletnih otrok, 39 otrok enake starosti
pav kontrolno skupino. Z razliénimi testi (trije testi in $est podtestov) je ugotovil, da so otroci
v eksperimentalni skupini izbolj3ali rezultate na ponovrih testih v primerjavi s kontrolno
skupino.

Njegova sklepna ugotovitev je: z ustvarjalnimi metodami je mogofe preprediti upad
ustvarjalnih sposobnosti in prvo ustvarjalno krizo pri petletnih otrocih. Do skoraj enakih
ugotovitev je prisel tudi pri otrocih v Cetrtemrazredu. To le potrjuje njegovo domnevo, da je
upad ustvarjalnih sposobnosti povezan s klju¢nimi premiki in prilagajanjem v
posameznikovem Zivijenju. Ti mu zmanjs ajo ali celoizni¢ijo r azpol oZljive s posobnosti za
prilagajanje, socializacijo in razvojne spremembe, tako da mu ne ostane dovolj ¢asa in

sproscenosti, ki sta pogojazarazvoj ustvarjalnega misljenja.

V raziskavi, ki je preverjala ugotovitve Torranceove Studije o napovedi ustvarjalnih
dosezkov pri odraslih,* sta si Yama in Yu Wen zastavila nalogo retestirati Torranceovo
longitudinalno Studijo (od leta 1958 do leta 1981). Pri tem sta iskala najzanesljivejSe kazalce
za ustvarjalne doseZke odraslih. Zato sta empiricno ugotavljala povezanost naslednjih
dejavnikov z ustvarjalnostjo:

—  dosezki natestih ustvarjalnosti,

- predstava o bodo¢em poklicu,

- inteligen¢ni koli¢nik in

- vioga mentorja.
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Ne da bi se spuscali v podrobno analizo ugotovitev, povzemimo bistvene izsledke. Raziskava
je potrdila prvotne ugotovitve, da so Torranceovi testi ustvarjalnega misljenja (TTCT -
Torrance Tests of Creative Thinking) najboljSi napovedovalec ustvarjalnih dosezkov tudi pri
odraslih. Drugi in tretji pokazatelj sta si enakovredna pri napovedovanju ustvarjalnih
dosezkov odraslih, to sta predstava o bodotem poklicu in inteligenéni koliénik. Tudi Cetrta
macilnost je pomembna — Vvloga mentorja pri razvoju ustvarjalnih sposobnogi, vendar ni
odlo¢ilna. Vsi ti dejavniki so pokazatelji uresni¢enih ustvarjalnih dosezkov v odrasli dobi,

niso panjihovvzrok.

Torrance meni, da je njegova glavna metoda pri vajah v ozave§¢anju in definiranju
probdema, ki vkljucuje: reSevanje problemov v skupini in tekmovanje, simuliranje ali
posnemanje situacije in iger, sociodramo in igro vlog, ustvarjalne dramatizacije in
zastavljanje vpraSanj. V raziskavi, ki so jo preverili s testi (Future Problem-Solving
Program (str. 15), so ga najbolj zanimali problemi mej med cloveskim znanjem in
izkuSnjami. Torrance je empiriéno ugotovil, da je najbolj$i napovedovalec ustvarjalnih
dosezkov na testih izvirnost (str. 43), zato je v svojih longitudinalnih raziskavah veliko
pozomosti posvetil testiranju, merjenju in ponovnem testiranju ustvarjalnih sposobnosti,

predvsem bistveni znacilnosti divergentnega miljenja — izvirnosti.

Osnovno merilo v Torranceovih testih ustvarjalnega misljenja je statisticna redkost izvirnih
odgovaov, ki se je pojavila v skupini nad petsto posameznikov. Torrance je Ze v navodilih
spodbujal testirance, naj nasStejejo odgovore ali reSitve, ki jih nihée ne bi nastel, tudi
nenavadne in neobicajne, zgodbe z nenavadnim in presenetljivim naértom, pesmi, $ale ipd. s

presenetljivim koncem, naj uporabijo ¢im izvirnejSe resitve ipd.

Bistveno merilo, ki kaZe na razvite ustvarjalne sposobnosti, je torej izvirnost. Dokazal jo je s
testi nebesednega in besednega izraZzanja. Po njegovem mnenju ima posameznik, ki
pripravi ve¢ odgovorov, tudi veéjo moznost, da najde izviren odgovor. Torrance, ki je
razvil teorijo o razvoju usvarjalnih sposobnosti, si je prizadeval, da bi metodoloSko preprecil

upad ustvarjalnih sposobnosti v ¢etrtem razredu osnovne Sole, To je dosegel z uvajanjem

ustvarjalnega misljenja v ucni nacrt 0ziroma:
— zuporabo sodobnh ucnih sredstev,
— zinventivnimi metodami,

— z zemljepisnimi raziskavami,

Komentar [Blazic3]: . Forth grade
slump.
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— s spodbu janjemdomisljije,

— zuvajanjem razlicnih metod ustvarjalnega miSljenja pri znanstvenih odkritjih.

Besedno ustvarjalni posamezniki imajo bolj razvito besedisce, tvorijo dalj$e stavke s pod redji
in priredji, uporabljajo ve¢ kakovosnih pridevnikov. Tudi laze in hitreje tvorijo nove besede,
besedne zveze in besedila. Nove, nenavadne ideje v njihovem ustnem ali pisnem sporocanju
niso plod naklju¢ja, ampak dokaz njihove ustvarjalnosti. Ustvarjalen ucenec je vedozeljen,
zanimajo ga razline teme, predvsem tiste, ki nadgrajujejo ucni nacrt in so povezane z
zunajSolskimi dejavnostmi. TakSni posamezniki zaradi vecje obcutljivosti za (knjizevna)

besedila v dolo¢enem besedilu prepoznajo veé plasti in tudivec berejo.

Metode zarazvijanje izvirnosti in elaboracije

1. Nastevanje razliénih odgovorov — Torranceove ugotovitve so podobne
Guilfordovim. V desetminutni fazi naStevanja izvirnih idej je v prvih petih minutah
manj izvirnih odgovaov kot v zadnjih petih. Razlog je v:

- moti vaciji,

- povecani obcutljivosti za problem in

- daljSem Casu, ¢eprav je tudi deset minut premalo za izvirne odgovore.

2. Igranje z ve¢pomenkami ali spremenljivkami — igranje z razli¢nimi idejami in

njihovozdruZevanje.

3. Tehtno ali premisljeno ukvarjanje s problemi - izvirno miSljenje zahteva
vkljudevanje miselnih in ustvenih dejavnikov. Ce je posameznik prepri¢an, da je
problem nepomemben in vsakdanji, se ne sprozi. V¢asih je treba problem osmisliti,
uporabiti razlicne pristope, da postane problem pomembnej$i, na primer pisanje
(javnih) pisem, govorni nastopi, izdelava lepakov, dramatizacije in igre vlog,
nacrtovanje dejavnodi, spreminjanje okoliS€in in organiziranje sprememb. Torrance

pravi, daso priizvirnosti custveni dejavniki po membnejsi kot pri fluentnosti.

4. Izvirnost kot vrednota — Torrance navaja, da je testiral posameznike, ki jih je
nagrajeval za fluentnost in izvirnost. Ugotovil je, da nagrajevanje pospesi razvoj

izvirnih resSitev, na fluentnost samo patoliko ne vpliva. Navaja tudi, da so posamezniki
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postali nedejavni oziroma so se navadili na odgo\arjanje z da ali ne (konformizem) in

tako izgubili motiv za iskanje novih resitev.

Torrance navaja primere vaj, Ki razvijajo izvirno misljenje.

Kajbi se zgodilo, ¢e bi bilo protizakonio peti?
Kaj bi se zgodilo, ce ne bi nosili Cevijev?

Kaj bi se zgodilo, ce bi bili vsi avtomobili rdeci?
Kaj bi se zgodilo, ce bi ovce imele krila?

Kajbi se zgodilo, cebidezevalo vsako nedeljo?

V naslednji vaji je cilj izogniti se pomavljajo¢im se vzorcem in se upreti inerciji miSljenja v

stalnih besednih zvezah.

Srecen kot ...
Lep kot ...
Zvitkot...
Raven kot ...
Crn kot ...

Cilj naslednje vaje je izvirno poimenovanje oziroma dajanje naslovov besedilom (pesmim,

zgodbam, risbam), hkrati je tudivaja za razvijanje izvirnega misljenja, izvirno poimenovanje.

Kombinacija posteljnega grelca in cajnika

Tridelni svecnik v podobi Jimmyja Carterja

Krema za soncenje, primema tudi kot namaz za hamburgerje
Kombinacija telefona in brivskega aparata

Zobna $cetka, ki ima na obeh straneh $cetine ... (Str. 48—49)

Torrance navaja, da je tudi sposobnost poudarjanja bistva zelo pomembna za razvoj

ustvarjalnega misljenja, vendar ni bila delezna velike pozornosti. Za razvijanje te sposobnosti

predlaga preproste vaje.

Enobesednopoimenovanje p redmetov in naslavljanje

Vecbesednodajanje naslovov ali opisno poimenovanje

Abstrakten, vendar primeren naslov
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Zdi se mu smiselno razvijati tudi elaboracijo ali izdelavo, ki je Stevilni raziskovalci ne
upo&evajo zadosti, vendar se mu zdi pomembna, ker meni, da nobenega izmed ustvarjalnih
izdelkov ne moremo upo$evati, dokler ni materializiran. Vedno se pojavi odpor pri
sprejemanju novosi in razlicnih novih idej, saj vsaka nova ideja potrebuje veliko ¢asa, vaje
ter truda za uresnifitev in priznanje. Zato navaja nekaj vaj za razvijanje sposobnosti
elaboracije ali izdelave (branja):

— vizualizacija izdelka;

— pretvarjanje ali dramatizacija;

igravlog;

vidna, sludna, gibalna izkusnja;

domisljijsko dopo Injevanije;

premori med branjem;

premori s poudarjanjem pomena v, na primer nereSena skrivnost v zgodhi, berilu ali
drugemgradivu;

— branje zuporabo vidnih, sludnih, vohalnih ipd. prvin;

— poudarjanje pomenav pesmi, zgodbi, knjiZzevni osebi, namenu pisca;

— uporaba nekaterih dejavnodi, predlaganih ali opisanih v bralnem besedilu.

Torrance povzema E. de Bona (str. 71) in njegova spoznanja v zvezi z razvijanjem
sposobnosti elaboracije ali izdelave, kot so preverjanje reSitev, uporaba seznama navodil za
nacrtovanje, primerjava uresnienih nalog in reitev. Na koncu navaja nekaj vaj, ki razvijajo
sposobnosti elaboracije ali izdelave, na primer:
— napisati domisljijsko zgodbona enega izmed naslednjih naslovov;
— ¢im bolje opisati glavno knjizevno osebo in napisati zgodbooz naslovom — Leteca
opica, Tihi lev, Trgovec, ki noce prodajati, Ucitelj, ki ne more govoriti ... (Str.

71-72).

Meni, da je sploSno sprejeto mnenje o psiholoski odprtosti najveéja zna€ilnost
ustvarjalnega posameznika. Po njegovem mnenju za¢ne vecina posameznikov, podavljenih
pred problem, tega takoj reSevati. To je znafilnost impulzivnega obnaSanja in
prenagljenega odgovora.
Ustvarjalni pos ameznik bi si moral v zeti ¢as:

1. za spoznavanje ali razumevanje problema,

2. za razmiSljanje o pomembnih dejavnikih, ki vplivajo na problem,
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3. za premiSljevanje o drugih moznostih in reSitvah.

Strokovnjaki s podro¢ja psihologije ustvarjalnosti imajo razlicno mnenje o socasnosti
ustvarjalnega in kriticnega misljenja ali o delezu Custvenih in domi§ljijskih prvin ter
spoznavnih in razumskih sestavin pri ustvarjalnem misljenju (str. 74). Lastnost ustvarjalne

osebnosti je odprtost v razli¢nih sporazumevalnih razmerjih: otrok — starsi, uéenec —

uditelj, pod rejena oseba — nadrejena oseba itn.

Torrance je zagovornik odprtosti in refleksivhega pristopa k reSevanju ustvarjalnih
problemov. Trdi, da je pri reSevanju ustvarjalnih nalog pomembno preuciti problem, si vzeti
Cas in premisliti o reSitvah, nikakor pa ni dovdj, ¢e se osredotoCimo le na eno resitev. Iz tega
izhaja zavesten poskus preseci inercijo misljenja in s tem takoj$nji ali prezgodnji konec.
Poleg tega svetuje tudi nekaj prakticnih vaj, ki spodbujajo refleksivno misljenje oziroma
ovirajo prehitro sklepanje. Med pomembnejse zahteve spadajo gobvo:

— zahtevapo vecji sproscenosti,

— zahtevapo manj§i asovni omejenosti,

— zahtevaponeocenjevanju,

— zahtevapo ve¢jem §tevilu vaj ipd.

Svetuje tudi uporabo de Bonowe sheme za kakovosnejSe reSevanje problemov:
1.spodbujanje posameznikovih prizadevanj;
2. pojasnjevanje, kaj je mogode $e narediti, kaj je posameznik Ze naredil in kaj bi
lahko Se naredil z vidika reSevanja problema;
3. owrednotenje lastnih prizadevanj v skladu z merili ali vrsto naloge;
4. razSirjanje reSitwve problema s preoblikovanjem, dodajanjem novih prvin, izdelavo

in nadaljnjimi nacrti.

Torrance citira de Bonovo shemo, ki vkljucuje ¢as zar azmi$ljanje oziroma refleksivnost (str.

81) in po kateri je treba:

upostevati vse dejavnike,

poiskati posledice,

jasno postaviti cilje,

ovrednotiti prednosti,

najti vse mozZne resitve.
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Kot primer vaje navaja dopolnjevanje primerjav (stalnih besednih zvez).
- Mehak kot ...
- Pocasen kot ...
- Suh kot ...
- Resen kot ...
Pri tem posamezniki ne bi smeli odgovarjati prehitro in napisati stalne besede, ki Ze

dopo Injuje primere, ampak naj bi si izmislili izvirne, slikovite in pestre primerjave.

Za uresni¢evanje ustvarjalnih sposobnogi je po Torranceu pomembno zavedanje ¢ustev in
izrazanja. Custva pomagajo k ve&ji pogloblienosti in poistovetenju s problemom ali
besedilom, spodbyajo domisljijo, omogocajo poglobljeno razumevanje knjizevnih oseb in
celosten odziv na reSevanje problemov. Torrance navaja tudi vaje za razvijanje ¢ustvenega
VZiMljanja in izraZanja, na primer asociacije na dolo¢eno besedo — okno, vrata, ¢evlji, hrib,

pilot, raCunalnik, pes, mravlja, nebotiénik, tiger ipd. (str. 97—98).

Meni, da so prireSevanju ustvarjalnih problemov zelo pomembni:

e postavljanje idej v kontekst, ne pa obravnavanje primerov v
interdisciplinarnem kontekstu in zunaj njega (tematski pristop);

o futurologizacija ali predvidevanjeo prihodnogi (Kak3en bo svet leta 2025
ipd.);

e sposobnost sinteze in kombinacije, nekateri znanstveniki, po Torranceu (str.
116-117), menijo, da je ustvarjalno delo neke vrste »magi¢na sinteza«.
Torrance povzema (str. 120), da je za spodbujanje sinteze in kombinacije treba:

1. narediti znane stvari zaneznane in

2. narediti neznane stvari za znane.

Cilj teh procesov je spremeniti stalis¢e in s tem prese€i inercijo misljenja ter uzreti stvari iz
novega zornega kota. Vizualizacija ali likovna upodobitev je velika spodbuda pri
uresnicevanju ustvarjalnih sposobnogi, zato celo svetuje vizualizacijo pred obravnavo snovi,
med njo in po njej. Cilj tovrstnih vaj je:

- povecati pricakovanja in predvidevanja posameznikov,

- spodbuditi radovednost,
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- upo rabiti imaginacijo,
- osmisliti nalogo in

- povecati motivacijo.

Torrance ugotavlja, da se je pri ustvarjanju zelo pomembno zabavati in ¢imbolj uporabljati

domisljijo. Celo navaja primere iz knjiZzevnosti, na primer ljudske pravljice in ljudske pesmi,

ki so zelo primerne za razvijanje ustvarjalnih sposobnogi in spodbyajo posameznike k

ustvarjalnemu reSevanju problemov. Trdi, da je véeraj$nja znanstvena fantastika posala

danaSnja resnicnost (str. 138), pri tem mislimo predvsem na dosezke v vesolju. Pri uporabi

domisljije se je treba poglobiti v proces branja in hkrati uporabiti razlicne metode za

razvijanje ustvarjalnega miSljenja, na primer predvidevanje vsebine, napovedovanje

dogodkov, domisljijsko-Cutna predstava (vizualizacija) oseb, kraja in ¢asa, domi§ljija, iskanje

novih razmerij (kombinacija), vnasanje manjkajoc¢ih prvin v besedilo ipd. Zato navaja nekaj

metod za razvijanje igrivega pristopa in domisljije, na primer:

branje, kot da je besedilna stvarnost dejanskost — pojmovanje besedilne stvamosti
kot dejanskosti;

doZiveto branje s ponazarjanjem (nebesednih prvin): Custev, zvokov, mimike,
gibov ipd.;

wtop v knjiZzewi svet — vkljuéevanje v knjizevno dogajanje, ¢ustva, razmi§ljanje,
slike;

istowetenje ali igra Mog — bralec se vZivi v vlogo pisca ali knjizevne osebe in
soSolcem pojasnjuje oziroma razlaga posamezne prvine v knjizevnem besedilu;
doZiveto ali interpretativno branje s posnemanjem gibanja, zvokov ali obraznih
izrazov — cilj je globlje podo Zivljanje knjiZevne vsebine (dramatizacija);
poustvarjanje — pisanje domisljijskih besedil na osnovi knjizevnih besedil;

¢asovni stroj — technika Casovnega stroja lahko prenese osebo v preteklost ali

prihodnost, tako dase laze vzivi v drug ¢as in prostor.

V poglavju o igri Viog (str. 144-145) meni, da so vaje v dramatizaciji uporabne pri

domiSljijskem ustvarjanju in hkrati igrivem pristopu, dramatizacija pa pomeni tudi

spodbujanje razmiSljanja, reSevanje problemov in uporabo imaginacije. K dramatizaciji
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pristeva tudi uporabo lutk kot spodbudo za postavljanje vpraSanj in razvijanje sposobnosti
risanja. V poglavju o domisljiji spregovori tudi o znanstveni fantastiki in pisanju. Znanstvena
fantastika se mu zdi tisto podrocje, kizanima ustvarjalne posameznike in tiste, ki jih zanimajo
problemi prihodnosti in odkrivanje meja med doZivljajskim ter domisljijskim svetom,
futurologija (vesolje, podvodni svet, vesoljska prevozna sredstva in Zivljenje v naseljih

prihodnosti, novi dosezki tehnike, son¢na energija, racunalniki, vozila ...).

Videnje stvari z nenavadne, drugacne ali nove perspektive je zelo pomembno, zato izvajamo
vaje za razvijanje sposobnosti vizualizacije — domisljijsko-Cutne predstavljivosti, ki se

zdruzZujejo z vajami vizualizacije.

Kot izvirna staliS¢a iz testov ustvarjalnosti je navedel e nekaj primerov:
- videz pticjega gnezda od spodayj,
- dno podplata,
- pogled sladoleda s tal ...

Zato tudi navaja vaje za razvijanje nenavadne vizualne perspektive, na primer ogled

Zivalskega vrta — (p)ogled Zivalskega vrtas perspektive Zivali itn. (str. 165-166).

Vizualizacija tudi z notranje strani je pomembna lastnost, ki jo je treba razvijati zaradi
ustvarjalnega misljenja. Omenja tudi humor kot eno pomembnejSih pogavk pri razvijanju
ustvarjalnega misljenja. Pogled v prihodnost (str. 193) navaja celo vrsto vaj, ki spodbujajo
tovrstno razmisljanje z metodami misljenja (what — would — happen - if, just - suppose)

kaj bi se zgodilo, ce bi ..., Predstavijaj si ...).

Povzetek

Za dmugatno pojmovanje ustvarjalnega misSljenja sta veliko storila omenjena psihologa
Guilford in Torrance, ki sta poleg teoreticnih spoznanj pripomogla tudi k prakticnemu

razSirjanju in popu larnosti pojma ustvarjalnost.

Za razvijanje ustvarjalnih sposobnosti je treba postopno in nacrtno razvijati drugacnost
misljenja in kriticnost. Presegati je treba obiCajne reSitve, spodbu jati in razvijati smisel za

spontano prilagajanje, samostojnost in delo v skupini. Razvijati moramo obcutljivost za
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probleme, zmoznost vzivljanja tudi v nedozivete okolis¢ine (pri analizi knjizevnega besedila
ali pisanju domisljijskega spisa). Nove pobud moramo spostovati in iskati nove reSitve — na
primer besedilo beremo iz novega zormega kota. Poveéevati moramo osnovno znanje, iskati
oddaljene povezave, podavljati vpraSanja v zvezi z besedilom, in ne le iskati odgovaov na Ze
zastavljena vpraSanja. Besedno ustvarjalnost razvijamo tudi, ko spodbyamo splosno
intelektualno ustvarjalnost. Postopno in naértno razvijamo splosno znanje, besedno
ustvarjalnost z besednimi in besedilnimi nalogami, besediSce, spomin, ustvarjalno domisljijo
in poztivna pricakovanja do posameznikov (velika, ne pa nedosegljiva pricakovanja).
Besedno ustvarjalnost razvijamo s sploSnimi in posebnimi igrami za razvijanje fluentnosti
besed, idej, asociacij in izraZzanja. Vaje za fluentnost bogatijo besedni zaklad. Ko iz vaj za
fluentnost tvorimo smiselna besedila, smo Ze pri vajah za adaptivno fleksibilnost — s
tvorjenjem besedil iz dolo¢enih besed spodbyamo prenos besed iz pasivnega v aktivno

besedisce.

Ustvarjanje je proces, ki ga pojmujemo kot odkrivanje in reSevanje problemov. Kognitivne
teorije ustvarjalnosti povezujejo miSljenje ter ustvarjanje in kaZejo tudi, kako je lahko
ustvarjalen posameznik hkrati oviran in spodbuen, kritifen in ustvarjalen. Vecina
ustvarjalcev uporablja tako imenovano hewristicno metodo - metodo samostojnega
odkrivanja in reSevanja problemov. Ustvarjanje je predvsem sinteza oziroma ustvarjalen
proces, pa tudi analitien, ki zahteva vrednotenje in reSevanje problemov. Analiza in sinteza
kot spoznavna in ustvarjalna procesa nista protislovna, ampak sta del kroznih faz

ustvarjalnega procesa (preparacija, inkubacija, iluminacija in verifikacija).

Ustvarjalec se v fazah ustvarjalnega procesa sreca z velikim Stevilom idej in resitev, med
katerimi je treba izbrati le nekatere, najprimernejSe in predvsem najizvirnejSe. Zato je analiza
njen komplementarni del in sooblikovalna sila, brez katere bi sinteza preplavila ustvarjalce s
Stevilnimi, vendar neselektiranimi idejami. Ustvarjanje zahteva upoStevanje ciljev,
nacrtovanje in poznavanje faz ustvarjalnega procesa, subjektivnih in objektivnih dejavnikov,
ki vplivajo na proces in metode za razvijanje divergentnega misljenja. Gre za kognitiven in
kreativen proces, ki ga spremljajo tudi pisni proces in njegove znacilnosti, kot so subjektivne
in objektivne ovire, kratkorocen ali dolgorocen spomin, upovedovanje, poznavanje jezika. To
vse pripomore Kk pisni nalogi. Po kognitivnem pojmovanju ustvarjanja je ustvarjalec
zdruZevalec miselnega in ustvarjalnega procesa. Cilj ustvarjalnega ucenja je transfer znanja —

prenos od pasivnega sprejemanja k tvornemu sporocanju z metodami izkustvenega uéenja.
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Vaje za razvijanje ustvarjalnega misljenja

(na osnovi Guilfordove teorije o divergentnem misljenju)
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.‘—:J Diwvergentno misljenje | Naravni besed/Na ravni povedi/Na ravni besedil
[<3]
p=
3 Fluentnost besed Nastevanje ¢im vegjega Stevila besed
[5)
c
«
>
X Fluentnost idej in|Nastevanje ¢imveéjega Stevila idej
izraZzanja Nastevanje ¢im vejega Stevila idej za drugaCen naslov
besedila
Nastevanje ¢im veCjega Stevila idej za nadaljevanje
besedila
Fluentnost asociacij Nastevanje ¢im vecjega Stevila besednih asociacij
S Adaptivna Tvorjenje smiselnih povedi iz klju¢nih ali danih besed
[5)
= fleksibilnost Tvorjenje smiselnega besedila na osnovi klju¢nih/danih
<
>
g besed
Tvorjenje smiselnega besedila na osnovi spodbud
(navodila, slike, ilustracije, protibesedilo ...)
Izvirnost Tvorjenje novih besede za poimenovanja

Redkost in primernost

Poimenovalna
izvirnost
Povednaizvirnost
Besedilotvorna

izvirnost

Tvorjenje izvirnega nadaljevanjadanih povedi

Tvorjenje poustvarjalnih besedil na oshovi zgledov
(dopodnjevanje, kljuéne besede, nacrt, posiemanje,
preoblikovanje, priredba, spomin (obnova), vpraSanje,

zamenjava in zdruZevanje)
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Stevilo elementov

Elaboracija

Dodajanje besed v besedilo

Dodajanje povediv besedilo

Tvorjenje besedil na 0snovi
besed/dispozicij/vpraSanj/drugih
spodbud/neumetnostnega besedila

Kljuenih
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Vaje za razvijanje fluentnosti

Vaje zarazvijanje fluentnosti besed

Nastevanje &im veljega Stevila besed

Se =zacnejo na|Se koncajo naflmajo ¢rko -S-| Imajo dve ¢rki s|Imajo tri ¢rke S
¢rko s- ¢rko -s vmes Vv besedi Vv besedi
1

2.

3.

4,

5.

6.

7.

8.

9.

10.

Nastevanje &im vedjega $tevila besed

Se zaénejo na zlog sto- Se koncajo na Adog -sto Imajo zlog sto- vimes

OO N~ wWIN=

=
©

Nastevanje &im vedjega S$tevila besed

PoknjiZiti Knjigarna
VknjuZziti Knjiga
Preknjiziti Knjiznica

-knjig-




Nastevanje &im vedjega Stevila besed
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Brezrokavnik Rokavica

Poroka Ro¢ni

Zaroka Rokavicarstvo

-roka-

Nastevanje &im veljega Stevila besed

Nastejte ¢im ve€ rim na naslednje besede.

Cesta Slon Mama Trak Crv
Nastevanje &im veljega Stevila besed
Nastejte ¢im vec besed, ki opisujejo custva, obcutke.
Vid- vidim Sluh - slisim Okus — okuSa Vonj - vonjam | Tip— ¢utim
Zeleno Ropotanje Toplo Disece Mehko
Obzorje Hrup Hladno Akacije Svileno
Sonce TiSino Grenko Hijacinte Hrapavo
Otroke Ptice Kislo Parfum Hlad

Vaje za razvijanje fluentnosti asociacij




Nastevanje sopomenk
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Samostalniki Glagoali Pridevniki

Bicikel - kolo Bucati — hrumeti Brezmejen — neizmeren
Bojevnik — borec — vojak Blescati — lesketati Buden — glasen — hrupen
Cekin — zlatnik Cepetati— prestopati Inteligenten — pameten

Genij — veleum

Delati — povzrocati

IzobraZen — razgledan

Kontinent — celina

Iti — hod iti

Jokav — cmerav

Ocala — nao¢niki

Jokati — cmerati se

Lepa — zala

Segavost — noréavost

Ljubiti — imeti rad

Mlad — nedorasel

Slog — stil Orati — brazdati NeuZiten — strupen
VaruSka — pestunja Vaditi — uriti Pogumen — hraber
Zemlja — prst Varovati— pestovati ZgoSéen — jedmat

NaSstevanje primerjav

Biti hiter kot

Biti lep kot

Biti majhen kot

Biti marljiv kot

Biti pocasen kot

Biti priden kot

Biti rde¢

Biti u¢en kot

Biti uren kot

Biti velik kot

NaStevanje (protipomenskih) primerjav

Biti bel kot Zajec
Biti ¢rn kot Stena, jogurt, mleko ...
Biti grd kot Sova
Biti hiter kot Smrtnigreh, smrt ...
Biti lep kot Slika, ro7a, sonce ...
Biti neumen kot Polz
Biti pameten kot No¢, rog ...
Biti pocasen kot Knjiga
Biti u¢en kot Gos, no¢
Biti velik kot Gora
= Nastevanje protipomenk
Glagoli Predogi Pricevniki Prislouv Samostalniki
1. [ Priti - Od - Velik - Hitro — Ljubezen —
2.
3.
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= Nastevanje nadpomenk

Pes, macka, krava ...

Pika, vejica, Klicaj ...

Som, linj, potoc¢nica ...

Lazar, mlakar, slinar ...

Vijolica, trobentica, zvoncek ...

Razsvetljenstvo, romantika, realizem ...

Audi, opel, BMW ...

Skiro, kolo, mlka ...

Do, re, mi ...

Viola, violina, ¢elo ...

= NaStevanje podpomenk

AfriSke Zivali

Celine

Divje Zivali

Grski bogovi

Oceani

Planeti

Slovenski dramatiki

Slovenski pesniki

Slovenski pripovedniki

Zdravilne rastline

= NaStevanje velpomenk

Glagoli Pridevniki Samostalniki Prislov MeSane
besedne vrste

Krojiti Zelen Klop Blizu Brat

Obirati Pisan Prst Dale¢ Sedem

Opravljati Drag Buba Baro¢no Sloni

Pozdraviti Bister Cmok Sladko

Nabirati Sladek Cukrarna Osladno

Kupovati Osladen Bik Nizko

Pasti Grenek Cekin Bistro

Spotakniti Visok Hrbet Visoko

Odbiti Iskren Glava Glupo

=  Nastevanje blizuzvocnic (paronimov)
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Delaven — deloven

Domisljav — domisljijski

Drag — dragocen

Izdajatelj — izdajalec

Moram— morem— maram

Nizek — nizkoten

Otro¢ji — otroS ki

Sladek — osladen

Trenerka — trenirka

Upravifen — opravien

Nastevanje asociacij

En Z eno nogo, v eni sapi ...

Dva Dve muhi na en mah, palicaima dva konca ...

Tri En dvatri, Stelbomdo tri, potempa ...

Stiri Z vsemi $tirimi, na $tiri o¢i ...

Pet Pet pred dvanajsto, do pet ne zna Steti ...

Sest On pane pet ne Sest

Sedem S sedmimi pecati, sedem suhih let ...

Osem Sréna osmica

Devet Dober glas seze v deveto vas; za devetimi gorami in ...
Deset Vseh deset prstov; kdor mol¢i desetim odgovori ...

Nastevanje asociacij

1. Bel bel list, bela hisa ...

2. Crn ¢rna usoda, ¢me misli...

3. Moder modra kri, modra odloéitev ...

4. Pisan pisan Cas, pisana preteklost ...

5. Rdeé¢ rde¢ kot kuhan rak, rdece Stevilke ...
6. Roznat roZnate volje, roZznat poloZzaj ...

7. Siv sivi lasje, siva prihodnost ...

8. Srebrn srebmi lasje, srebrnaptica ...

9. Zelen zelen v obraz, priti na zeleno vejo ...
10. Zlat zlat Clovek, Zlati ¢asi ...

NaStejte ¢im vec asociacij.

Novice

Prihodnost

Samopodoba
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Nastejte ¢im veé nasprotnih asociacij.

Veselje

Ljubezen

Bogastvo
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Vaje zarazvijanje fluentnosti idej
Nastevanje idej (naslovi)

o NaStejte ¢im ved idej, kako bidali drugacen naslov ljudski pravljici Rdeca kapica.

o Nastejte ¢im vec idej, kako bi dopdnili naslov kratki sodobn pravljici Ele Peroci
Muca Copatarica in ...

o NaSteje ¢im vec idej, kako bi dali naslov naslednji pesmi pesnika Andreja
Rozmana Roze.

Vojaki in voS§ibki

Korenjakajo.

Nastevanje idej (pomanjSevalnice)

Klet

Kobila

Lisa

Nota

Smrt

Solza

Streha

Sala

O@P (N[O ~wN =

. Tasca

10. Trobenta

NaStevanje idej (stalne besedne zveze)

Povejte z drugimi besedami (stalne besedne zveze).

Biti zaljubljen Biti pijan Umreti

NaStevanje idej (stalne besedne zveze)

Nastejte cimve¢ idej (stalne besedne zveze).
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Srce

Roka

Roko

Nositi v srcu

Biti desna roka

Pastiv o¢i

Nastevanje idej

Nastejte ¢im ved izrazov.

NiZje pogovorno Pogovorno Vulgarno

Afna Ajmo Gavzniti

Arcnija Blond Goflja

Cagati Drenj Imel je trojen podbradek in
kurji britof*

Corav Eksati Larfa

Dohtar Evo Mrda

DZumbus FarovZ Odcejati

Fana (zastava) Fizkultura Pariti

Fehtati Frdaman Podase mu kot kravi sedlo

Gate Gank Ritoliznik

Gazda Gaspercek S tem spri¢evalom si lahko
obri$eS zadnjico

Kovter Jaga Sekret

Penzion Otesati Sirokoritnez

Piksna Rabutati Vedno sta bila skupaj kot rit in
srajca

Zavba Stefan Vritmepisi

Zupa Zafr¢kati Zaskod&iti

Nastejte ¢im vec izrazov.

Nare¢no Starinsko Slengovsko

Adreselj Akoravno Bajla

Besediti se Bacéva Car

Brkong&ica® Besed ljiv Carica

Cakez® Blagoroden Carica

Debelka* Cislati Dbest

! Velik trebuh.

2 Trobentica.

j Prostor, kjer lovec ¢aka divjad; ¢akalisce.

Koruza.




42

Firkelj Davi Ful

Frklja Drevi Kul

Gorca® Ljud Mata

Haloze® Ljudomil Seka

Hruska’ Mnogoter Slova

Junakovica Obist Stala

Kiseljak® Osorej Suhi

Kles¢man® Rabota Suzi

Kokot Truplo Zgodlja

Mavra Tujenje Ziher

Napisite ¢im vec izrazov.

Slabalno KnjiZzno Ljubkovalno

Mlaénozobec M ladoletje Bedacek

Baba Modrica Bim¢kati

Osvinjati MnogoStevilen Bacek

Trapec June Bebica

Fante Osiv Capinéek

Firerski Noroglav Skokica

Govoranca Hladetina®® Atek

Frakar Globodina Edincica

Stremu3ki Strelnica Mizek™

Balkanski Beloli¢en Navihancek

Napisite ¢im vec izrazov.

Razlozite pomene.

Ekspresivno Zargonsko Saljivo

Junacina Johnson Zabja pijaca

Jokica Osemtisocak Harem

Jeznoritec Kalkulator Castilec vina

Debelin Kasetnik Slamnati vdovec

Kopejka Celovederec Sre¢ati Abramaha

Osat Centerfor Kacja slina'®

Glusec Administrativa Gasilska slika

Barabon Anslus Ta kopalec je reklama za
jogurt

O3aben Bermudke Jeza Skoduje lepoti

Drobiz Basist Cvetka

5 Vinograd.

6 Goscava.

7 Nar. korodko: krompir: kompati kruske.

8 Skuta.

o Rogac.

10 Zolca; strjenka.

1 Otrok.

12 Zganje.




Napisite ¢im vec izrazov.
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Medmeti Samostalniki Glagoli
Acih Acihanje Acihati
Bevsk Bevskanje Bevskati
Cmok Cmokanje (poljubljanje) Cmokniti (poljubiti
Civ ¢&iv &iv Civkanje Civkati
Kra kra Krakanje Krakati
Ojoj Tarnanje Tarnati
Sek sek Sekanje Sekati
Skrip $krip Skripanje Skripati
Tika taka Tiktakanje Tiktakati
Tlesk Tleskanje Tleskniti
Ziga 7aga Zaganje Zagati

NapiSite ¢im vec izrazov.

Pravilno poveZite medmet z razlago.

medmeti razlage

—bogpomagaj —bezi, pojdi

—cicifuj —izraZa veselje, razigranost

—Cira Cara —izraza Custveno prizadetost, zaskrbljenost;
zaCudenje, presenecenje

—hopsasa —izrazaohup, strah

—jedeta —izraZapodkrepitev trditve

—sampramis —izraza pripravljanje na izloCitev

—Slik Slak —izraZa razigranost prip lesu

—tidreja —izraZa SkodoZeljost s premikanjem enega
kazalcapo drugem

—tralala —izraza veselje, razigranost

—vijavajaven —izraza zeljo, ukaz, da se zazeleno zgod i

—Vv§c —posnema petje sinice

Napisite ¢im vec izrazov.

Vzneseno Evfemisti¢no Ironi¢no
Bil je drag mojemu srcu Dolgoprst (kraljiv, tatinski) Bedakovic
Mle¢nibrat Bogomoljka

Roka znanega slikarja je za Milicniki so Ze prijeli tistega, ki si BoZji volek
vednoomahnila je izposodil va$ avio (ukradel)

Okronati  (zelo  uspedno Necéeden (umazan, zanemarjen) Doktoréek
koncati kaj)

Alma mater (univerza) Nebodigatreba (hudic) Pametnjakovic¢

Bog ga je poklical (umrl je)

Hudobni angel (satan, hudic)

Postenjakovié

Trpljenje je moj vsakdanji

Potni brez nevarnosti (je nevama)

Spretnjakovié
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kruh

Njena podoba se mu je Necasten (sramoten) Studentek

vtisnilav duso

Hranila ga je domaca zemlja Ne morem dovoliti, da bi tako Sveti
ravnal z materjo (prepovedujem ti) birokracij

Poloziti Zivljenje na oltar Pono¢i so izpraznili blagajno Volilni golaz

domovine (umreti za (ukradli)

domovino)

Ocetu za jubilej poklanjamo Nebogat (reven) Zlatoust

pesem

Napisite ¢im veé izrazov.
Jojmene — Izraza ustveno prizadetost, zaskrbljenost

Jeze§ — Izraza Custveno prizadetost, zaskrbljenost
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Vaje zarazvijanje fluentnosti izraZanja
IzraZzanje
Napisite ¢im veé povedis petimi besedami in zacetnicami.

B. K. P. K. J.

lzraZanje

V besedi Slovenija poiscite ¢im vec besed.

Izrazanje

Nastejte ¢im vec izrazov, kaj pomenijo naslednje besede (stalne besedne zveze) ali pregovori.

Ahilova peta

Cmokv grlu

Gojiti gada nasrcu

Imeti dve levi roki

Imeti mehka kolena

Iti na jetra

Iti na Zivce

Lasje so mu stopili pokonci

Ne seZze mu niti do kolen

QOdlo¢iti se (na) vrat na nos

Prometna Zila

Roka pravice

Srce mu je padlo v hlace

Se du% bi prodal

Ta pa zna uporabljati komolce

Tega Cloveka imamv Zelodcu
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Vleé¢ina uSesa

Zato semzdudo in telesom

Zanjdamroko v ogenj

Zivetibogu za hrbtom

lzraZanje

Macje oci

Pasja zvestoba

Noge naiks

Uporabljati komolce

Ne seZe mu niti do kolen

Brusiti pete

Zanohtenamgre

Izpustiti duSo

Srce ji razbija

Imeti d ober nos

Izrazanje

Ljubljanska megla

Kranjska klobasa

Slovenska moderna

Goriski slavéek

Stajerska ikebana

Slovenska matica

1Zanski gasilci

Pleterska slivovka

Tolminski zelodec

Belokranjski matevz

StiSki samostan

Primorska burja

SoSka postrv

Ljubljanska srajca

Trojanski krofi

Vrhniski kruh

Celjski grofje

lzraZanje

Albanski konjak

Aleksandrijska knjiZnica

Angleski Caj

Beneski doz

Argentinski tango

Berlinski zid

Ceski porcelan

Dunajski zrezek

Egipcanske piramide

Frankfurtski sejem

Eskimski psi Koloradski hro§¢

Francoski roglji¢i Ljubljanska srajca
Indijski sari Londonska megla
Islandski liSaj Neworlean$ki jazz

Italijanski Spageti

PariSka salama

Japonski biseri

Pekinska raca

Kitajski zid

PraSka pomlad
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Spanska vas Praska pomlad

Svicarska ura Rimske Stevilke

TurSka kava Tokijska borza

IzraZzanje

c—¢ s—3§ z-17

Cof — ¢of Siv - Siv Zemlja — Zemlja
Peca — peca Most — most Roza - roza
Vic — Vi¢ Pes — pes Laz- laz

Pravilno postavljanje stresic

— Pes je sel pes cez most po most.
— Zazrlase je v zrcalo.

— Celo celo me boli.
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Vaje za razvijanje fleksibilnosti

Tvorjenje smiselnih besedil

- Biti

- Da

- Dez

- Dezevati
- Grmeti

- Hitro

- Kadar

- Kakor

- Lapuh

- Musnica
- Najprej
- Pod

- Se

- Si

- Skriti

- Sladek, -a, -0
—  Stopiti

- Suh, -a, -0
- Tako

- Ti

- Tja
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Vaje zarazvijanje adaptivne fleksibilnosti

Smiselno nadaljevanje besedil

V velikem mestu je majhna hisa. V majhni hisi je velika miza. Na veliki mizi je majhna katla

V mestu so hise, v mestecu so hiSice. Hisa ima stopnice, ha stopnicke. V hisi spi velikan, v
hisici ...

Cevlji iztesta ...
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Motivirana prilagodl jivost (vaje za dopolnjevanje)

Boris A. Novak
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! Boris A. Novak
PesniSke definicije

KD
£

Plima
Je lunina
Rima.

Zarja je
Brodolom no¢i
Na Cereh jutra.

Nevihta je
Nogometna tekma o blakov
Na nebesnem stadionu.

R/
0.0

Pesem je soba

V hotelu besed

A kategorije

Z razgledom na domisljijo,
Kopalnico za metafore

In dvojno posteljo

Za moSke in Zenske rime.

®,
L X4

Maslo
Jerjuha
Od kruha.

*,
o

Odmev je zvok,
Kihoce premagati
Svojo smrt.

*,
°n

Dotik
Je pastir
Koze.

R/
0.0

Pesnik
Je vrtnar
TiSine.

0.0



Spomenik je
Spomin,

Ki se je tako dolgo
Hiadil,

Dokler ni okamenel.

7
°oe

NajlepSa posta

Poljub je
Ljubezensko pismo
V kuverti ustnic.

Najlepse ga je izrociti
Ustno.

Je lunina
Rima.

*
L X4

e
Brodolom no¢i
Na cereh jutra.

7
A X4

_ e
Nogometna tekma o blakov
Na nebesnem stadionu.

*,
A X4

je soba
V hotelu
A kategorije
Z razgledomna ,
Kopalnico za
In dvojno posteljo
ZamoSke in Zenske _

Jerjuha
Od kruha.

®,
0.0

zvok,
Ki hoce premagati
Swvojo smrt.

®,
0.0

Je pastir
KoZze.

R/
0.0

Je vrtnar
TiSine.
7

°n

je
Spomin,
Ki se je tako dolgo
Hladil,
Dokler ni okamenel.



Nadomestite besede s protipomenkami.

Dane ZAJC
DEZ

Kadar deZuje, kadar grmi,
Hitro se skrij

Tja pod mudnico,

Tja podtravico,

Ali tja pod lapuh,

Dab o3 suh.

Kadar deZuje, hitro se skrij.
DeZ tako slake, kakor si ti,
Najprej stopi.

53
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Vaja za razvijanje adaptivne fleksibilnosti

Smiselno poveZite prviin drugi del pregovora.

Besede micejo,

brado ustvaril.

Bog je samsebi najprej

desetim odgovori.

Boljsi je vrabec v roki

dobro pomena.

Dober glas seze

kakor golob nastrehi.

Kamor si hudi¢ ne upa, misi lovi.

Kar macka rodi, po curku do.
Kdor nol¢i, poslje babo.
Nova metla svojo malho hvali.
Vsak bera¢ v deveto vas.

Zdravje po nitigor,

zgledi viecejo.

Vaja za razvijanje adaptivne fleksibilnosti

Smiselno dopolnite pregovore.

ima v petah.

kamen do kamna palaca.

majhne skrbi.

misi pleSejo.

moZ pa enega

ne odlaSaj najutri.

obav jamo padeta.

pecenka v prepiru.

pijan govori.

takSen odzdrav.

Vaja za razvijanje adaptivne fleksibilnosti

Smiselno dopolnite pregovore.

Clovek obrada,

Kak3Sni starsi,

Kdordolgo izbira,

Kdorseje veter,

Kdor za smolo prime,

Koga je kaca picila,

Kuj Zelezo,

Pamet je boljSa kot

Samo v mlinu se

Skromnost je
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Vaje za razvijanje spontane fleksibilnosti



57

Vaje za razvijanje izvirnosti

Besed

Tvorjenje izvirnih poimenovanj

Bogomoljka

Dezevnik

Kagji pastir

Kamela

Kit

Mocerad

Morska zvezda

Morski konjicek

Nilski konj

Nosorog

Osli¢

Pali¢njak

Potoc¢nica

Sinica

Slavec

Sviloprejka

TascCica

Vrana

Zebra

Zirafa

Tvorjenjeizvirnih povedi

Ulica Vas/mesto Dezela

1. Butalci

2. Ciciban

3. Kosovirja
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4. Kresnicka

5. Marsovci

6. Pedenjped

7. Povodni moz

8. Psenicno polje

9. Sojenice,
rojenice

10. Tepanjci

Vizualizacija

Tvorjenjeizvirnih poimenovanj

Deédek Deklica Starsi

Butalci

Kit

Kosovirja

Kresnica

Oblak

Povodni moz

PSenica

Skrat

Tepanjci

Vila
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Tvorjenjeizvirnih poimenovanj

Predmeti Urnik Ocene

Butalci

Kit

Kosovirja

Kresnica

Oblak

Povodni moz

PSenica

Skrat

Tepanjci

Vila
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Tvorjenje izvirnih (neumetnostnih) besedil

JEDILNIK Zajtrk Kosilo Vecerja

Bisernica

Butalci

Carovnica

Kekec

Kosovirja

Marsovci

Martin Krpan

Pedenjped

Povodni moz

Sojenice, rojenice
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Povedi

Izvirno dopolnjevanje povedi

Boli me glava, petain

Dobila je sklep in

Ima vnetje vranice in

Imamp otno ¢elo in

Krojimo obleke in

Na jug so odletele Storklje, Zerjavi in

Na njivi sem pustil grablje, vile in

Na okno sta priletela sinica, tascica in

Nabirali smo rake, Skoljke in

Nabiramo gobe in

Ponujamo macehe in

Obrisal si je pot in

Oblekla je Zabe in

Opravljamo delo in

Padel semnatlabled in

Potem pa lepo sedemin

Potem za¢nem brati in

Pozdravljamo sosedo in

Prodajamo macehe in

Pripovedovali smo siSale in

Tocen kot

Sedla se je na sredo in

Roko je vzdignila zlata in

V Zivalskemvrtu so tigri, levi in




62

Izvirno dopolnjevanje povedi

Ce bi namesto rok imel/-a krila, bi
Ce bi ¢ez noé zrasel/-la za ve¢ kot za bi
dva metra,

Ce bi bil/-a predsednik/-ca sveta, bi
Ce bina loteriji dobil/-a milijon, bi
Ce bi imeli papirnate obleke, bi
Ce bi namesto dezja dezevali Gokoladni bi
bonboni,

Ce bi nagel/-la izgubljen zaklad, bi
Ce biimel/-a ¢asovni stroj, bi
Ce bi sre¢al/-a bitja z drugega planeta, bi
Ce bi se zbudil/-a kot paléek/paltica, bi




Besedil
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Tvorjenje izvirnih (neumetnostnih) besedil

Ljubezenski napoj

Koktajl
male morske deklice

Vesoljski koktajl

Sestavine

Priprava

Doziranje

Upor aba

Stranski
ucinki
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Tvorjenje izvirnih (neumetnostnih) besedil

Vremenskanapoved | Mali oglas: kupim— prodam | Zenitveni oglas

Butalci

Kit

Kosovirja

Kresnica

Oblak

Povodni moz

PSenica

Skrat

Tepanjci

Vila
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Tvorjenje izvirnih (umetnostnih) besedil

Iznaslednjih besedi tvorite pesem (lo¢ila: 7 pikin 15 vejic)

XXvii

Alojz Ihan

Vit 2Alojz lhan
Krmilnica

Sredi zime na vrtu postavis krmilnico

Za ptice in opazi$, da so jo zasedle le
Velike in mocne, ki slabotnej§im

Ne puste blizu. Zato v krmilnico

Nasujes vec€ hrane, da bibilo dovadlj
Zavse, vendar male ptice Se naprej
Gladujejo, padajo v sneg in umirajo.
Potemnaredi$ ve¢ krmilnic, a velike
Ptice se porazdelijo vsaka v svojo in
Podijo male ptice pro¢. To te razjez

In kadar opazi$ veliko ptico, jo skusas
Napoditi, vendar vednonajprej preplaSene
Odletijo male ptice in potem traja najdalj,
Dase upajo spet vrniti. Nazadnje pa

Ima$ vsega dovolj, vzames pusko in
Zacnes streljati velike ptice. Kmalu

Jih nivec¢, ahudobne postajajo srednje;
Vse bolj prazne so krmilnice, ptice

Se jih izogibajo, tebipa se zdi,

Da ne more$ vec odstopiti. Neko¢ se
Spomni§, dasi hotel pravzaprav samo hraniti ptice.

1 a 17. hraniti 33. krmilnic 49. naredis 64. postajajo
2. a 18. hudobne 34. krmilnica 50. nasujes 65. postavis
3. bi 19. in 35. krmilnice 51. nazadnje 66. potem

4. bilo 20. in 36. krmilnico 52. ne 67. potem

5. blizu 21.in 37. krmilnico 53. ne 68. pravzapra
6. bolj 22.in 38. le velike 54. nekod \

7. da 23.in 39. male 55. ni 69. prazne

8. da 24. in podijo 40. male 56. odletijo 70. preplasen
9. da 25. izogibajo 41. male 57. odstopiti e

10. da 26. jih 42. mo¢ne 58. opazi$ 71. pro¢

11. da 27. jih 43. mores 59. opazis 72. ptice

12. dovolj 28. jo 44. na 60. pa 73. ptice

13. dovolj 29. jo 45. najdalj 61. padajo 74. ptice

14. gladujejo 30. kadar 46. najprej 62. pa imas 75. ptice

15. hotel 31. ki 47. napod iti 63. porazdelij 76. ptice

16. hrane 32. kmalu 48. naprej 0 77. ptice



78.
79.
. ptico
81.
82.
. razjeziin
. samo

. se

86.
87.
. se
89.
. skugas

ptice
ptice se

puste
pusko

Se
Se

Si

91. slabotnej$
im

92. sneg

93. so

9. so

95. spet

96. spomnis

97. sredi

98. srednje

99. streljati

100.  svojo

101. Se

102. te

66

103.  tebi
104. to
105. traja
106.

umirajo
107.  upajo
108. v
109. v
110. v
111, vec
112, vec
113,  vec
114.  vec

115. vedno
116.  velike
117.  velike
118.  veliko
119.

vendar
120.

vendar
121. vmiti
122,  vrtu
123.  vsaka
124.  vse
125. vse

126. vsega
127.

vzames
128. =z
129. =z
130.

zaénes
131

zasedle
132.  zato
133,  zdi
134.  zime
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Vaje za ov pisav
- Tvorjenje (sliko a)
razvijanje .
pikto vna

elaboracije gram



1
2
3
4
5.
6
7
8
9

R ids

. bolecinaaaa

kl!caj

krOg

nvrob3

A evarnost
OGLIEDALO
pelevica

pra vilno

10. s¥tnce
11. smrt



lzdelava besedila — popravijanje besedila

Biti na oslu.

Boginji Cas krade.

Denar je sveta vladarica.

Denar spravlja v rokavico.

Enaki ptici skupaj stojijo.

Hiter kot zajCek.

Ima denarja kot pesk.

Kri ni H,O

Lepo godljo sinamspekel.

Levicar ne ve, kar dela desnicar.

Macek mu je prekrizal pot.

Na hrbu imam Ze Sest krizcev.

Ne bom veg prestopil predpraznika te hiSe.

Njegova Zivljenjska pot ni bila posuta z
vrtnicami.

Obetajo se mu pozlaceni ¢asi.

On je naSe gore listek.

Riba mora trikrat plavati: v vodi, v olju in
viskiju.

Tu ga Caka lepa preteklost.

Zbiranje znamk je njegoVv konj.

Zvit kot lisicka.




Vizualizacija dobesednega in prenesenega pomena

Iti s kurami spat.

Priti na boben.

Lunagatrka.

Vlece se kot kurja ¢reva.

1

Srce mu je padlo v hlace.

2.

Imetiglavnobesedo.

3

Imeti veliko pod palcem.

4.

Hoditi v zelje.

5.

Imeti dve levi roki.

6.

Biti na konju.




Izdelava besedila — dopolnjevanje besedila

1 Beethoven je nekega vecera sedel v druzbi, kjer je | »Ona igra po nacelih
domaca hcéerka »osreCevala« navzofe z zelo slabim | svetega pisma: naj levica
igranjem nekega preludija. Ko je gospodinja prosila | ne ve, kaj dela desnica,«je
skladatelja, naj o njenem igranju pove odkritosréno | prijazno pojasnil.
mnenje, je Beethoven dejal:

»Vidim, da je vasa hcerka globoko verna.« »Kaks$no
Zvezo pa naj ima njena umetnost z vero? se je
zaCudila mati.

2 Gledaliski ravnatelj James Klein je Zelel, da bi komorni | »Tiso¢  mark - $to
pevec nastopil v njegovi komiéni operi. Slezak ga je | pozdravov!«
pisno vprasal, koliko mu namerava placati za vecer.

Klein je brzojavil: »Sto mark. — Tiso¢ pozdravov!
Slezak je brzojavno sporo¢il svojo zahtevo:

3 Italijanski diplomat in politik Carlo Sforza je odgovoril | »Diplomat je tisti, ki
Casnikarju, ki ga je prosil, naj ¢isto na kratko opredeli | zaradi nasilja dvigne obrvi
diplomatsko dejavnost: namesto glasu. «

4 Izokrata so vpraSali, kako da se je pri njem Solalo | »To ni ni¢ ¢udnega. Brus,
toliko odlicnih govomikov, sam pa ni nikdar javno| ki ostri noZe tudi ni
govoril. Odgovoril je: osterl«

5 Ko Ibsen Se nibil svetovno znan, je prejel od zaloznika | »Ali mislite, da vaSe stvari
za rojstni dan v dar lepo uro. Cez nekaj dni je pisatelj | gredo?« ga je zavrnil
powil, dauranegre. zaloznik

6 Ko je slikar portretiral neko strahotno naliceno | “Mislim, gospa, da imava
plemkinjo, je ta nezadovoljna dejala: “Le Kje, za vraga, | istega dobavitelja,” je
kupujete barve?” odgovoril.

7 Ko je Sokratova Zena Ksantipa prijokala v jeCo in | »Ali bi morda rada, da bi
povedala moZu, da so gaobsodili nasmrt, je vzkliknila: | me bili  obsodili  po
»Po krivici so te obsodili'« Sokrat je odgovoril: pravici 2«

8 Kupec Schollove knjige je na vsak nacin hotel, da | “Gospodu X v spomin na
pisatelj vanjo napiSe — poleg podpisa— Se kak3no misel. | lepe case ki jih bova
Scholl ni vedel prav, kaj naj napiSe, saj kupca nikoli | skupaj prezivela, ko se
prej nividel. Malo je pomislil in zapisal: bova spoznala.”

9 Sodnik George Jeffreys je bil z obtoZenci v¢asih zelo | »Na katerem?«
surov. Neko¢ je dregnil s svojo palico obtzenca, ki je
sedel na zatozni klopi in rekel: »Na koncu te palice je
velika barabal« ObtoZenec pa mu je odgovoril:

10 Znamenitega nemSkega zdravnika in bakteriologa | »Da« je Zivahno dejal.

Roberta Kocha je hotel nekdo v druzbi ponizati.
VpraSal ga je: »Kajne, vi ste Zivinozdravnik?«

»Kaj vam pa manjka?«




Elaboracija besedila — tvorjenje na osnovi zgleda

- Naosnovi zgleda knjizevnega besedila — Boris A. Novak Haiku — tvorite svoje besedilo

(haiku: 5 -

R/
0.0

V hostino¢i
Je sonce izkréilo
Jaso za jutro.

®,
0.0

Jutro pobira
Zvezde kakor drobtine
Po prtu teme.

*,
0.0

Hej, dobro jutro,

Ti vosci krajec kruha,
Namazan s put rom.

*,
0.0

Sence so slepe,
Zato jih svetloba
Pelje za roko.

R/
0.0

Pod vrbami las

Teman tolmun pogleda.

Utapljamse vanj.

teme: letni casi, narava,

o,
0.0

Nasmeh Zubori.
Pogled snezi iz o¢i.
Beseda mol¢i.

.
0.0

Cas ni zasidran,
Zato se oddaljuje
Od znanih obal.

o
°n

Sonce izginja
Zavogalomobzorja.
Jutribo spet tu.

o
°n

Poglej kresnico,
Ta mali leteci kres
Poletne no¢i!

o
°n

Zvezde so zlati
Gumbina no ¢ni srajci.
Lahko noc,

minevanje ...)

nebo!



Tvorjenje besedil
Boris A. Novak

COPATARSKA HIMNA
(song iz lutkovne igre)

Ko ¢&evlji vandrajo okrog sveta,
Copate rajsi dremamo doma.

Ko Skorenj brizga blato do neba,
Copate rajSi dremamo doma.

Ko gojzerjigredo navrh gora,
Copate rajsi dremamo doma.

In ko supergabrca Zogo
In se znoji nadolgo progo,

Copat' igra gosposko vlogo,
Brezskrbno zleknjen napreprogo.

Naj ¢evlji pridejo do cilja —
Copatanoce izdomacega okrilja!

Naj kruti Skornji osvojijo zmago —
Copat' sovraZi vojno, hrup in viago!

Naj gojzer osvoji sam vrh neba —
Copate rajsi dremamo doma.

Superganaj ima kolajno iz zlata —
Copate rajSi dremamo doma.

Copate rajSi dremamo doma ....

na

0snovi zamenjave
Boris A. Novak

HIMNA
(song iz lutkovne igre)
Ko vandrajo okrog sveta,

rajsi dremamo doma.

Ko brizga b lato do neba,
rajSi dremamo doma.

Ko gredo navrh gora,
rajSi dremamo doma.

In ko brca Zogo
In se znoji nadolgo progo,

igra gosposko vlogo,

Brezskrbno zleknjen napreprogo.

Naj _ pridejo do cilja—
noce izdomacega okrilja!

Naj kruti _0sV0jijo zmago —
sovraZivojno, hrup in viago!
Naj _ osvoji samvrh neba—

rajsi dremamo doma.

naj ima kolajno iz zlata —
rajsi dremamo doma.

rajsi dremamo doma



Tvorjenje besedil na osnovi dopolnjevanja

Boris A. Novak ®¥ii

posta

je

pismo
V kuverti

NajlepSe ga je izroCiti



Tvorjenje besedil na osnovi zgleda

Preoblikovanje besedila v neumetnostno zvrst (horoskop, vremenska napoved, Zenitveni

oglas, vabilo ...)

Preoblikovanje besedila v umetnostno zvrst (pravljica, detektivka, pesem, dvogove...)

i3 Boris AL Novak

Najlepsa poSta

Poljub je
Ljubezensko pismo
V kuverti ustnic.

NajlepsSe ga je izroCiti
Ustno.

France PreSeren
POVODNI MOZ

Od nékdej lepé so Ljubljanke slovele,
al lepSi od UrSke bilo ninobene,
nobene ocem bilo bolj mzelene

ob ¢asu nje cvetja dekleta ne Zene. --
Ko néarolj iz zvezd je danica svetla,
narlep$i iz deklic je UrSka bila.

Mnogtére device, mnogtére Zenice
oko je naskrivnemsolzé prelivélo,
ker UrSki srcé se je ljubega vdalo;

al ljubih bilo je nji vedno premalo.
Kar sliSala moSkih okrog je slovét',
skuSala jih v mreze razpete je ujet’.

Je znala obljubit', je znala odreci,
in biti priljudna, in biti prevzetna,

mladence unémat', bit' starSim prijetna;

modrij in zvijac je bila vseh umetna;
mo Zake je dolgo vodila za nos,
gastakne nazadnje, ki bil ji je kos.

Na Staremso trgu pod lipo zeleno
trobente in gosli, in cimbale pele,
pleséle lepote 'z Ljubljane so cele

v nedeljo popoldan zmladencivesele;
bila je kraljica njih UrSka brhka,

plesétinidolgo njevoljabila.

Jih dokaj jo prosi, al vsakmu odrece,
preSemase braniin ples odladuje,

si vedno izgovore nove zmisljuje,

Ze sonce zahaja, se mrak priblizuje;
7e sedem odbila je ura in Cez,

ko jela ravnéat' se je UrSka na ples.

Al, ker se ozira, plesavcasi zbira,
zagleda pri mizi rumeni junaka;
enac'gapod soncam mu ni korenjaka,
Zeli si pleséti z njim deklica vsaka --
omrezit' ga UrSika lepa zeli,
zaljubljeno v njega obraca oc¢i.

To videt', mladenic¢ se Urski pribliza:
»Alhétla bi z mano plesati?« ji pravi,
»kjer Donava bistri pridruZi se Savi,
od tvoje lepote zasliSal sem davi,

Ze, UrSika zala! pred tabo sem zdaj,
Ze, UrSika zala! pripravljen na rajl«

To reée in se ji globoko prikloni,
sladké mu nasmeja se UrSika zala:
»Nobene stopinjice Se nisemp lesala,
de ¢akala tebe sem, res je, ni Sala --
zatorej le hitro mi roko podaj,

lej, sonce zahaja, jenjuje Ze rajl« --

Podal ji mladeniC prelepi je roko,



in urno tadvastapo pédu zletela,
ko de bi lahké peretnice imela,
bilabibreztrupla okrog se vrtela,
nevidise, kdaj de pod noga udar’,
plesala sta, ko bi ju nosil vihar.

To videti, drugi so vsi ostrmeli,

od ¢udeza godcamroké so zastale;

ker niso trobente glasova ve¢ dale,
mladencanogé so trdd zaceptale;

»Ne maram,« zavpije, »za gosli, za bas,
strun drugih, ko pleSem, zapoje naj glas!«

So brzpridrvili se ¢rni ob laki,
zasliSi na nebu se straSno gromenje,
zasliSi vetrov se sovrazno vrsenje,
zasli§i potokov derecih Sumenje,
pri¢jé¢impo koncu so vstali lasje --
oh, UrSika zala, zdaj tebi gorje!

»Ne bojse, ti UrSkal le hitro mi stopi,
ne boj se.« jireCe, »ne boj se gromenja,
ne boj se pobkov ti mojih Sumenja,

ne boj se vetrov mi prijaznih videnja;

le Urno, le Grno obmi peté,

le Grno, le Grno, ker pozno je Zel«

»Ah, majhno podojva, preljubi p lesavec!
de jaz se oddahnem, de noga pocije.«
»Niblizo, niblizo do bele Turcije,

kier v Donavo Savase bistra izlije;
valoviSumedi te, UrSka! Zelé,

le irno, le Grno obmi petél« --

To rece, hitreje sta se zasukala,

in dalje in dalje od pdda spustila,
nabregu Ljubljance se trikrat zavila,
plesaje v valove Sumece planila.
Vrtinec so vidli Colnarji dere¢;

al Ursike videl nobeden ni vec.






Dejavnost: dopolnjevanje slike
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Dejavnost: dopolnjevanje povedi

Dopolnjevanje grafitov

S e A o

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

Bodimo realni

Bolje vrabec v roki kot

Cim slabse

Dom je dekletu jeca

Ko bom velik, bom

Ko je Zivljenje mrtvo, je

1. LaZima kratke noge, resnicapa

Ljubezen je edinastvar, ki se mnoZi z

Ljubimte kakor

Matura je

Norca nikoli ne sreca pamet, pametni pa

Pamet je samo ena, porabnikov pa

Pivo ne puscasledi od

Ranaura

Smrt je dokaz, da Zivljenje cloveku

Sola je kruh. Jejte

Solajenas dom, zato

Tocen kot

Vsi mi smo mrliéi

Zivljenje je

Zivljenje nivzgojno. Vzgoja ni
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Vaja elaboracije
Postavljanje lo¢il, velikih in malih zacetnic

maja
ne
nikoli
pozabi$

prvega

gospa
hvala
lepa
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Tvorjenje besedil na osnovi zgleda knjiZzevnega besedila
Francoise Villon
BALADA O PREGOVORIH*®

Vr¢ hodi k vodi, dokler ro¢ ima.

Tako kot sipostelje, clovek spi.

Se jeklo se nanakovalu vda,

Ce razzari$ ga, da dobi rdec sij.

Vsak toliko je vreden, kot slovi.
Pozabljen je, kdorv svet predalec gre.
Hudobnez taréa je za vse ljudi.
Kdordolgo trka, temu se odpre.

Kdor govori prevec, se samizda.

V deveto vas se dober glas glasi.
Kdor rad obljublja, ta bolj malo da.
Kdordolgo prosi, slednji¢ le dobi.
Cim drazja stvar je, bolj jo svet Zeli.
Kdor res Zeli si kaj, doseZe vse.

Kar zlahka se dobi, vabljivo ni.
Kdordolgo trka, temu se odpre.

Kdorga ima, hraniti mora psa.
Le s petjem pesmica se nauci.
Ce dolgo grad oblegas, se preda.
Skopuhu sadje v gnoj se omedi.
Vse delo skvari, kdorprevec hiti.
Kdorse obira, slednji¢ ne uspe.
Kdor se loteva vsega, vse skazi.
Kdordolgo trka, temu se odpre.

Ko 3al je ze prevec, se smeh konca.
Razsipnez slednji¢ se brez hla¢ zbudi.
Najbolj obljubi, kdor ti rece: » Nal«
Kdor je predober, v revscino tisci.
Kdordanaup, najrajsipodari.
Kdordela greh, se spokori za vse.
Kdorplas¢ po vetru obraca, ga zmrazi.
Kdordolgo trka, temu se odpre.

Princ, tudinorcu v glavi se zbistri:
podolgih blodnjah pravo pot uzre,
Zivljenja bi¢ mu misli spremeni -
kdor dolgo trka, temu se odpre.

13 Balada o pregovorih (Ballade des Proverbes, 1458; prevedel Janez Menart).
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