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IZVLECEK

Razmerje med besedo in glasbo, med skiadateljemn in besedilom ter njegovim pomenom je vse pref kot preprosto
racionalno {plopisovanje in razlaganje. Pricujoca razprava je soolenje z ustvarjalno potjo dveh primorskih
umetnikov: skladatelja Merkija in pesnika Kosovela - pri cemer je v ospredju skladatelj. Merkajeve in Kosovelove
skupne miselne teme Kras in kras, bor, ljubezen, umetnik, smrt, narod pa so narekovale samo strukturo defa,

¢ ..muzika, ki je najpopolnejia umetnost, da ¢loveku se
najved;

skozi tiste daljne zvoke za%umi vsemirje, srecanje dug,
daljna potovanja sanj, cbup in resignacija,

upanie in veselje, vera in vidanost."!

uvoD

leta 1972 je Pavle Merkl v uvodu h knjigi
ftalijanskih prevodov Kosovelovih poezij zapisal: "Prvic
sem Kosovelove poezije bral pred skoraj tridesetimi leti
- skromno, na hitro pripravljenc izdajo iz leta 1927.
Nikoli veé jih nisem nehal brati. To je bilo usodne sre-
¢anje, odkritje bistvenie, neiz¢rpne poezije, polne ¢lo-
vetnosti in muzikalicnosti"2 In ko jo je odpri, je nasel
med stranmi knjige majhno fotografijo Srecka na parah.
"Ta fotografija mi je tako ljuba in jo tako Cuvam, kot ne
bom nikoli cuval nobene."

Skladatelj Pavle Merkl, clovek nenavadnega
delovnega noleta, sodi v krog najvidnejsih ustvarjalcev
povejne skladateljske generacije z Viadimirjem Lovcem,

Primozem Ramoviem, Janezem Maticicem, Lojzetom
Lebitem, Jakobom Jezem, Darijanom BoZicem, Ivom
Petricem... V ohseZnem opusy, ki ga je ustvarjal od leta
1947 dalje, se je v skoraj pol stoletia lotil Stevilnih
orkestralnih skladb za vetje in manjie zasedbe, napisal
je kopico komornih, instrumentalnih in vokalnih del, s
posebno ljubeznijo je ustvarjal z izhodide v ljudski
motiviki, ki jo kot etnomuzikolog dobra pozna, segel je
tudi na podro¢je scenske glasbe in opere. Napisal pa ni
se nobene simfonije.

Pri proucevanju Merklijevega opusa je v trdno in
zanesljive pomoc skladateljeva bibliografija, ki je bila
feta 1987 natisnjena v knjigi "Pajcevina in kruh", in knji-
ga o glasbi, jeziku in z biografskim intermezzom “Po-
sluzam”.? Mocno pa preseneca dejstvo, da je o skla-
datelju MerkOju tako malo objavijenega gradiva. Nekaj
¢lankov v dnevnem &asopisju in revialnem tisku ne
more nuditi dovolj oprijemijivega vpogleda in prodora v
Merklijevo ustvarjalnost. Ob tem pa $e marsikatero
skladateljevo delo vse do danes obstaja samo v rokopisu
in je shranjeno v njegovem domadem arhivu v Trstu.

1 Sre¢ko Kosovel, 3. pismo sestri Karmeli, datirano v Ljubljani 12, marca 1923; v: Zbrano delo, Tretja knjiga, DZS, Ljubljana, 1977, 487,

2 Pavle Merkd, Presentazione; v: Srecko Kosovel, Poesie di velluta e Integrali, Traduzione Jolka Mili¢, L'asterisca, Trieste, 1972,

3 Pavle Merkis, Grozna ogromnost, Vecer poezije Srecka Kosovela, 28. maja 1984 na veliken odru Drame SNG v Ljubljani; prispevek
objavljen v gledaliskem listu: Emil Filipeie, Altarnica; SNG Drama, Ljubljana, sezona 1984/a5, 27.

4 jdern, Pajcevina in kruh, ZTT, Tret, 1987, str. 137-178 in Pavle Merkds, Poslusam, ZT7, Trst, 1983,
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Pri nastajanju pricujocega prispevka je bilo osnovno
vodilo Merkljevo razmisljanje, da je vsako glasheno
delo po svoje prica ¢asa. "Toda medtem ko Zelijo ne-
kateri skladatelii s svojim delom le prikazati ali celo do-
kazati danasnjo resni¢nost in problematiko, zelijo drugi
- v skladu z naceli, ki so v umetnosti stara vsaj nekaj
tisocletij - tudi kaj izraZati, pa Ceprav le sebe, svoja
Custva in svojo stisko: taki so tudi zrealo ¢asa. Sam se
pristevam med poslednje: nisem torej pristad one avant-
garde, ki odreka umetnosti vsakrno sposobnost izra-
2anja, izpovedovanja, komunikacije. Vendar se rad po-
sluzujem vseh sredstev, ki jih ima danadnji umetnik na
razpolago, fe celo najnovejiih, ne da bi se zato odreke!
kateremukoli od starih izraznih sredstev. Ali z drugimi
besedami: sredstva se mi ne zdijo vredna pozornosti,
pa¢ pa velja vsa moja pozormost cloveku: vsebini torej.
In moja dela so namenjena ljudem: ¢e je v njik vredna
vsebina, jim bo 3e kdo pristubnil, pa ceprav le nekaj
reckibh ljudi, ki jim umetnost pomeni nekaj ved kot
konzumno blago."?

Merkli in Kosovel sta ustvarjala v rodiscu tragicnih
tonov, ki so logicna posledica brezmejne obcutijivosti in
rantjivosti obeh ustvarialcev za vse stvari na svetu; za
stvari, ki so ¢loveka zasuznjevale in mrtvi¢ile, za stvari,
ki so izvirale iz specificnega ¢asa in prostora, v katerem
sta zivela in ustvarjala. Ustvarjaini osebnosti, Merki in
Kosovel, mestoma naravnast silovito zahrepenita ali po
Krasu, ali po smyti, ali po odreditvi, in ta silovitost izdaja
njun osebni ton, njuno avtobiografsko razpolozenie.

Oba, pesnik in skladatelj, sta v delibh izpovedovala
svojo ne-srecnost, obupanost in resigniranost. Merku je
zaznave in podobe iz pokrajinskega obmocia tor tragiko
svojega dozivijanja tega sveta ‘opremil’ z glasbenimi
sredstvi tako, da se v posiudalcu sprostijo podobna raz-
poloZenja in dozivetja kot v korponistu samem ob
nastajanju kompozicije. Njegove skladbe so izpovedi
osamijenega in ne ravno veselega mladega cloveka, ki
ne najde pomiritve, miru. So obeutljive drbtenje v iska-
nju lastnega jaza in globoko doZivijanje valovanja raz-
klane druzbe.

Zanimivo je, kakien je bil skiadateljev, torej Mer-
kiljev, odnos do pesnika, Kosovela, kake in zakaj je
skladatel] izbiral posamezna besedila, kako je kot skla-
datelj pristopal k izbranemu besedilu, kako se je pri-
blizal literarni prediogi, kakini so bili razlogi in notranji
impulzi, ki so spodbudili uglasbiteyv, miselne teme, v ka-
terih se je ujel interes obeh umetnikov, kako skladatelj
danes gleda na svoje minulo delo: vsa pozornost velja
Cloveku, cloveku: vsebini torej!

Pavie Merkl v svoji knjigi "Poslusam® zatrjuje, da je
pisanje o glasbi najbolj nesmiselno pocetie, ki si ga
glasbenik {ahko omisli, in da glasbe ni mogoée misliti s
sredstvi, ki niso glashena. "Misliti, razpravijati, pisati kaj
o glasbi, je absurd," je zapisal.® Slog "ni zgolj tehnika,
raba taksnih ali drugacnib kompozicijskih sredstev, mar-
ved celoten skladateliev odnos do sveta in posebej do
ustvarjanja. Vkljucuje /./ tudi doloceno estetiko in
nazorske poglede. Cetudi ta odnos ni vedno zavestno
izoblikovan, razodeva nekatere temeljne poteze sklada-
teljeve naravnanosti, bodisi v duhovnost ali cutnost,
subjektivnost ali objektivhost, racionainost ali iracional-
nost ipd., s ¢imer gavori o umetnikovi nazorski, psihicni
in v splodnem osebnastni konstitucifi 7

V zapisu so nekoliko obseznejdi Kosovelovi in Mer-
kifjevi citati, pa tudi citati nekaterih drugih pomembnih
aviorjev z literarnega in glasbenega podrogja. Pri izboru
je pretehtala nadvse pomembna odlotitev, da se dobe-
sedno navaja razmisljanja tistih, ki so vedno znova za-
devali v samo jedro obravnavane teme. To pa omogoca
vzpostavitev 'neposrednega’ stika z avtorii. Vse nase
ideje, ki so po eni strani tudi proizvoed racionalnega
stremljenja, so lahko mrtve hipoteze, ¢e jih ne oZiv-
ljamo s 'krvjo Zivih src’. Pomenijo izraz Zivega, nepo-
srednega Zivljenja cloveka, umetnika, ustvarjalca, zapi-
sovalca... Michel de Montaigne je zapisal: "Tuje misli
mi sluzijo le za to, da svoje tem bolje izrazim."®

KOSOVEL JE BIL MERKUJU USOJEN

Merkijev skladateliski prvenec je nastal leta 1944,
Pri sedemnajstih letih je napisal klavirske skladbico,
dolgo vsega nekaj taktov. Napisana je bila nerodno, saj
se ni nikodi ucil igrati na klavir. Takrat so nastali tudi
trije samospevi na sentimentalna besedila Karla Siroka
iz zhirke “jutro”, ki je izsla leta 1920, Tri leta pozneje je
Merktija osvojil Srecko Kosovel ra dolga desetletja
njegovega ustvarjalnega Zivijenja.

In kaj je skiadatel] Merkls zapisal o zvenenju pisane
besede? "Pisana beseda ne zveni, ne posreduje sluinega
zadoicenia, je pa vendar konvencionalno znamenje za
zive bhesedo in tihi bralec si jo lahko predstavija v
Zvodni stvarnost. Zate si tudi, ko berem karkoli, lahko
pricaram  ali skufam pricarati zven besed in zven
odmeva v moji zvacni zavesti. Ni mi treba brati glasno
*Hrast, ki vihar na ta ga zimski tresne’, da se dejansko
zavem zvocne udinkovitosti tega stiha naSega nacio-
nalnega genija zaradi aliteraci] in kopicenja soglasniskih

S Joze Koren, Vsa moja pozomost velja cloveky, vsehini torgj... (interviu s . Merkljem), Primorski dnevnik 8t. 37, Test, 13, februar 1972,

5.
6 Pavie Merkl, Poslugam, ZTT, Trst, 1883, 10.
7

81 Michel de Montaigne, Eseji, Mladinska knjiga, Liubljana, 1960, 15.

N
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Ivan Klemenci¢, Ekspresionizem kot glasbeni slog, Muzikoloski zbornik, XVH/2, Ljubljana, 1981, 33.
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eksplozij (st, tl, sk, 1) in 3umov (hr, h, v, 2, &n). Saj, ko
beremao, prebrano tudi slitime in skozi siuh toliko bolj
cenimo, kolikor bolj je nas sluh vzgojen."®

V Merkiijevem skladateljskem opusu so najveckrat
uglashene prav Kosavelove poezije. Skiadatelj se je na
tega pesnika, ki mu je $e danes najjubsi poet, navezal
zaradi $tevilnih razlogov. Ceprav sega, po izjavah same-
ga Merkitja, njegova prva zavestna Zelja ko-bom-velik-
bom-skladatelj v njegove deveto leto, ko se je udil
violine in je skleni, da bo pisal skladbe, kakrine je pisal
Corelli, se je z uglasbitvijo prvih Kosovelovih verzav,
torej s skladho za mesani zbor "Pesem s Krasa®, do-
koncno zapisal skladateljski ustvarjalnosti in cloveko-
vemu glasu. "Od samega zacetka moje skladateljske
poti me je cloveski glas zacel pritegovati mocneje kot
glasbilo. In to prevladujoce zanimanje za glas je postalo
konstanta, ki me je odtlej nenehno spremljala10)
"Toda, e me kdo vprasa, zakaj sem doslej tri Cetrtine
svoje ustvarjalnosti posvetil vokaini glasbi, vam ne
znam odgovoriti #11

Znanih je Sestnajstih Merktjevih skladb na Koso-
velave pesmi - od prvih poskusov komponiranja pa tja
do 'Kosovelovega obdobia’, torej do zadnjih Merkitjevih
uglasbitev pesnikovih verzov:

1. Pesem s Krasa, za mesani zbor; 1947;

2. Veter, veter, deklica, samospev za tenor in klavir,
op. 235 1;1947;

3. Balada, samaspev za mezzosopran in klavir;
1949,

4, Kadar gre romar, trije Kosavelovi soneti za bariton
in klavir (za tariton in godalni orkester) op. 31; 1959-
1960

- Kadar gre romar,

- Mimna poeta,

- Sebi;

5. Vezilo Sre¢ku Kosovelu, za moski vokalni oktet;
1961

- Pesem 5t X,

- Kako lepo,

- Ekspresionisticna pesem;

6. Prijazna smirt, ciklus samospevov za bas in klavir,
ap. 34;

1961-71964:

- Zelja po smirti,

- (3, saj ni smirti;

7. Eno besedo, kantata za recitatoria, mogki zbor in
orkester, op. 41;

1964,

9 Pavie Merkl, Poslusam, 2TT, Trst, 1983, 103-104,
10 ider, Avtoporntret sidadatelia, tipkopis, Trst, 1984, 3.
11 idem, Skiadatelj in besedilo, tipkapis, Trst, 1984, 1.
12 ibidem, 5.
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8. Tri majhne kantate na stihe Srecka Kosovela, 7a-
mesani zbor in o
nekaj glashil; 1965-1968:
- Nocoj smo,
- Golobeki,
- Kadar spoznas:
9. Balada o narodu, za metani zbar; 1985,

Fesem s Kroso

w1220 Avacny

rrecderaty
.
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Prva Merkujeva skladba na Kosovelove verze ‘Pesem s
Krasa'; "Srecko Kosovel je bil sprva pesnik ‘mojega’
Krasa, poudarjam 'mojega’, ker se nisem nikoli cutil
TrZzacana, temvec vedno Krasovca...”

"W prvih povojnih letih, ko sem se na ljublanski
univerzi ucil stavistike in o pocitnicah doma harmonije
in kompozicije pri ivanu Grbcu, sem Se pisal kar precej
samospevayv in dozivel kako njihovo izvedbo. Se dva-
krat sem seget po Sirokove pesmi, sicer sem se navezal
predvsemt na pesnika, ki mi je zacel pomenjati vrh
stovenske peezije: in ta je Srecko Kosovel, V onih letih
ga je malokdo bral, javnost ga je zamolcala, kritika ma-
lo cenila, Cakati je bilo 3e dvajset let, da ga ob izidu
‘Integralov’ vesaljna Slovenija odkrije. 12
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"laz celo zivljenje '$¢ijem proti vetru’.

To je moj glavni poklic!

Nisem ¢akal ne na Ocvirka in ne na Zadravca,

da mi povesta, da so Kosovelova besedila dobrat®13

Merkd je v uvodu knjige Kosovelovih pesmi v ita-
lijanscini "Poesie di velluto e Integrali” (BarZunaste
pesmi in Integrali) zapisal, da gre za najbolj priljub-
ljenega pesnika pri ved kot ducatu skladateljev in da je
e ve¢ desetletij Kosovel slovenski pesnik, ki so ga
najveckrat uglasbili; Lieder, koralne pesmi in kantate z
njegovimi besedili danes lahko $tejemo v stoticah.*'4

"Bistvena za Kosovelov slog je preprostost. Ne i&ce
posebnih sredstev za svojo izpoved, pa naj gre za opi-
sovanje pokrajine, vtisov ali razpolozenj, Vse to je pri-
pomoglo k temu, da so ga sprejeli za svojega tudi pre-
prosti tjudje, ker jim je govoril nepostedno, nenarejeno.
Se prav posebej pa so taki teksti dobrodosli skia-
dateljem, zato ni ni¢ nenavadnega, da so ga toliko kom-
ponirali 13

Iz razpolozljivih podatkov zal e ni mogote ugo-
toviti natancnega tevila do danes uglasbenih Kosove-
lovih besedil. Skupno jih je vsekakor 2e vec kot dvesto
deset.'® Verze tega najvecjega primorskega pesnika je v
glasbo prelilo prek petdeset komponistov. Nekatere pes-
mi so uglashene tudi po veckrat. Za "Balado” (o bri-
novki) je Miran Kotuta ugotovil, da je bifa uglasbena kar
desetkrat, ni pa (St dosegla rekordnih dvajsetih priredb
Pregernove "Kam'. Kakorkoli, neizpodbitna je 2e toliko-
krat zapisana trditev, da je Srecko Kosovel eden iz-med
slovenskih pesnikov, ki je bil najveckrat 'prenesen’ na
notno crtavje. Vsaka kompozicija in vsak komponist pa
e poglavije zase. van Grhec, Karol Pahor, Marijan Li-
povick, Rado Simoniti, Marijan Gabrijel¢ic, Alojz Sre-
botnjak in Aldo Kumar so le nekateri izmed glasbenih
ustvarjalcev, ki so segli po Kosovelovi liriki. Med temi
skladatelji namenoma ni omenjen Pavle Merkit s svo-
jimi Zestnajstimi uglashitvami, saj je vec kot ocitno, da
je njegovo meste v samem vrhu, takop za Vilkom
Ukmarjem, ki je uglashil okrog petdeset Kosovelovih
besedil.

Sicer pa je vsa Kosovelova poezija ena sama glasba
in vsak verz je uglasbena tisina. *Kosovel pozna zve-
nenje besede, njeno intonacijo, njen timbre pa tudi, ka-
ko prestreza glasove iz narave, njeni vokali, soglasniki
in zlogi so mu prava umetniska snov. ..v njih odmeva

vsa durovska in molovska skala."'”

Kosovel je torej sintetik besedne ikonografije in pes-
niske glasbenosti, poglavitnih modusov slovenske mo-
derne lirike nasega stoletja, V njegovi poeziji je zveza z
glasbo ne le povsem neizbrisna, ampak le-ta kar seva,
bolje zari iz upesnjenih besed, tako da ji zaradi tega pri-
pada nepresezeni, absolutni vih med vsemi slovenskimi
pesniskint opusi, "Murnova lirika potrjuje silovit éut za
svetfobo in barvo, Zupanciteva za svetlobo in muzikn,
Kosovelova zdruzuje vse troje: svetlobo, barvo, zvok-
glasbo. /.../ Zvok in barvo je ljubil kot lepoto po sebi,
hkrati pa bil do obeh tudi ‘agresiven', ju podrejal
pesemskim idejam '8

Ze leta 1977 je tudi lvan Vrbangic v Glasbeni mia-
dini ugotavijal, da je Kosovel “z opisovanjem Krasa,
fiudi in  njihovih  medsebojnith  razmerij nudil
skladateljern izvrstno priloZnost za glasbeno oblike-
vanje, Kot z nekaj potezami slikarskega Copica so obli-
kovane Kosovelove pesmi in tw ima skladatelj lepo
moznost poiskati $e tisto, Cesar pesnik sicer ni povedal
neposredno, pa je v pesmih vendarle navzoce. In prav
to so znali nekateri skladatelji izvrstno izkoristiti 12

Kormponist Vilko Ukmar je bil Kosovelu zelo blizu
po svojih nazorih, po svojem Custvovanju in po umet-
niskih teznjah. Uglashil je na desetine besedil sebi
zvocno-duhovno sorodne kratke duse. Takole je rekel:
‘e mi tedaj - in to je moja feznja - uspe prav oblikovati
to, kar se dogaja v clovetki psihi, sem s tem upodabil
tudi, kar se dogaja v zunanji naravi, in obratno. Srecko
Kosovel je hodil isto pot. Torej spoj impresionizma in
ekspresionizma, toda z eno veliko razliko, da pri tem
odpade individualna samovolja. Ce sem veren obliko-
valec zivljenja, moram slediti postavam, ki viadajo v
zZunanji in notranji naravi, tudi estetsko... Holem bit
resnicen in stvaren in mi izrazna sredstva niso namen;
posluzujem se vseh, ki so danes na razpolago, le da
dosezem svoj cilj. Zate pa prehaja poudarek mojega
stifa od izraznih sredstev na ideje, ki bi jih rad povedal
in zaupal dapasnjemu cloveku.”20

Celoten citat je naveden zato, ker je Ukmar v opre-
delitvi znadilnosti svojega kompozicijskega postopka
nazorno pokazal tudi svoj odnos do Kosovelove poe-
zije. Neizpodbitno dejstvo je namred Ukmarjevo prizna-
nje, da je Srecko Kosovel njegov najljubsi pesnik, in kar
ie, najbelifega ustvaril na vokalnem podro¢ju, je ustvaril
prav na verze Srecka Kosovela. Ob tem je potrebno e

13 izjava Pavia Merkija na skdadateljevem domu v Trste, Via Rosetti $tev. 113, dne 17. januarja 1994, V nadalievanju besedila oznaceno

lez ®.

14 Pavie Merkl, Presentaziane; v: Srecko Kosovel, Poesie di velluto e integrali, Traduzione Jolka Milie, L'asierisco, Trst, 1972, 31.
15 Ivan Vibancié, Kosovel in glasha, Glashena mladina, st 6, Liubljana, 3. junij 1977, 8.

16 Miran Kasuta, in beseda je nota postala..., Primorska srecanja, 199

3, ftev. 49, £42.

17 Franc Zadravec, Srecko Kosovel 1904-1926, Zalozba Lipa in ZTT, Koper, Trst, 1984, 292,

18 ibidem, 293.

1% Jvan Vrban¢i¢, Kosovel in glasha, Glasbena mladina &t 6, Liubljana, 3. junij 1977, 9.

20 ibidemn.
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opozoriti na podatek, da je ena izmed prvih Ukmarjevih
skladb prav uglasbitev Kosovelove pretresliive upodo-
bitve revicine in lakote: "Starka za vasjo”.

Tu se moramo vprasati, ali je ta Ukmarjeva skladba
tudi- prva uglasbitev Kosovelovega besedila sploh? Do-
segliivi podatki navajajo na sklep, da je res takc. Sa-
mospev "Starka za vasjo" za bariton in klavir je Ukmar
napisal e kot student v letu 1927, torej lete po Koso-
velovi smirtt in v {etu Merklijevega rojstva. Prisluhnil je
Kosovelovi poeziji trpke bolecine in temnih sluten,
Ukmar je ponovno segel po istem besedilu e leta 1982,
ko je po narodilu festivala "Revolucija in glasha* napisal
ekspresionistitno kantato za bariton solo, triglasni mia-
dinski zbor in orkester "Starka za vasjo". Skladatelja je
ponovno prepricalo baladno razpolozenje, ki se pre-
pleta z idealisti¢nim vizionarstvom: nasprotje med su-
rvo reshicnostjo otroske lakote in sanjami. Kakor za
Kosovela tako je tudi za Ukmarja znacilna iskrena
prizadetost nad tedanjim svetorn. Merkl jima nedvorn-
no stoji ob boku!

Merkit 0 Kosovelu: "Skladatelji so torej prepoznali
izbruh moderne muzikalicnosti njegovega verza in jih je
otarala clovetka vsebina njegovih pesniskih stavkav,
razumeli so Kosovelovo poezijo mnogo pred uradnim
priznanjem in pred pravo mrzlico, ki je bralce zajela v
zadnjemn desetletjiu in zaradi katere lahko Kosovela
smatramo za najaktualnejlega, najtenkocutnejsega in
najboli priljublienega slovenskega pesnika v tem nafem
arenkerm stoletju."2!

“Spominjam se ‘kulturnih' omizij pri Cadu v Ljub-
ljani ob sobotah popoldan. To je bilo po letu 1952, ko
sem ze pouceval na trzaskem liceju. Pri srecanjih so bili
Gspan, start Slodnjak, Dragec (Dragotin Cvetko; op. p.)
in 3e eden ali dva. In sem nekajkrat sel in je bilo cudo-
vito. To so hila poletna *kavarniska omizja na odprtem’.
Posebno zol&ne so bile debate z Antonom Slodnjakom,
saj je bilo dovolj, da si mu amenil kakino tematiko, ki
mu je bila odurna, in vst smo vedeli, katere teme so bile
to, da se je razpistoljil in nato goveril o tem dve uri.
Ampak - takrat sem spoznal Slodnjaka in s Slodnjakom
sva govorifa o Kosovelu!"

Nedvomno dizi, da je vetina Slovencev zacela
spostovati in ceniti Srecka Kosovela $ele po letu 1957,
ko je pri Cankarjevi zalorbi v Ljubljani izsla knjiga
"Integrali '26”, h kateri je ¢ez sto strani uvoda napisal
Anten Ocvirk: "Ne poznam v nagem stoletju lirika, ki bi
bil moral tako dolgo Cakati, da se nam razodene v ce-
loti, takden, kakrien je bil po bistvu /.../ Zaviealnih sil, ki
so desetletja in desetictja onemogocale, da bi se mu hili
dokoncno priblizali, ni bilo malo: najprej ¢as, v katerem
je doraseal in mu je bil vse prej kot naklonjen, nato leta
od njegove smrti do druge svetovne vojne, ki so tit¢ala

k tlom vso njegovo generacijo /../ zatem usoda njegove
zapuscine, ki pravzaprav ni bila raziskana skoraj do
nasih dni, in naposled pesnik sam, ki ni dal do sehe
nikomur, niti svojim najblizjim. 22 ' '

Literammega zgodovinarja, teoretika in kritika Antona

Qcvirka je Merku dobro poznal, ¢eprav je bil dvajset let
miajsi. Bila sta soseda in sta se velikokrat pogovarjala
tudi mimo univerze, e na domacem dvoriscu, tako kot
govorita sicer profesor in Student, pa vendar nekoliko
bolj intimno. Kljub temu, da je bil Anton Ocvirk tako
reket Kosovelov vrstnik, bil je le tri leta mlajsi (rojen 23.
marca 1907 v Zagi pri Boveu), mu je bil vrsto let skrajno
nenaklonjen, tako v Studijskih letih kakor kasneje kot
univerzitetni profesor. Kot skrajno ambiciozen in spo-
soben $tudent je v Kosovelu videl ali zgolj shutil tek-
meca brez pardona in ga zato ni maral. Pavle Merkis se
spominja, da sta z Ocvirkom vrsto let, vse tja do Ocvir-
kove smrti v zacetku feta 1980, ure in ure razpravijala o
Kosovelu. Ocvirk mu je sam priznal, koliko napora je
viozil v svoje delo, da je Kosovela osvojil, spoznal in
priznal kot velikega ustvarjaica. "Qcvirk je z izdajo
"Integralov’, kakor pravijo [zotani, 'kalau bragese', in od
takrat naprej so vsi priznali Kosovela," je preprican
Merku.

"V socrealisticni Liubljani je veljal kot glavni ziveci
pesnik, kot glavni pesnik prve polovice stoletja, Alojz
Gradnik, ki sem ga tudi osebno poznal. Bil je razgledan
in zanimiv Sovek, pesnik in politik. Saj sem tudi kaksno
njegovo uglashil, mimogrede... Ceprav ne dosti. Vendar
sta si Kosovel in Gradnik predstavljala dva nasprotna
svetova in ni bilo moznosti konfrontacij med njima: ne
kulturne, ne politicne, ne <loveske, ne nic... Pred
Ocvirkovimi 'Integrali’ nas ni bilo deset ljudi, ki smo
dali vse na Kosovela. V glavnem pa smo hili Alfonz
Gspan, Lino Legisa, Boris Pahor in jaz. Z vsemi sem se
tudi osebno poznal in sem se z njimi leta in leta videval
in debatiral o Kosovelu. Alfonz Gspan je eno leto po
Sre¢kovi smrti uredil in izdal zbirko njegovih pesmi,
Zhirka je dobra, vendar nebogliena in vse pesmi v toj
zbirki so bile popravijene od Stanota. Jaz sem iz tiste
zbirke ¢rpal vsel Potem je Ocvirk leta 1931, torej itiri
leta pozneje, izdal zbirko, ki sem si jo jaz kot student
nabavil v antikvariatu. Bila je izredno zanimiva zaradi
uvoda. V tem uvodu Ocvirk anticipira vse to, kar je
priznal 36 let pozneje. Hote ali nehote! Obe zbirki sta
mocno okrnjeni in nezadoestni. {n vendar - nekaterim
fjudem sta zadostovali le t dve zbirki in v njih smo
zautiti velikega Kosovela..."

"In potem je sedemindestdesetega leta Ocvirk izdal
‘integrale’ in se je kar naenkrat vsa Slovenija odlacila za
Kosovela in ga priznala kot najvedjega v tem stoletju,
vsaj po Zupandicu. Se mi je zdelo malo za malo! Postali

21 Pavile Merku, Presentazione; v: Srecka Kasovel, Paesie di velluto e Integrali, Traduzione Jolka Mili¢, L'asterisco, Trst, 1972, 32.
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smo plen aradne Ljubliane. Uradna Ljubljana - to so
danes vsi ustvarjalci, Tudi skladatelji, ki niso nikdar raz-
midtjali o kulturnih problemih, so spoznali Kosovelove
cudovite verze in jih uglasbili, Prav vsi so ugotovili, da
so ¢udoviti za uglasbitev, ker nih¢e ne pricakuje od
skladatelja, da je razgledan, da razmislja tudi o prob-
{femih, ki niso glasbeni problemi. Dvomim, da imajo vsi
ti ustvarjalei tudi zelo jasen odnos do literature in do
Srecka, ne verjamem! Zato je toliko uglashitev! Ko so se
vsi po wvrsti lotili 'integralov', sem jaz nehal s Koso-
velom. Ne zato, ker sem svoje v zvezi s Kosovelom Ye
nekako iz¢rpal, ampak zato, ker sem mislil, ce vsi drugi
pisejo Kosovela, bom jaz raje Makarovicevo. Jaz celo
zivijenje 's¢ijem proti vetru'. To je mof glavni poklic!
Jaz nisem ¢akal ne na Ocvirka in ne na Zadravea, da mi
povesta, da so Kosovelova besedila dobral”

"Imel sem prav, ker sem uglashljal Kosovela, ki je bil
v tistem casu 'figlio di nessuno', saj sem anticipiral to,
kar zdaj pitejo vsi drugi.” Merkd se je s Kosovelom
zapisal vakalni glasbi in ji ostal zvest do danes!

PPri besedilih sem bil vedno zelo izbircen:
nikoli se nisem loti] besedila,

ki je bilo ge tako lepo in dobro,

¢e me ni pesem naravnost prevzela,

Moral sem cutiti, da me je kaka pesem osvojila,
da sem jo zacel utiti kot svojo,"23

Pri pregledu MerkUjevega glashenega opusa - pred-
met pricujoce obravnave so samo njegove uglasbitve
Kosovelove poezije - zasledimo veliko enotnost v vseh
stvaritvah in neverjetna zvestobo skladateljskemu mo-
ralnemu in eticnemu svetu, kateremu pripada in iz
katerega izhaja. Ves ¢as kijubuje trenutni in kratkotrajni
modi. Sam pravi, <a je njegovi veri v umetnost in
Cloveka tuj vsakrsen ekstremizem: "Kolikar morem sam
presojati o svojem delu, menim, da predstavija moja
novej$a glasba milej$o in uravnovedeno pot sredi da-
nasnje slovenske in neslovenske glashe. Ne pripadam
nobeni struji. Krittka me seveda lahko opredeli po
sredstvih, ki jih rabim, po vsebini del, po govorici ali po
katerikoli drugi zna¢ilnosti, Sam si pa prizadevam biti
predvsem jaz,"?* je skladatelj priznaval ze leta 1965,
vendar te njegove trditve veljajo Se danes.

Ceprav je Merk ze v zgodnjih delih izpovedoval
krititna stanja in doZivetja, sprva Se ni '‘imel' davolj last-
nih izraznih sredstev (znanja kompozicije), in §i je po-
magal z opiranjem na vzornike. Z vedno boljsim obvla-
dovanjem glasbenih prvin, raz¢lenjevanjem in trdnim

23 Pavle Merkll, Skladatelj in hesedilo, tipkopis, Trst, 1984, 6.
24 idem, Kaj pravi Pavie Merkt?, Novi list, Trst, 1984, 6.
25 idem, Avioportret skiadatelja, tipkopis, Trst, 1984, 10,
26 idem, Skiadatelj in besedilo, tipkopis, Trst, 1984, 6-7.

Stucdijem je njegov ustvarjalni zanos dolgo, a vztrajno
dozoreval. Od kompozicije do kompozicije je postajal
izvirngjdi in globlji izpovedovalec, ki je vedno bolj izra-
zito apuscal ocitne tuje vplive in vzore ter ¢rpal zgolj iz
sebe. Nenchno si je prizadeval, da bi se dokopal do
znanja in do svoje, {zanj} prave resnice, Na ustvarjaino-
skiadateljski poti je presegel svoja ugitelja lvana Grbca,
ki se je gibal v klasicno-romanti¢nih okvirih, in Vita
Levija, ki ga je seznanil z lgorjem Stravinskim.

MISELNE TEME

Komponist, ki 'besede spreminja v glasbo', se mora
soa¢iti s problemom razmertja med sporocilnostja izbra-
nega besedila in glasbo. Skladatelj Merkly zagotavlja, da
mu njegova 'kulturna formacija’ ni nikoli dovolila, da bi
mu besedilo sluzilo kot pretveza. "Nasprotno sem iskal
vedno besedila, ki so bila umetnizko na vigini in ki so
povrhu 3e v celoti ustrezala mojemu okusu, mojemu
treputnemu razpoloZenju, mojim nazorskim in kulur-
nim idejam * 4

In kako poteka Merkilijev proces 'osvajanja’ posa-
meznega besedila, preden ga kot skiadatelj uglasbi? Pra-
vi, da tak postopek v¢asih traja dolgo, véasih pa se o
zgodi zelo hitro. V nekaterih primerih je Ze pri prvem
branju kake pesmi dobesedno slital, kako zveni v njem:
"Bral sem jo tolikokrat, da sem jo kar stalno abnavljal na
pamet. [n ko se je tako ugnezdila v mojo notranjost, ko
sem jo cutil ze kot svojo, je vsaka taka pesem jela za-
dobivati zvoeno podobo. Zato sem veasih napisal kako
vokalno skiadbo kot obseden, dokler ni moj zapis na
papirju oéno odgovarjal oni zvoéni podobi, ki sem jo
re do nadrobnosti sligal z notranjim ugesom; veasih pa
sem se trudoma, nekajkrat kar mukoma prebil do reali-
zacije zvacne podobe, ki je podasi nastajala, se spre-
minjala, zadobivaia stvarno podobo le pri poskusaniu in
popravijanju."?%

Le malckdo med slovenskimi ustvarjalei se je Cust-
veno in duhovno tako ogitne navezal na rojstno pokra-
jino, kakor sta to storila Kosovel in Merkli. Na Krasu sta
se rodila, na Krasu sta zivela... Nekateri pojmi in pred-
meti, ki predstavijajo tipiko kradkih motivev in so
specifika Kosovelove paradigme krasa in Krasa, ki jo je
osvoiil tudi Merkl, se v uglashenih besedilih pojavijo
skupno  kar petinpetdesetkrat: sam ‘kras' enajstkrat,
‘drevesa’ enaindvajsetkrat, 'plice’ osemkrat in ‘veter' -
Sestnajsthrat,

Srecko Kosovel je zapisal, da je pokrajina tista, "ki -
da cloveku svetovni nazor; v njej se razrastejo nevidni -
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Med stranmi knjige je Merkat naSel majhno fotografijo Srecka na parah. “Ta fotografija mi je nekako {juba in jo
tako cuvam, kot ne bom nikoli cuval nobene... Kosovela ¢utim mocneje in bolj neposredno od kateregakoli
drugega pesnika... To je bilo usodno srecanje, odkritie bistvene, neizirpne poezije, polne clovecnosti in
muzikalicnosti." '
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dugevni sokovi v konkretne oblike, v njej zadobe svoje
plasticno lice. Seveda je njen vpliv dvojen: ali poplavi
cloveka ter mu da Cisto svoje lice, brez katerega ni on
vec on, ali samo pobarva njegovo zivljenje, misljenje,
Custvovanje. %’

"Tudi sam sem ljubil Kras, ¢eprav mes¢an, sem se
vedno cutil Krasevca in sem prav na osrednjem Krasu
dozivel pomembne Zivijenjske trenutke, /../ Ta miadi
pesnik je umel peti, razmisijati, izpricevati, :zpovedovati
tako, da me je z vsako pesmijo prevzel in mi je po-
sreddoval besede, kakrine sem sam iskal za svojo
glasbo 28

Zaradi specificne kratke lepote in zaradi vojne, na
katero sta oba zelo prizadeto reagirala, Merkijeva indi-
vidualna glashena poetika ni mogla biti le Custvena
barvitost kratke pokrajine. Je veliko ve¢! Sicer pa o
nobeni Merkdjevi stvaritvi ne moremo reci, da je nastala

zgolj iz uzitka ob pogledu na fjubljeno pokrajino ali na
dogajanje v njej. Vsaka beseda, vsaka nota je odkrwanje :

trpljenja, bojazni in trepeta.

Motiv 'zivijenja' in 'smrti’ in vsi njegovi pomenskf

magnetizmi, ki se po Kosavelu fahko dogodije v prirodi,
na Krasu, v letnem ¢asu, doma ali v tujini, ob ¢loveku
ali v njem, pod drevesom ali v borovih krosnjah, na
podstredju ali na morju, med narodom..., je moéna in
poglebljiena vez, ki v enem osii¢u zdruzuje oba umet-
nika. Bi bila pretirana trditev, da je na dnu skoraj vsa-
kega Merkiijevo-Kosovelovega razmisljanja maotiv smrti?
Morda. Dejstvo je, da fenomen {pa tudi fenomenalnost)
‘biti' izvira iz ¢lovekavega spoznanja, da je smrten. Od
tod sledi, da je dialogiziranje med smrtnim in biva-
niskim motivom zgolj nuina posledica. Smn in Zivijenje
sta tu, nenehnao z roko v roki, pa ¢eprav v umnetniski
dusi hodita zdaj vzporedno, zdaj v protipostopu.
Skupno 81-kratni uporabi verbuma 'hiti' moramo pri-
tteti Se 44 besed, ki tako ali drugace nosijo konotacijo
'smrti’, in 30 besed, ki jih lahko uvrstimo v ponazarfanje
zivijenja': tako dobimo povsem nazorno podobo Mer-

kijevega izbora med Kosovelovimi poezijami in nje-.

nega (s tem pa tudi skladateljevega) razpolozenjskega
stanja.

Ekspresionisticni umetnik je pri svojem dojemaniju in
upodablianju sveta izhajal "iz visoko vrednotenega cust-
va, iz vsega intuitiviega, fantazijskega, tudi ekstaticnega
in eruptivhega, pa podzavestnega, clovetko prvotnega
in neposrednega pred razumskim. Razum mu pomeni le
manj3i in manj pomemben del &lovekove zavest," /../
umetnik postavija v aspredje "resnicnost custva, ki bist-

251260

veno oznacuje Cloveka in njegovo psihi¢no in posebej
maraino Zivijenje2?

Pesnik Kosovel in skiadatelj Merkdl - aba sta skozi
smrt gledala v neskon¢nost, v kozmos. Ker pa je
Kosovel zivel v senci smrti, je svoje Zivijenje ideolo-
giziral, da bi mu vdibnil ve¢nost. Leta 1925 je v pismu
Fanici Obidovi - Mirjam razmisljal takole: "Clovek mora
preko mostu nihilizma na pozitivno stran. Dva fakta sta
v 2ivijenju: Zivijenje in smirt, Ve jih ni. Saj pravim: pise
se 0 tem teZko. faz cutim v sebi veliko silo ravho vsled
tega, ker mi Smut’ ne more nicesar vzeti. Absolutno
nicesar. Tudi mojib ciljev ne more odstaviti. Ce jih ne
oznanjam jaz, jib bo kdo drugi. V kozmosu ne propade
nic. Najmanj ideje. Ce jih je zivljenje redilo, jik je
rodilo za Zivijenje, ne pa za smit. Vem, da ¢utite, da
sem malo nervozen. Ni¢ ne de, Danes je stoletje ner-
voznih. Kako bi ne bil nervozen?. V nervoznosti spo-
znavam redi, ki jih ljudje ne bodo spoznali stoletja.
Nervozen clovek je medij kozmicnih tragedij.*30

Miselne asnove ekspresionisti¢no  usmerjenega
ustvarjalca odklanjajo pozitivizem in materializem 19,
stoletja. Umetnika pritegujejo predvsem tlovek ter bozje
in misticno. "V skladateljevi notranjosti pribaja do inten-
zivnega Custvenega Zivijenja in koncentriranja nanj.
Njegovo psihiko onznacuje pogoste potencirano Custvo,
podton modne napetost, posebej pa stanja dusevne
vzaemirjenosti, razdrazenosti, afekta, agresivnosti, ner-
voznosti, pa tudi vitalizma, ki jih prekinjajo redke;jsi tre-
nutki pomiritve ...%31

Kosovelove pesmi najbolf uéinkovito in doziveto
pojejo o ¢lovekovem trpljenju v sodcobnem svetu, o
kaosu in katastrofi, klicejo k odregitvi, k rojstvu novega
¢loveka in novega etosa. Silna napetost, katastrofe, kriki
smrtne groze, obcutje kansa, kriza jaza, shizoidna stanja
in podobno so 2e sicer priljublijene teme ekspresio-
nizma. Te pesmi, ki niso ve¢ podoba zunanjega sveta,
temved duhovni pbraz samega pesnika, upodabljajo
¢lovekovo zivljenje in svet skozi duhovne naravnanost.
Zato je poleg subjektivizma "prav poduhovljenost tist
ves ¢as skupni imenovalec, brez katerega si ekspresio-
nisti¢nega izraza ne moremo zamisliti."32

V Kosovelovih pesmih, ki jih je uglashil Pavie
Merkd, je kar triindtiridesetkrat omenjena ’samota’, ho-
disi direktno ali pa v sopomenskih opredelitvah, lzrazi
iz tega pomenskega polja objektivho odsevajo notra-
njost, tore) duso ¢loveka-pesnika, ki se kot individuum
bori za svoje ideale, saj bi zelel, da bi bil svet in
zivljenje drugacno, kot je. Zato se prepuica umetnosti

27 Srecko Kosovel, Alojzij Gradnik, Zbrana dela, Tretja knjiga, Ljubljana, DZS, 1977, 1037

28 Pavie Merku, Sidadatelj in besedilo, tipkopis, Trst, nov. 1984, 5.

29 van Klemencic, Ekspresionizem kot glashient slog, Muzikeloski zbarnik, Ljubljana, 1981, dtev. XVIKZ, 37.
30 Sretko Kosovel, 20. pisma Fanici Obidovi, datirano 12, julija 1925; v: Zbrano delo, Tretja knjiga, DZS, tjubjana, 1977, 398.
31 tvan Klemendie, Ekspresionizem kot glashent slog, Muzikoloski zbornik, Ljubljana, 1981, &ev. XVil/2, 34.

32 ibidem, 35.
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in v njeni uresnicitvi, njenem uteledenju vidi smisel svo-
jega bivanja, se torej lahko samorealizira samo skoznjo.

Ena bistvenih resnic, ki jih skladatel] Merka vidi v
hesedah skladatelja in prijatelja Luigia Dallapiccole, je,
da mora mladi umetnik vedeti, da je med vsemi moz-
nostmi, ki ga lahko doletijo v zivijenju, tudi moznost
osamelosti, kar pa sploh ne pomeni pomanjkanja stikov
z duso Tjudi.3? Skladatelj Merkti v poglavju "Csamelost
in odtujenost” v svoji knjigi *Poslusam® ni gledal na
‘osamelost' kot na odljudnost, egoizem ali nemo¢, am-
pak kot na nekaj, kar izhaja zgolj iz potrebe po ‘hranju
notranje knjige'. In gorje umetniky, ki bi se odpovedal
temu branju notranje knjige, saj hi "neizprosno zgubil
svojo clovesko resnico in s tem zapravil moznost, to
resnico posredovati fjudem. Osamelost, na katero mora
skladatelj racunati, ¢e se no¢e odpovedati 'nadvse ten-
kocumemu branju notranje knjige', je Zivijenjski pogoj,
ki ga sam sprejme." 3

Poezija Srecka Kosovela in glasba Pavla Merkdja sta
elementarni izraz zivljenja njunih avtorjev. Pesnik je
svoje skladbe=pesmi najprej zivel in jih $ele nato izpo-
vedoval v verzih. Skladatel] je svoje pesmi=skiadbe naj-
ptej zivel, éale nato pa jik je vpisoval v notno ¢rtovie.
Pri obeh lahko dobesedno ¢utimo voljo, izhajajoco iz
konkretnega zivljenja, ki hrepeni pro¢ od ustaljenih
vzorcev vsakdanje 'biti'. Kot pribito velja to za tematiko
Krasa, smrti in Zivijenja, ljubice in ljubezni, ¢loveka in
boga... Skratka - za vse.

Ob nenechno previadujedem negativnem razpolo-

2enju, ¥e kar obupu, pa bralca/nosiudalca tako pri bra-
nju poezij kakor tudi pri posiuianiu skladb neprestano
preveva ch¢utje peizmernega hrepenenja, ki veje iz teh
umeinin in naravnost vpije po resitvi iz kaoti¢nosti take
individualnega kot druzbenega ziviienja, Clovekova
fumetnikova duga, ki vseskozi tezi k lepoti in sredi, je
osredotocena na hrepenenje. In prav ta fokus prevzame
viogo konstante. Mar ni ravno Kosovel zapisal: ".. koder
je hrepenenje, tam je dom in lepota, Clovek brez
hrepenenja bi bil vaza brez roz.3%
Merktijeva besedno-kompozicijska naravnanest je torej
adlita v miseinih temah: 'krast {56-krat), ‘smrt' (44-krat),
'samota' (43-krat) in ‘Ziviienje' (36-krat). Skladatel;
Merkil je svaja in Kosovelova razmistjanja amalgamiral
v glasbena cbéutja. Tematska podlaga je vsekakor
osamijenast plemenitega, trpecega mladega ¢loveka, ki
misli na dom, na usodo, na poslanstvo umetnika, na
narod... in takrat postane razpolozenje zaostreno, na
mesto harmonije stopi rezko in tesnobne izrazanje, ki se
lahko sprevrze v klic, 3¢ pogosteje v krik.

Pavle Merkli ni niti enkrat uglasbil Kosovelovega

verza, v katerem bi pesnik govoril o ljubezenskem
¢ustvu de matere, oceta ali druzine. Dejstvo je, da jepri
Kosovelu ob ljubezenskem motivu 'Zenske' ves Cas
navzote modno Custvo do matere, ki je celo moénejse
kot tustvo do ‘'liubice'. Franc Zadravec o Kosovelu
zatrjuje, da "sta se mu misel in beseda v pesmih in
drugih oblikah tolikanj intenzivno vrac¢ali k materi kot v
slovenski literaturi samo e Cankarju,*36

Merkijeva mati je umrla, ko je bil bodoci skladatel]
star $estnajst let. Te tematike se ocitno ni lotil zato, ker
je ni potreboval, pa tudi zato, ker ni 2elel potoniti v
solzavost in sentimentalizem. Komponist Merkll se je
latil Kosovelovih ljubezenskih verzov samo pri dvajsetih
letih v pesmi *“Veter, veter, deklica” leta 1947 in natanka
dvajset let pozneje, ko je napisal "Golobcke". Oba
ustvarjalca sta namre¢ mnogo bolj custveno reagirala na
drugadno problematiko.

L JUBIM CLOVESTVO, A SOVRAZIM LJUDI"
(Pavie Merkl)

Srecko Kosove! je glasbo postavijal v sam vrh ustvar-
jalnega univerzuma in o njej razmisljal kot o najbolj
cisti umetnosti. Kosovel in Merkl sta rastla v druZin-
skem okolju, ki je bilo povsem vdano muziciranju.
Njuni prvi zivljenjski spomini so vezani prav na glasbo,
ki sta jo posludala v druzinskem krogu. Cbema je bila
glasha tisti Zivljenjski okvir, v katerem sta se 2e od
majhnih nog pocutila doma. Rastla sta ob muzikalnih
starsib in sorodnikih, ki so ‘prebirali’ klavirske tipke, peli
in otroke vodili na koncerte. In ne nazadnje - oba sta
kot otroka igrala violino.

Pesnik Kasovel je bil sprva 'glasbenik': ucil se je
violine, a ga je usoda pripeljala med literate, Vendar je
ostal v pisani besedi vseskozi 'glashenik’. Razmislial je
celo o tem, da bi sam skomponiral 'Garitko rapsodijo’,
ki bi jo oprl na goriska glasbeno folkloro in na sonéni
tip pokrajine, a tega nacrta ni nikdar uresnicil. Skladatel]
Merklt, vseskozi raznosmerno angairana osebnost, se
je v otrogkih letih ucil violine in Corellijeve sonhate so
bile njegova prva ljubezen, vendar je potem doktoriral
na rirnski unfverzi iz lingvistike,

Vsa Merkiijeva korapozicijska ustvarjainost izZzareva
dolgeletno trdo delo in vztrajen Studij. Kompozicije niso
le zlata zena, ki bi bila odkrita zgolj slu¢ajno. Odgovore
na vprasanje, ali so uglasbitve Kosovelovii pesmi tudi
najboljse iz Merkljevega prebogatega in svojstvencga
opusa, pa bodo e morala ugotoviti proudevanja v

33 Luigi Dallapiccola, Kompositionsunterricht und neue Musik; v: Melos, 1949, 3t XVI, 9.

34 Pavle Merkd, Postusamy, ZTT, Trst, 1283, 15-16.

35 Srecko Kosovel, 4. pismo sestri Karmeli, datirano v Ljubljani 20. aprita 1923; v: Zbrane delo, Tretja knjiga, D25, Ljublana, 1977, 489.
36 Franc Zadravec, Srecke Kosovel 1904-1926, Zalozba Lipa in ZTT, Koper, Trst, 1986, 75.




ANNALES 5/'94

Marija GOMBAC: SEIZMOGRAFICNT COTIST KOSOVELOVE PESNISKE 1ZPOVEDL..., 251-260

prihodnosti. Navadno le malokateremu sodobniku pri-
sodimo pravi talent, ki se skriva v njem,

V strukturi pricujocega zapisa sta v mozai¢no mrezo
prepletena dva umetnika - Pavle Merklr in Srecko Ko-
sovel, pomembna slovenska ekspresionista, Njuna du-
hovna nastrojenost - prizadevanje za resni¢no Lepoto, ki
bo zdaj zdaj stopila v zivljenje - je narekovala mrezno
strukturo, saj je (tudi njun) ekspresionizem metafiziCen:
ker hoce dojeti nikoli dosegljive Lepoto direktno, koraka
z mislijo, ni obdiren kot poliana, ampak intenziven. V

ekspresionizmu ni Resnice, ampak samo Nadresnica, ki
ni samo misel, ampak ¢ustvo. Dejstvo je, da skladatelj
Se zivi, da je njegova ustvarjalna pot %e odprta in Se
vedno i§¢e svoj izpovedni izraz.

Temu zapisu dodajmo se misti Srecka Kosovela: "A
razvaj gre dalje: zivijenje ne zahteva le hipne odresitve,
odreditve ene genercije, marvet resitve clovestva. Clo-
vek ne pomeni cilja odresitve, ampak postane temelj
odresitvi, pogoj novemu dobremu razvoju..."37

RIASSUNTO

Agli inizi della sua carriera, il compositore Pavle Merkd trovd un primo punto di riferfmento nelle opere di quei
due poeti che meglio conosceva: Karel Sirok era un amico di famiglia che Merk conosceva di persona, mentre
Srecko Kosovel era if cantore def Carso e la sua poesia fo aveva incantato sin dall'inizio, Benchég fosse nato a Trieste
e fosse originario di Vipacco, Merktr si sentiva carsolino da sempre. Come compositore affrontd sempre
esclusivamente guelle poesie che sentiva pit intimamente. In esse inconfrava quesiti esistenziali ed esperienze che
spesso sentiva proprie. Le tante poesie musicate da Merkt delineano i vero volte del compositore: gli inizi affrontd
testi impressionistici, pic tardi invece prevalsero quelli di carattere espressionistico. Nonostante if suo approccio
contenuto, o zelo e I'entusiasmo del compositore per ogni singola nota non risulta assolutamente sminuito.
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