nekaj, ¢esar v njej ni, porog umetniSkega razsodnika popaceni slabokrvni
literarni produkeiji. Iz gline ni mogoce narediti pi¢alko, ¢e ne gre skozi ogenj.
Tako tudi iz te podpovprecne literature ni mogode narediti odrsko umetnino,
ker ni $la skozi ogenj in trpljenje umetniskega oblikovanja. Poskrbljeno je
bilo za svetel, a vendarle malce ponarejen, nepristen, resnici ni¢ kaj zvest
okvir, ki pa se kljub temu ali pa prav zato predstavi ni prilegal. Strinjamo se
z dramaturikim vodstvom, ki se mu je upiralo dati na oder dunajsko oslad-
nost in votlo dobrodusnost brez parodije. Strinjamo se s parodijo, ni nas pa
mogla prevzeti njena izvedba, &eprav so se igralei Strnad, Penko, Jersin, Gor-
§iceva in Hlebeetova mo¢no naprezali, da bi s spakovanjem, z gluhimi pou-
darki in z nenaravno melodijo upodobili odrsko karikaturo, ki naj bi v
razumljivem jeziku nekaj dobrega in poStenega u€inkovito in prepric¢evalno
dopovedala. Ce se Cyrano noréuje iz svojega nosu, je to prav in, ker se zna
norcevati, je to tudi duhovite. Kajti poleg te napake ima Cyrane zvrhano
mero kolosalnih odlik. Ce pa Holt sam sebi na odru pokaze jezik, pa to e ni
parodija. Kar $koda je marsikakega posrecenega reziserskega domisleka, sem
in tja tudi kake igralske iznajdljivosti.

Naj opomnim $e na skrbno urejevani Gledaliski list, ki dokazuje nepre-
nehno skrb za stik z ob¢instvom, in naj zaklju¢im z ugotovitvijo, da je celjska
sezona 1956-57 vendarle uspena. Stevilo predstav (201), obisk. gostovanja po
okraju in ¢ez kraj okraja (28 krajev), pester, v glavnem kvaliteten repertoar,
delaven, prizadeven, v umetnidko rast slozno uglaSen ansambel, vse fo po-
stavlja celjsko gledali¥¥e med pomembne slovenske kulturno-umetniske
ustanove.

Tine Orel

GLASBA

LJUBLJANSKE OPERNE PREMIERE

Opera je v svojem bistvu teater, Ta obstaja, dokler bodo ljudje Zzeleli
gledati na odru upodobljeno Zivljenje. Zivljenje pa pomeni: vsa dozivetja, iz
resni¢nega sveta in njegove problematike prav tako kakor iz najbolj prav-
ljitne fantazije, bodisi da le-ta simboliéno slika ¢loveike odnose ali pa se raz-
vija pred nami zgolj kot podoba barv, izmisljenih krajev in oseb. Zato se nam
ni treba bati, da bi opera v svojih osnovah prisla v kaksno krizo. Da, obstaja
morda kriza oblike, ne pa kriza njenega bistva.

Toda en pogoj je pa¢. Namrel ta. da je tisti krog, ki mu je opera name-
njena, Se sposoben Zivljenja. To je lahko v razliénih druzbenih plasteh razli¢no,
V roke mi je zadnji¢ pridel ¢lanek, ki sem ga napisal ob neki premieri v pred-
vojni Operi: s...obi¢ajno ljubljansko mrtvilo. S strahom se vprasujemo, ali
ima to mrtvo obéinstvo fe kaks$no bodo¢nost.«

Kaj naj danes retemo k temu? Tisti krog, ki obiskuje operne predstave,
je precej spremenjen. Morda niti ne toliko po posameznikih kakor po drugaé-
nem odnosu do takih prireditev, do vsega, kar nudi precej bogato kulturno
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7ivljenje nafega mesta. In pomislimo samo, kaksne rezultate bi dobili, kar se
ti¢e obiska, Ce bi imeli ve¢jo hifo (s tem brez dvoma boljSe predstave) in ure-
jene zveze s podezeljem! Ze to, kar imamo sedaj, nam pove, da je naSe okolje
zadosti zdravo, prekvadeno zaradi dogodkov zadnjih desetletij. gotovo pa toliko
osvezeno, da se nam kakine posebne krize ni treba bati.

K temu imamo letos % odli¢en repertoar. Pet glavnih premier je Ze po
izbiri ¢ast vsakemu velikemu teatru, pri nas pa kljub temu. da smo materialno
omejeni, tudi po izvedbi takih, da se z lahkoto merijo s predstavami v marsi-
Kateri znani ustanovi. Kriti¢ne pripombe k njim so seveda navzlic temu po-
trebne.

Repertoarno pdlitike in s tem tudi glavno karakterno potezo umetniskega
vodstva pa lahko presodimo Sele po daljSem razdobju. morda po nekaj letih.
Saj je treba toliko del popraviti, toliko del na novo uvesti in programirati v
perspektivi, da je za to poirebnih vel sezon. Toda letodnje premiere so bile,
tudi ¢e so bile programirane 7e prej. dobro izbrane. Offenbach — Donizetti —
Verdi — Dvofdk — Janacek, ne samo odlitna imena, temve¢ tudi njihova naj-
boljfa dela. dana z najbolj$imi pevei, dobrimi reziserji in solidnimi dirigenti.
To so bile res kvalitetne predstave.

Treba bi bilo morda v nekoliko manj odvisnem okolju, t.j. v okolju, ki
ima dosti mo¢an dotok za novo glasho zainteresirane publike, program usmeriti
nekoliko na levo. K temu je sam po sebi pripomogel Jandtek z Jenufo., toda
on je Se vedno le glasnik poznejsih pravih modernistov. éetudi ga malokdo
od njih po umetnigki sili dosega. Govorim o tem, da bi bilo treba pokazati
nasemu krogu vsaj eno prominentno novo delo, ki je uspelo na drugih tujih
odrih in je po slogu res novo. Vendar mislim, pri tem ko refem nov slog, le
splofen sodoben jezik., ne pa dolofeno kompozicijsko tehniko.

Morda je nakljucje, da je bila prva vaZnejSa premiera tista, glede katere
sem v lanskem poroéilu o operni dejavnosti napisal, da bi bilo dobro, &e bi se
je lotili. To so Hoffmannove pripovedke.

Samo €e si predoéimo klavrno stanje povpreéne nemske in francoske opere
Offenbachove dobe, nam bo jasno, kaksna kvaliteta je zrasla s tem judovskim
skladateljem. Deveinajsto stoletje se je na primer pri nas, v vsej na¥i vzgoji
do pretekle vojne, po veliki vedini pa tudi v miselnosti in navadah ljudi, glo-
boko zasidralo v nazore in jih oblikovalo s svojimi vplivi, medtem ko so nove
ideje le tezko prodirale. Ko smo po prvi svetovni vojni na novo postavljali
kulturno Zivljenje, kakor koli je bilo to e omejeno, niso ljudje, ki so prihajali
iz %ol ali ki so Ze kot ugledni delavei vodili ustanove, mogli gledati na tok
kulturnega Zivljenja drugace kakor z ofmi tradicionalnih. z izrodili in ukore-
ninjenimi navadami sprejetih nazorov. Zato se je pri nas — in zlasti pri nas —
dolgo asa vlekla solzava nemfka romantika z vso svojo beteZnostjo in ne-
iskrenostjo. Sele vihar zadnje vojne je marsikaj premetal in pometel. In Se
prezé iz marsikak3nega kota ostanki in migljajo s svojim zapeljivim Custvo-
vanjem, ki ni ne pristno ne resni¢no.

Wagner — Offenbach. kaksno nasprotje! In vendar lahko Kkljub geniju
v tem nemékem snadélovekus, v pesniku bajeslovnih oper, dramaturiko po-
manjkljivih, nezivljenjskih, filozofsko Se dames ne do konca doumljenih, glas-
beno-kompozicijsko pa ¢udovito postavljenih, slogovno edinstvenih. in kljub
celi armadi epigonov, ki so podlegli ¢aru in sili teh del. re¢emo tole: Offen-
bach je teatrsko boljSi, Je bolj Zivljenjski. je neposrednejsi. je najmanj tako
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prepricljiv. véasih pa prav Caroben v svoji preprosti in tako umetnisko resnic¢ni
fantaziji, In navsezadnje, ali je filozofsko slabii? Ce gremo v bistvo njegove
opere, nikakor! Offenbach ne prinasa svojih problemov sna kroZnikue, da
vsakdo vidi, kake je uéen in kako globoke misli ima, temved jih podaja z re-
alnim zivljenjem samim. In pri tem ostaja pravljicen. Saj so vendar te pri-
povedke res spripovedke«, in kako ¢isto so ohranile svojo zvrst! Tudi bolj
ljudski je. Namre¢ po vsebini zadeva 3irsi krog ljudi, ki upajo, se pchajo za
vzori, pa jim tajinstveni Mirakel zmeSa Streno in usodno preobrne situacijo,
uniéi upanja.

NaSa letoSnja izvedba je bila, strogo gledano, malo preved¢ Sablonska.
Mislim, kar se tice interpretacije. Rezisersko in glasbeno je bila zadovoljiva,
mestoma celo zelo dobra (prolog in epilog, ki sta imela nekam faustovski ka-
rakter v Lutthrovi pivnici), ve¢krat pa v izrazu povprecéna, dasi predysem
pevsko-tehni¢no to¢na. Toda imel sem vtis, da prave fantastike, tiste prec¢udne
zmesi med realnostjo, ki sega’ v dejanje s svojo tragiko, in med tem, da je de-
janje navsezadnje le pripovedka, torej neki umisljeni, sanjski svet, Se ni bilo.
Ni¢ ne bo napak, &e bo vodstve to odlitno delo Se enkrat uvrstilo v spored.
Morda bo marsikatero sedaj Se¢ prazno mesto v igri in partituri zazvenelo z
vedjim Zarom.

Donizetti — Ljubezenski napoj. V skupini treh italijanskih kompozicij-
skih zvezdnikov iz prve polovice 19. stoletja (Bellini, Donizetti, Rossini) je
Donizeiti tisti, Cigar delo je med glasbeniki na splogno najmanj cenjeno, saj
je tudi res marsikdaj na meji slabe in povpreéne domiselnosti, s katero se je
tedanje operno obéinstvo zadovoljevalo. Toda dve deli se dvigata dale¢ nad
druge njegove opere: Lucia di Lammermoor in Elisirio d’'amore, Cudno je, da
Sele daljia doba prav pretehta dela, ki se zde ob nastanku enako vredna, ali
celo narobe: manj vredna kakor tista, ki so danes zdavnaj pozabljena.

V Lueiji di Lammermoor je uéinek predvsem na glavni koloraturni pevki.
V nasem Ljubezenskem napoju pa so trije enakovredni nosilei: Adina. glavna
7enska junakinja, Nemorino, moiki partner, tenor, in zdravnik — pavliha Dul-
camara. Ob teh treh je Beleore Zze malo stranska vloga, saj tudi pevsko ni tako
zahteven.

Preprost. sijajen, komorni lik je ta opera! Res to, kar refemo z malo Sepa-
vim izrazom: kabinetno delo. Ciste melodi¢ne linije, tople, tako jasne in ob-
enem tako izrazne se prepletajo druga za drugo. Ali je mogode reci., da je
v tem zanru zlozenega kaj lepfega kakor éudovita otozna melodija Nemorino-
vega speva v b-molu? Una furtiva lagrima! Kakéfen resnobni Zar seva iz nje!
Kako je spremljevalni fagot organske vkljulen s svojo spevno barve v idejo
vsega odstavka! Potem arija Dulcamare — nepozabni lik nadvse odli¢nega
Korosca — saj to je buffo vloga, enako moéna kakor Kecal ali Varlam, seveda
upostevajot komorni karakter Donizettijevega dela.

Nafa izvedba je bila na odru vredna slovesa ljubljanske Opere. Pevske
kreacije Vidmarjeve v izmenjavi s Hefevarjevo in Patikovo. Nemorino Li-
pustka v izmenjavi z Dermoto in Dulcamara — Korodec, s temi se pa res po-
stavimo pred vsako publiko in vsako kritike. Od prvih dveh sia posebno
Vidmarjeva in Lipuiéek omembe vredna. Enkrat je gostovala v vlogi Adine
Otta Ondina, ki je prinesla fe poscbno. svojstveno svezino in gracijo, neko
posebno eleganco v svojo kreacijo.
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Pa¢ pa je sicer ves glasbeni stavek zvenel nekoliko tezko, preveé silovito,
morda bi lahko rekli, preve¢ dramati¢no, ¢esar ta glasba ne prenese. Te vrsie
umetnost nikakor ni korenjaska, temveé je v svoji perfekini formi &isto in fino
izoblikovana. Torej ve¢ komornega duha in zvoka!l

Verdi — Ofhello, stvaritey starega in vecno mladega skladatelja, opernega
genija, kakor ga je tezko Ze kdaj rodila na3a civilizacija. Precudoviti Verdi.
ki je znal zajeti v glasbo vso neskontno skalo fovetkih Custev! Zgodovina
nastanka Othella je znana. Ni dvoma, da gre tu za vpliv Wagnerja. toda ta
vpliv ni nikdar neposreden, konkreten. Ali bi lahko le eno samo mesto imeno-

vali res wagnerjansko? Saj to je skrivnost genija. da je ohranil — in to po-
polnoma — vso svojo tipiko in vendar dvignil ves kompozicijski stavek sam

po sebi tako, da je po tehtnosti koncepeije enakovreden vsakemu, Se tako
svisokemus«. Seveda ta tehtnost Se dale¢ ni v wagnerjanski tezi, v zvoéni na-
si¢enosti harmonije in instrumentalne barve. Jasnemu, strogo folanemu itali-
janskemu duhu ne more prijati severnjaska buéna zvoénost, ée je Se tako sama
po sebi pravilno postavljena. Italijanski okus bo vedno stremel za jasnimi
linijami. za zvoéno prozornoestjo, za tistimi vzori, ki jih je tamkajinja umeinost
17. in 18. stoletja tako bogato izoblikovala.

V ljubljanski izvedbi je bil pa¢ Gosti¢ najboljsi. Ta pevee, &igar Cusivena
stran je bila vedno nekoliko hladna. Cigar lepi, koncentrirani junafki tenor ni
nikoli res ogrel v vlogah, ki jih je treba peti s prepri¢evalno toplino in strastjo.
je za vlogo Otihella kakor ustvarjen, za to vlogo brezumnega ljubosumneza,
za to strogost gledanja na Zivljenje in ljubezen, za to tezko ljubosumno — ne
ljubezensko! — strast. Prvovrsten pevec. prvovrsten igralec! Da je to bilo
kreirano na visokem evropskem nivoju — ni dvoma.

V vlogi Jaga — Othellovega protivnika. poosebljenega zla. je Smerkolj
uveljavil svojo izredno muzikalnost. lep, kultiviran naéin petja in igro, ki je
segala tudi ob edinstvenem Gosti¢evem liku dovolj globoko, da mu je bil enako-
vreden partner. Bukovéeva kot Desdemona je bila morda malo Zablonska, toda
s svojim prelepim glasom vedno znova ogreje in preprica.

Ob tej tezki operi bi rad povedal, da ni pri pevecih-solistih nikoli dovolj
poglabljanja v vlogo, v lik, ki ga predstavljajo. Samo tofna in pravilna psiho-
logka analiza bo dala zares izddlane vloge. take, da bodo zadovoljile ne le
poslusalea, ki mu gre za lepo petje. temved tudi tistega, ki mu gre za doziveije
cele drame, razvijajoce se na odru. Treba, brezpogojno je treba ¢imdalje bolj
ustvarjati like v smislu dramske igre, ne le v smislu opernega pevea polpre-
teklega kova. To pa se pri nas le e tu in tam dogaja. Kaj pomaga pri tem
reziserjevo delo. ve vsakdo. Ravno tu pri Othellu je bila marsikje vidna raz-
¢lemba dejanja po reZiserjevi roki, formiranje vlog po njegovi intenciji. po
njegovi razlagi. Ciril Debevee, ki je z Othellom praznoval tridesetletnico svo-
jega delovanja, je potrdil, da je refiser prvega reda.

Dvotdkova Rusalka je opera, ob kateri vsaj nam Slovencem srce res za-
trepeta od ganjenosti, ne samo nad pravljicnim dejanjem — tako nezivljenj-
skim in tako starinskim. da nam je kar vie¢ — temvel nad muziko, ki ji ni
nikjer enake. Ta ¢udovita simfonija ljubezni. gozda in no¢i. jutranje zore in
lovskih rogov, €arovnice in trpefega vdanega srca, ta nam je blizu kakor le
malokatera. Da, Dvotdk res ni dramatik in Rusalka je. ozko operno gledano,
manj posredena opera. Toda ali si moremo misliti v lepSo glasho odeto srebrno
mesedino. ki lije svoje nezne Zarke na Rusalko. pevajofo svoj spev? Kako je
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pri tem vkljuena v muziko nastajajofa zora in daljni lovski rogovi! Ze v
prvem dejanju je nakopidena vsa lepota, vsa neskonéna fantazija Dvordkove
muzike,

Morda je bila letosnja izvedba za spoznanje pretrda. Tisto rahle drhtenje,
ki mora sevati z odra in orkestra, polno hrepenenja, svojstvene resnic¢nosti in
zara, ki je pravljicen in ¢loveski hkrati, Se ni bilo dosezeno. Osrednji lik je
bila Bukovéeva v glavni vlogi, ki z intenziteto, tudi notranjo intenziteto svojega
podajanja vedno ustvarja dobre like. Sladkost njenega glasu je prepriéljiva in
prevzame veckrat s prav elementarno moéjo. Njeni liki v celoti pa so bolj
pevsko kakor psiholosko in detajlne muzikalno dognani. To pa spoznamo Sele
po dolgih preskusnjah, po mnogih vloegah in nastopih. Zdi se, da ima Bukov-
¢eva v sebi neki neodkriti zaklad interpretativne modi, ki ga je treba tes Sele
do kraja izoblikovati in obrusiti. Mislim, da bi bila Bukovéeva na ta naéin
lahko v prvih vrstah evropskih pevk. Jasno je, da jo s tem postavljam na tisto
mesto, ki ji po njenih sposobnostih, Cetudi so po nekih straneh Se latentne,
v resnici pripada.

Za moj obcéutek je bila kot skladba nekak visek sezone Janackova Jenufa.
Najprej o Janacku: treba je poznati celovito delo ali vsaj velik kos njegove
ustvarjalne zapuiéine. Ce ga hode €lovek prav presoditi. Ne strinjal bi se z
munenjem. da je Jandcek v nasprotju z Musorgskim premalo znan. Vsa novejsa
razglabljanja o sodobni glasbi navajajo Jandifka kot enega izmed pionirjev
nove glasbe. Nekateri ga obravnavajo kot folklorista, kar je v resnici bil, drugi
poudarjajo njegov svojevrstni ekspresionisti¢ni slog. Ravno z Jenufo si je utrl
pot med svet, a sprico zivljenjske revnosti mnogih novih struj, ki nekako sho-
lasticno ponavljajo dolofeno (ali tudi nedoloteno) kompozicijsko tehniko,
ostaja njegov silni temperament na strani utapljajoce se romantike — seveda
le na videz. kajti njegova izrazna sila je sila velikega ustvarjalca. Znacilnost
njegovega kompozicijskega stavka so kratke, odirgane hitre figure, ki se zde
na prvi pogled le kaprica komponista, dokler ne obstrmimo pred silnimi viski,
ki rastejo iz njih. Med temi figurami se pleto melodiéni domisleki, res ne v
starem periodiénem smislu koncipirani, temveé kot porajajoéi se utrinki velike
miline pa tudi brezdanje strasti.

Biti veren interpret fe glasbe je velika. velika naloga. Tezko je obdrzati
v interpretacijskem konceptu kljub tej raztrganosti. ki je seveda samo navi-
dezna, a lahko cloveka zelo premoti, celotno veliko linijo, naravni, spontani
glasbeni tok. Ne bi rekel, da se je to pri ljubljanski izvedbi do kraja posrecilo.
Morda je Sel &tudij preved v detajle. Hotem reéi, da se je preved izgubil v
detajlih in premalo sledil muzikalnemu izrazu v vsebinskem smislu. Toda ne
glede na to se mi zdi. da je naSa izvedba bila ena od letofnjih najboljsih. Ne
nazadnje zaradi peveev. V glavnih vlogah: Bukovéeva, Lipuiéek. Karlovéeva
in Cuden. Njim ob strani glasovno odlitna Bogdana Stritarjeva, potem Kovaé
in drugi. Debevéeva rezija se je, tako se mi je zdelo, drzala prejinje interpre-
tacije, toda v ysem le ni imel enako moc¢nih pevecev — interpretov. Zato je
ostala Jenufa zaenkrat malo preveé toga, morda malo Solska. A ne v tem
smislu, da bi bila zaCetnifka, le njen karakter je nekoliko ozek, premalo po-
globljen in muzikantski pri vsem toénem Studiju. ki je tako potreben in je bil
gotovo tudi izvrien.

Zdi se mi, da bi se pri pevcih dalo pomagati, da bi premostili te ne-
dvomno zelo velike tezave, tako da bi se ve¢ ukvarjali s petjem samospeva.
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Muzikalno fraziranje in vsebinsko poglabljanje sta na koncerinem oaru
brez pripomocka igre. Pevec stoji kakor gol pred publiko in ji mora dati
neko absolutno vrednoto, vsekakor bolj absolutno glasbeno kakor na oper-
nem odru. In pri izrednih glasovnih sposobnostih opernih  solistov. pri
njihovi nadarjenosti za igro bi bili po mojem mnenju lahko liki pri opernih
predstavah kreirani Se vse drugace. Se vse bolj izdelano in karakterno
zadeto. Poglejmo n. pr. Jenufo! Celo Karlovéeva, ki je vendar rutinirana
interpretka in je ta partija morda njena najboljsa, ni v vseh scenah enako
dognana, enako moéna. Presenetil pa me je Lipuséek. ta izrazito liriéni glas, ki
je vlogo Lace odpel in odigral s tisto silovitostjo, ki jo ta zahteva. Uporaben,
dober pevee, muzikalno zanesljiv kljub vsem velikim teZavam v svojem partu.
Glasovno je bila Bukovéeva v nekaterih scenah (n.pr. molitev) tako dobra.
da me je spomnila na veliko interpretko Hevbalovo, ki je nekod na naSem
adru pela Jenufo. Lepi. gosti, enakomerno izdelani glas, ki ne izgubi svoje
intenzitete v kakrini koli dinamiéni stopnji ter obdrzi vso svojo lepoto in
car, je pri Bukov@evi glavno sredstvo za izrazanje in formacijo lika. Mislim,
da bi se bilo vredno za to pevko potruditi tako 2z dirigentske strani, za 3e per-
fekinejSe formiranje fraz kakor z reziserske, da se ta veliki talent usmeri
v prave pot glasbeno-psiholoikega razélenjevanja in Studija likov.

Kvaliteta in zanimivost vseh petilh premier pa je vendar toliksna, da bi
jih lahko brez bojazni uvrstili tudi naslednjo sezono v repertoar, morda vsaj
najvaznejfe izmed njih.

MarijanLipovsek

O PREVODIH OPERNIH TEKSTOV

Od prevodoy opernih libretov zahtevamo prav iste vrednote, katere mora
imeti originalni operni tekst: od njih zahtevamo, da imajo literarno vrednost.
Moderna operna dela terjajo posebno jasno formulirane in globlje miselne
izjave. Teksti v verzificirani formi morajo na sebi nositi tudi znak pesniskega
duha.

Jasnost misli je v prvi vrsti potrebna zato. ker poslusalec ne koncentrira
svoje pozornosti na tekst sam, kot je to pri dramskih delih, temvel istotasno
tudi na muziko. Ta razcepljenost koncentracije pa Ze sama v sebi nosi znak
obojestranske nepopolnosti. Prakti¢no se ni mogode do dna potopiti v uzivanje
glasbe same in istofasno lud¢iti misli iz teksta, ki ima znake filozofske raz-
prave. Poleg tega pa slabé naSo koncentracijo tudi dogodki na odru,

Teksti klasi¢nih oper, posebno dél italijanskega izvora. so za danadnji Cas
z¢ sami po sebi tako nedolZno naivni in ganljive primitivoi. da mora pre-
vajalec skrbeti, da te slabosti uspefno zakrije. Original vsebuje pogosto senti-
mentalnosti, ki danes nikogar ved ne ganejo, in humor, pri katerem se le
prisiljeno smehljamo. Clovek se zabava bolj nad ponesreenimi rimami in
pohabljenimi izrazi kot pa nad neduhovitimi falami. Na takih mesith mora
prevajalec tako reko¢ na slabih osnovah graditi skoro popolnoma novo stavbo.
Tako bo posebno v teh primerih njegova naloga reproduktivno produktivna.

K sre¢i je v klasiénih operah lepota muzike sdma pogosto take &udovita,
da ostane zanedljiva zmagovalka v boju s slabotnim in ponesreéenim tekstom.
Le v komi¢nih operah lahko bedastoca teksta izpodkoplje celoten viis,

826



