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ekipa Slovenske kinoteke, 1994

jurij meden

pogovor z VLADOM SKAFARJEM,
prvim programskim vodjo
slovenske kinoteke, (1994-1999)

30. septembra leta 1994 je polnoéna projekcija kultnega
Lynchevega filma Eraserbead obelezila rojstvo Slovenske
kinoteke, kakr$no poznamo danes. Zakaj ravno
Eraserbead?

Ker je bil to eden redkih spodobnih filmov, ki so bili
takrat na voljo za prikazovanje v Sloveniji, obenem pa
je obetal doloceno ekskluzivo, ki smo jo za odmeven
zacetek potrebovali. Kinoteka svojega arhiva prakti¢no
ni imela, saj so po osamosvojitvi vsi filmi ostali v
Beogradu, domadi distributerji pa Ze takrat niso imeli
ni¢ kaj dosti pametnega na zalogi. Kinoteka se je zacela
kot kombinacija kinoteke in art kina, s tem da je bil
kinote¢ni del programa na zacetku v glavnem odvisen
od ponudb tujih kulturnih institutov in veleposlanistev.
Hotel sem, da se na§ mandat zaéne opolnoéi oziroma
minuto ¢ez polnoé, s ¢imer smo hoteli pokazati, da smo
stvar resno zagrabili Ze od prve minute in da bomo
izkoristili vsak trenutek. In Eraserbead je tipicen
polnoéni film. Poleg tega ga imamo brezpogojno radi in
s tak$no ljubeznijo je treba zaceti.

Kako si razlagas fenomen, da se je po razpadu
Jugoslavije, ko je — kot si omenil — ves filmski fond ostal
v Beogradu, resno vzpostavila samo Slovenska kinoteka,
kinoteke ostalih biviih republik pa Se danes bolj ali
manj vegetirajo?

Drugje obstajajo objektivni razlogi, da se to ni zgodilo,
pri nas pa je obstajal subjektivni razlog, da se je. Glavni
objektivni razlog je bila najbrZ vojna, subjektivni razlog
pa pomanjkanje volje; v Sarajevu, na primer, je bilo
dovolj volje za filmski festival, ki je nastal tako reko¢ iz
ni¢, ne pa tudi za kinoteko, ceprav ji je svet ponujal
pomoc. Drznil bi si celo reci, da so imele vse ostale
kinoteke boljse izhodisce, saj so vse razen nase
izkoristile v ustavi iz leta 1974 zapisano moznost, da
oblikujejo lasten fond. Makedonska kinoteka ima npr.
precej filmov svetovne filmske dediicine, ki jih ni
posiljala Beogradu. Pri nas pa smo za ¢asa Jugoslavije
zvesto posiljali vsako distribucijsko kopijo filma v
Beograd in naposled ostali prakti¢no brez vsega. Nasa
Kinoteka, kakrino poznamo danes, je rezultat
posebnega trenutka cinefilije, ki se je napajal iz dveh
virov. Prvi je bil kulturno-politi¢en: to linijo je dolgo
¢asa vodila revija Ekran s Silvanom Furlanom na éelu.
Vendar se je za to linijo zdelo, da v praksi ne more
zaZziveti, saj se je Kinoteka v letih po osamosvojitvi za
nekaj ¢asa znasla celo pod upravo Ljubljanskih
kinematografov. Drugi vir smo predstavljali tisti na
zaCetku cinefilske poti, ki smo hoteli preprosto gledati
filme, pa jih nismo imeli nikjer. Zato smo oblikovali
kinote¢no alternativo po imenu Retrovizor, kazali filme,
sicer z VHS-a in v duhu ilegale, vendar relevantne filme
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‘s poudarkom na nemem obdobju in z ustrezno
predstavitvijo, vselej s predavanjem in spremljevalnimi
bro$urami, v resni¢nem in zanosnem propedevti¢nem
duhu. Retrovizor, ki je dozivel nenadejan uspeh, je
precej vznemiril vse, ki so se takrat ukvarjali s Kinoteko.
Nekatere na pozitiven nadin, npr. Silvana, ki je takoj
ugotovil, da je naenkrat na kupu dovolj energije za
resen projekt — uresnicitev sna o Slovenski kinoteki kot
nacionalni instituciji, ki skrbi za svetovno filmsko
dedis¢ino —, druge na mogoce manj pozitiven nacin, npr.
ekipo takratne kinoteke, ki se je spocetka malce
prestrasila. Nasa Kinoteka je tako nastala kot
alternativa, mogoce celo mini revolucija.

Kaksno je bilo spocetka tvoje programsko vodilo?

Na zacetku smo celotno Kinoteko postavljali trije ljudje,
prakti¢no iz ni¢, pridruzila se je Se Lilijana Nedic, ki je v
okviru tedanjega Slovenskega gledaliskega in filmskega
muzeja Ze dlje asa skrbela za filmski muzej. Jaz sem se
ukvarjal predvsem s promocijsko-propedevti¢nim
vidikom. Program smo oblikovali skupaj s Silvanom in
Denisom (Vali¢em), in sicer v glavnem na osnovi tega,
kar smo lahko dobili v izposojo iz bliznjih ali
dostopnejsih filmskih arhivov, vselej v sodelovanju z
nacionalnimi kulturnimi instituti oziroma
veleposlani$tvi. Pro$nje smo naslovili na vsa
veleposlanistva, ker smo vedeli, da bomo kot mlada
drzava lahko iz tega kaj iztrzili. Iz razpolozljivega smo
se trudili sestaviti program, ki bi bil kombinacija filmske
zgodovine, sodobnega filma in povezav med slednjima.
Samo programsko vodenje je bilo takrat, v prvih letih,
Cista frustracija. Po filmske kopije smo pogosto hodili v
sosednje drzave in jih z avtom tihotapili ¢ez mejo.
Glavno programsko vodilo je bilo — ne glede na tezave —
prikazovanje kakovostnega filmskega programa s
filmskih kopij in zagotavljanje kakovosti projekcij v
tehni¢nem in propedevtiénem smislu. Zeleli smo si
ob¢éinstva, ki bi potrpeZljivo raslo skupaj z nami, in smo
ga tudi dobili.
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Kot gledalec se Kinoteke iz druge polovice devetdesetih
spominjam $e zlasti po nenehni prisotnosti filmov
Kieslowskega in uspe$ni promociji iranske
kinematografije oziroma Abbasa Kiarostamija ...

Gre za moja najljubsa, osebna projekta, s katerima sem
se ukvarjal vrsto let. Zgodila sta se v nekoliko
poznejsem obdobju, ko smo bili Ze bolj pri moéeh in
smo sami iskali programe. Oba, Kieslowski in
Kiarostami, sta name vplivala v vseh vidikih mojega
delovanja, tudi ustvarjalnega. In $e vedno je tako. Njuni
retrospektivi tako nista imeli le propedevti¢nega, temvec
tudi moc¢an emocionalni naboj.

Kaksno je tvoje mnenje o kinotecni publiki?

Publika je bila zanesljivo najvecje in najlepse
presenecenje nasega projekta. Ze po pol leta
obratovanja smo dosegli povprecje sedemdesetih
gledalcev na predstavo, kar je izredno visoka Stevilka
glede na Kinoteke po vsem svetu. Razlog za topel
sprejem med publiko je vsekakor mocna, tridesetletna
tradicija stare Kinoteke na tem prostoru, ki je dosegla
status kulta. Vendar se mi je osebno ves ¢as zdelo
bistveno v Kinoteko pripeljati nove ljudi, iskati nove
publike.

Od kod si ¢rpal svoje filmsko znanje?

Predvsem iz rednih kino sporedov pri nas, ki so v
osemdesetih e imeli kaj pokazati, ter iz zadnjega
obdobja stare kinote¢ne dvorane, ki sem ga Se uspel
ujeti. Potem so prisli na vrsto festivali.

Najlepsi spomin, najljubsi trenutek iz obdobja tvojega
programskega vodenja Kinoteke?

Zame se je najlepsi trenutek zgodil takrat, ko sem s
kosom papirja, na katerem so bile nakracane ideje o
tem, kaj vse bi Kinoteka lahko bila, prisel do Silvana
Furlana in Bojana Kav¢i¢a (direktor takratnega SGFM)
in sta oba rekla, ja, gremo v to. Kavéi¢ je dal formalni
pristanek, Silvan pa je prevzel izvedbo. Vse ostalo je bil
en sam uzitek v sanjah, zapisanih na tistem papirju..





