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Umetnik je Ze pred vojno izstopal kot
nenadkriljiv mojster realisticnega, a po-
duhovljenega slikarskega izraza, kar kaze
tudi ve¢ njegovih kontemplativno ubranih
avtoportretov. Po vojni pa se je po obisku
Pariza leta 1950 in 1955 postopoma radi-
kalno preobrazil in je kmalu potem, ko ga
jeleta 1946 iz Zagreba, kjer se je udomacil,
na novoustanovljeno ljubljansko likovno
akademijo pritegnil njen prvi rektor Bo-
Zidar Jakac, kot redkobeseden, a karizma-
ticen profesor vznemiril tudi $tudente, ki
so v njem odkrivali svoj nedosegljiv novo-
dobni ideal.

Svojo nekdanjo estetiko je Stupica podu-
hovil v znamenju na novo stiliziranega
evropskega modernizma s sublimiranimi
spomini na duhovno umetnisko prete-
klost in se tako na tej ploskovno zasnovani
sliki upodobil elgrecovsko visokoraslega,
kot nekaksen privid pred temnim ozad-
jem, kot bi skupaj z mladoletno héerko
iz neznanega kozmosa pristal na strehah
magi¢no fantazijskega cloveskega sveta,
prebujenega iz temacnih, a s prebliski sve-
tlobe oZarjenih no¢nih sanj.

Skrivnostni stoje¢i moz z okroglimi profe-
sorskimi nao¢niki je videti v tem poloZaju
nekoliko neroden in nebogljen, deklico pa
stiska k sebi, kot bi jo Zelel zas¢ititi pred
nevarnostmi grozece neznanosti. Slikar-

jevo morebitno ogrozenost simbolno na-
kazuje tudi iz temine izstopajoca, k njemu
usmerjena geometrizirana rocica, ¢etudi
gre hkrati le za temac¢nost kompozicije po-
Zivljajo¢ likovni element, najbrz kar za fra-
gment slikarskega stojala, saj zaslutimo na
steni ploskovnega ozadja tudi pravokotni-
ke na steni razporejenih slik, kar nakazuje,
da se skrivnostni prizor o¢itno dogaja kar
v umetnikovem domacem ateljeju.

Medtem ko umetnik z desnico héerko pri-
vija k sebi, se tudi ona zaupljivo pritiska
k njemu. Z levico si slikar stiska k prsim
svetlo srcasto paleto z Zivimi barvami,
po vsej obleki razmazane slikarske barve
pa mu kot ustvarjalna Zerjavica magi¢no
pozivljajo tudi celotno postavo, ki s svojo
zgoco svetlobo prav tako sije iz neprodir-
ne temine. Ze zaradi geometrijsko razcle-
njene hcerkine draperije tudi oce ob njej
udinkuje s svojo cirkusko otozno pojav-
nostjo kot nekaksen plahi Harlekin, ki se
je skupaj z otrokom znasel v neznanem,
nerazvidnem okolju, v katerem, izposta-
vljen nevarnostim, lahko samo negibno
in nemocno eksistira. Zato je podoba v
bistvu predvsem sugestivnha upodobitev
tesnobnega duhovnega stanja, nabita z
eksistencialnim izrazom nemega prica-
kovanja vsega strasljivega in nevarnega,
kar lahko c¢loveka v Zivljenju prizadene.

Vendar pa odetova okorna postava kljub
njegovi nebogljenosti s svojo pokoncno-
stjo in $¢itom v obliki sréaste palete ven-
darle oznanja tudi neomajno vztrajanje
in notranjo pripravljenost na vsaj pasivno
kljubovanje.

Cas svoje ustvarjalne preobrazbe je ume-
tnik formuliral v obdobju odra$¢anja svoje
héere Marije Lucije, ki se je v senci oceto-
ve in $e bolj materine ilustratorske palete
pozneje prav tako kot starsi posvetila sli-
karstvu in zatem svoj talent predala tudi
héerki Hani. Vendar na sliki, polni ob-
Cutenja in tesnobne poezije, dominantno
mrakobno ob¢utenje popolnoma preglasa
vsakr$no druzinsko spro$¢enost. Podobno
obcutenje je bilo tedaj pogosto znacilno
tudi za slovensko poezijo, ki jo je Boris Pa-
ternu zaznaval glede na notranjo napetost
med nara$cajoco grozo nica in t. i. idea-
litetami, med katerimi je poleg vitalizma
in transcendence uposteval tudi zaupanje
v druzbeno perspektivo, ki se je vse bolj iz-
kazovala kot breztemeljna; kot eno njenih
glavnih stalnic v celotni pesniski zgodovi-
ni od Preserna dalje je razbral sizifovsko
vztrajanje. Na Stupicevi sliki pa lahko v tej
lu¢i zaznamo le zaupanje v umetnost, ki
jo simbolizira naslikana paleta z barvami,
saj ni umetniski oce, ki v vsej svoji pasivni
vdanosti oznanja tako vidno skrb za ne-
bogljeno bitje, videti ni¢ manj nebogljen
kot nemocna in vanj zaupajoca, v otozno
modrino potopljena héerka. Vse to dela
sliko, ne glede na vzore, ki so jih iskali v
njej (med drugim tudi pri pravljicnem
Chagallu), za izrazito stupi¢evsko delo iz
umetnikove temne ustvarjalne dobe.
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Stupicev Avtoportret s héerko danes velja
za klasi¢no delo nase povojne moderne
ustvarjalnosti in je bil Ze leta 1957 skupaj
s $e eno umetnikovo sliko nagrajen s Pre-
$ernovo nagrado. Vendar je bilo tovrstno
slikarstvo v $irsih krogih zaradi odmika
od tradicije dolgo bolj ali manj nespre-
jemljivo in tudi v likovnem okroZju $ele
postopoma $irse sprejeto. Ko je leta 1958
iz8el popularni literarnoteoretski u¢benik
Silve Trdina Besedna umetnost, so ga iz
vzgojno-izobrazevalnih razlogov opremili
tudi z reprodukcijami klasi¢nih sloven-
skih umetniskih slik, ki jih je komentiral
moderni umetnosti sprva nenaklonjeni
Stane Mikuz. Pobudo za ta 'podvig' je dal
tedanji za likovno opremo odgovorni so-
delavec zalozbe Mladinska knjiga, zasluzni
publicist Viktor Blazi¢. Prav ta Stupiceva
slika mu je bila namre¢ kot podoba ¢love-
$ke nemodi, ki jo presvetljuje le zaupanje
v umetnost, tako mo¢no pri srcu, da jo je
Kkljub velikemu nasprotovanju nazadnje le
lahko vklju¢il v knjigo. Komentar k njej je
prispeval drug avtor, Luc Menase, ume-
tnostni zgodovinar, ki je leta 1959 napisal
o slikarju tudi prvo monografsko $tudijo.
Stupica pa je v tistih ¢asih dozivel tudi
moc¢no razolaranje, ker zaradi tovrstne
modernosti ter premalo junaskih in nav-
zven preve¢ vsakodnevnih motivov niso
bili sprejeti njegovi predlogi za likovno
opremo slovenskega parlamenta.

Ko se je umetnik konec leta 1957 prese-
lil v nov, svetlejsi atelje v Rozni dolini, so
postale tudi njegove podobe vsaj navzven
svetlejSe. Vendar tesnoba ni zapustila
umetnika, skupna navzoc¢nost umetnika
in héerke pa je $e naprej ostala bistvena
sestavina njegovega motivnega 'inventar-
ja'. Na poznejsih avtoportretih s héerko
je isto deklico upodabljal tudi kot nad
slikarskim stojalom lebde¢o angelsko
navdihovalko ali muzo, vse bolj pa jo je
slikal tudi kot ostarelo deklico in neveselo
nevesto v belem; v tem so nekateri razla-
galci prav tako ugledali o¢etovo neodjen-
ljivo skrb zanjo in celo strah pred tem, da
se bo neko¢ porocila. Take interpretacije,
temeljece na psihoanaliti¢nih doktrinah,
je umetnikova h¢i pozneje dosledno za-
vracala in je Zelela pred prodiranji pre-
ucevalcev v ocetovo vse bolj razboleno
psiho tokrat ona zas¢ititi njega, zato je v
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skrbi za predstavo o ocetu take razlage
izrecno komentirala kot neveljavne in jih
zelela celo preprediti. Ne glede na izvore
takih psiholoskih domnev, ki jih ni mo-
goce zanesljivo potrditi, pa so Stupiceve
'strupene’ neveste, deklice s paj¢olanom
in starikave deklice z vencki gotovo videti
tako trpke in v mreZe ali pasti Zivljenjskih
nelagodnosti tako brezizhodno ujete frfo-
tajoce in nebogljene vesce, da je eden od
srbskih kritikov (Dragoslav Dordevi¢) pi-
sal o njih celo kot o »brezzivljenjsko usa-
hlih in melanholi¢nih, Ze pred rojstvom
umrlih belih devicah, katerih edine Zive
oc¢i kakor da se sprasujejo: kam in zakaj?«.
Pri tem pa gre tudi v takih slikah ne gle-
de na izvor motivov gotovo predvsem za
upodobitev umetnikove lastne intimne
nelagodnosti, povezane z njegovim la-
stnim obc¢utenjem sveta, h kateremu je
po nekaterih razlagah vse bolj prispeva-
lo tudi slikarjevo pesajoce in vse bolj de-
presijo spodbujajoée zdravstveno stanje.
ODb tem je morda smiselno spomniti, da
pomeni beseda stupica v hrva$éini past,
na kar je bilo tudi Ze kdaj opozorjeno, ne
glede na to, kaks$en odnos imamo do to-
vrstnih 'etimologij'. Gotovo pa je bilo Zi-
vljenje héerke, kot naj bi si ga v svoji skrbi
zamisljal oce, na Stupicevih slikah dojeto

tudi kot zanjo nevarna in morda celo zlo-
vesc¢a past, saj lahko celo najbolj ljube¢
oce svojo obcutljivost in (Cetudi) prikrit
strah nehote prenasa tudi na potomce in
tako postane zanje prav toliko kot zas¢itni
blagoslov tudi potencialna Zivljenjska ne-
varnost, ki lahko na otroke prenasa lastne
stiske.

Vsekakor $e tako umetnisko mocan oce,
kot je bil Gabrijel Stupica, svoji umetni-
$ki héerki, ¢etudi jo je tolikokrat poveli-
¢al, ni mogel pomagati in je odvrniti od
zivljenjskih tegob, kar je razvidno zZe, ce
se ozremo na njeno melanholi¢no preta-
njeno ilustratorsko umetnost. Druzinsko
izrocilo (znamenita, vendar vedrejs$a knji-
zna ilustratorka je bila tudi njena mama
Marlenka Stupica) jo je obdarilo z veliko
nadarjenostjo, a tudi ¢lovesko obcutlji-
vostjo. Zato je umetnost prezgodaj umr-
le Stupi¢eve hcerke v njenih ¢udovitih
ilustracijah zlasti Andersenovih pravljic
ob vsej svoji poeti¢ni lepoti z izjemno
empatijo do njihove temine in otroskih
zrtev pogosto prav tako prezeta s tesno-
bo in napolnjena s prav takim zloslutnim
pri¢akovanjem in strahom, kot ga na Stu-
picevem Avtoportretu s héerko Marija Lu-
cija Stupica izpri¢uje kot naslikana komaj
Sestletna deklica ob ocetu, ki je v bistvu
prav tako nebogljen, ¢etudi stoji ob njej
kot neomajen steber.

S tako tesnobnostjo in nelagodnostjo je
postal Gabrijel Stupica prvak slovenskih
umetnikov, v katerem so $tevilni razbirali
celo tipi¢no utelesenje tegobne slovenske
mentalitete, v slikarskem izrazu oznace-
ne s pojmom t. i. temnega modernizma,
katerega izhodi$¢ni prototip nam v tovr-
stni slovenski 'mitologiji' predstavlja te-
snobna slika Jozefa Petkovska Doma, ki
jo je ob¢udoval tudi Stupica. Tesnoba in
strah pred prihodnostjo sta postala v ¢a-
sih nara$¢ajoce odtujenosti in vzporedno s
tehnoloskim razvojem stopnjujoce se ¢lo-
veske neobcutljivosti in duhovne barbari-
zacije do danes samo $e vedja. Resitev je
mogoce iskati tudi v zaupanju v vrednote,
ki jih s svojo avtenti¢nostjo in obcutljivo-
stjo uresnicuje ali k njim stremi resni¢na
umetnost, ki ne zanika stisk sveta, ampak
zmore tudi v dana$nji temini prizigati sré-
no 'duhovno brambo' in razsirjati odresu-
joco lug, prezarjeno z magicno lepoto.



