BERNARDA ROVTAR

. Zvrstna opredelitev
Skofjeloskega pasijona

Uvod in stanje raziskav

Razprava se ukvarja s skofjelosko spokornisko pasijonsko procesijo na veliki pe-
el 7z hesedilom, ki ga je za uprizoritev vsaj leta 1721 Gin 2z dodatkom ligure pekla
tudi 17340 uporabljal oce Romuald, Ker gre za prvi slovenski ohranjeni dramski
tekst, je bilo delo delezno razlicnega veednotenja — od povelicevanja na podlagi pr-
vensivene vioge do negativnih sodb zaradi religiozne angaziranosti in prepletanja
raznorodnih prvin, Opredelitey zvrstnosti mi pomeni odgovor na vprasanje, kaj je
skotjeloski pasijon po svoji obliki. tematiki, ideji in funkciji. Tako opredeljena zvrst-
nost zahteva, da Skofjeloski pasijon obravnavam v preseku diahronega in sinhrone-
a1 — v pomenu in razvoju duhovne drame ter v znacilnostih baroka na Slovenskem.

N prvenstvo se ozko navezujejo razlicne interpretacije izvora in seveda izvirno-
st besedila; razlicni raziskovalci so tujejezicno predlogo dopuscali, predvidevali,
predpostavijalic niso paje mogli dokazati — mnenja o tem. ali je o¢e Romuald avior,
soavtor. morda prevajalec ali redaktor, kompilator besedila, so razlicna. O nemSkem
izvirniku je sklepal ze Mantuani,? Kalan (1967: 217) pa je na podlagi ugotovitve, da
losko besedilo nikakor ni enotino po dialektoloskib sestavinab-, domneval, de je o.
Romuald sestavil besedilo dramskib oseb «ali po starvejsib slovenskib predlogab ali da
so i ot privediteljskem delu pomageali dragi loski kapucini, doma iz razlicnib kra-
jer. = digo besedo: da je santo besedilo nemara celi delo razlicnib avtorjev.

Mimo raziskovanja neposrednega — in kot kaze, nedokazljivega — aviorstva pa so
Zanimivejsa tista vprasanja o izvoru in izvornosti, ki sprasujejo po SirSem kulturnem
kontekstu in zvrstni kontinuiteti. V 8irdi evropski kontekst besedilo pri nas postav-
lja Zze Mantuani, zlasti pa Kuret, najprej z zgodovinskim orisom velikono¢nih iger v
Evropi in v duhu zanimanja krscanskih intelekiualeev ridesetih let, ko je ozivelo
zanimanije za misterij pod vplivom socasnih evropskih tokov (Kuret 1937/38), kas-
neje pa Se obSirneje v okviru duhovne drame (Kuret 1981: 85-80) in s predstavitvi-
jo duhovnega gledaliséa na Slovenskem v baroku (Kuret 1989). S primerjavo ka-
pucinske ljubljanske procesije z losko se je podrobno ukvarjalo Ze ved aviorjev
(Mantuani 1916; Skerlj 1973: 51-53; Kuret 1989; Kalan 1976). Zlasti po zaslugi zad-
njih treh je Skofjeloski pasijon dramaturiko in gledalisko ze precej obdelan. Samo
besedilo je bilo analizirano s staliséa razvojne stopnje in posebnosti jezika (Faganel
19870, 5 stalisca rime in verza (Pretnar 1989) in s stalisca besednega sloga (Faganel
1991): zadnja razprava je pokazala, da verzi Skofjeloskega pasijona <predstavijajo us-
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pesen zacelek slovenskegea dramskeger verzer» Dalje se dosedanje raziskanve posveca-
jo tudi nemskim in italijanskim srednjeveskim in barocnim kulturnim vplivom:= in
terdisciplinarno se dotikajo srednjeveske in barocne zgodovine, kulture, teologije,
filozotije, mistike. ctnologije.

Med neslovenskimi raziskovalon si v mojem razpravljunju poscehno pozornost zid-
sluzi Kindermann (1957: 6136151 ki Skofjeloski pasijon omenija v okviru razpray -
lianja o barocnem gledaliscu pri Slovanih in Slovencih. Orise svojevesing obliko
gledalisca sveta in poudari barocni moralitetni znacaj igre, v kateri se prepletijo ra-
zlicne prikazovalne konvencije in zvesti: gotski mrtvaski ples, renesancni triumtfi,
barocne alegoricne igre, pasijonske sacre rappresentazioni na vozovih., Pasijonski
karakter dela tako ni previadujoc, ampak Kindermann pokaze predvsem na pre-
pletenost z drugimi, ki niso postali odlocujoci za ime dela. Kindermannov oris jo
pomemben. ker opozori na raznorodnost sestavin, ne zacria pajasnib razmerip med
njiimi v delu. Ce naj Kindermannovo opredelitey razumem Kot namig na zvrsini
sinkretizem, do kaerega prihaja zaradi stilno- in duhovnozgodovinske zakasnitve
dela ter prehodnega znacaja med versko manifestacijo in gledalisko umetnostjo. je
treba najpre] pogledati obseg, pomen in razvo] posameznih omenjenilt pojmon
tmoraliteta. metvaski ples, trivmf ) = katert med njimi res pomentjo samostojne
zanre oziroma koliko so pojavi enakovresini. koliko se prepletajo 2 drugimi. 2 ob-
likovnimi in idejnimi. Omenjene prikazovilne konvencije in zvesti je zato potrebno
pregledati v njihovem zgodovinskem pojavljanju skozi srednji vek in barok ter jih
vsdj po obliki in zvrst Gidejno, tematsko, motivio) natancneje opredeliti.

Podobne ugotovitve kot Kindermann podaja tudi Kalan, ki poleg wga poudari
spokorniski znacaj procesije in njen religiozni angaznut. Svoje razpravljanje v zvezi
7 zvrstnostjo Kalan sklene. da je delo e barocno razsiriena spokorniska procesija.
misterij na motiv zrtve; alegoricni dodatki, ki ustvarjajo videz moralitete, pa razode-
vajo ideolosko podporo zgodbe o odresenikovem trplienju in naj 2 vso zgovornos:
tjo barodne pridigarske vneme prepricajo vernike o nunosti pokore.

Vprasanje je, koliko lahko o Skofjeloskem pasijonu govorimo kot o moraliteti, pa
Ceprav le o videzu moralitete. ki ga ustvarjajo alegoricni dodatki (Kalan 1907),
Kindermannovo in Kalanovo razpravljanje o Skofjeloskem pasijonu in o njegovi
zyvrstnosti zahteva, da se opredelim tudi do morebitnega zamudnistva in zyvrstnega
sinkretizima, obenem pa mi ze polaga teoreticnt toris razpravijanja, Preden namred
spregovorim o posameznih zvesich in prikazovalnib oblikah v srednjem veku in
baroku. zelim osvetliti pojem in pojav in razvoj duhovne dramatike ter njenih poseb-
nosti. Teoreticni toris razpravijanja tako izhaja iz izzivajoce razpostavljenih namigoy
na zvrsini sinkretizem, do katerega prihaja zaradi stilno- in duhovnozgodovinske za-
kasnitve dela ter prehodnega znacaja med versko manifestacijo in gledalisko umet-
nostjo.

Dubovna drama

Duhovna drama je drame s krscansko idepno-temctsko podlago in reliviozmnin an
gazmajem. Kuret vanjo Steje liturgicno  dramo, misterip ali misterijpsko - dramo,
moraliteto, pasijon, pasijonsko procesijo. novolatinsko solsko dramo, reformacijsko
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ZURSTNA OPREDELTTEV SKOEIELOSKEGA PASITONA

in protireformacijsko dramo, redovno dramo, simbolisticno in ekspresionisticno
duhovno dramo, kolednisko igro in kmecki pasijon. Ceprav je v srednjem veku
nastala, pa ni omejena samo na obdobje srednjega veka, ampak se pojavi tudi v
drugih obdobiih, ki so temeljila v kescanski paradigmi. Zaradi njene religiozne an-
caziranosti zelim poudariti nekatere znadilnosti krscanstva, ki so vplivale na njen
nastinek kot wadi na njen kasnejsi razvo) (Harris 1992: Smolik 1994),

Voosrediscu krscanstva e praznovanje  Kristusovega  trpljenja in vskajenia.
Kristusova smrt in vstajenje pomenita osvoboditey Clovesiva posledic greha
neposlusnosti prvega cloveka: osredniji krscanski obred kot zahvala za odresenije in
hiran obnavljanje daritve je masa.

Nacin mislienja, podedovan Se iz judovskega izrocila, ki je celoto zivlienje poj-
moval kot razgrnjen Bozji nacrt za svet. je v pojavih vidnega sveta iskal vsebovano
notranjo simboliko. mnogo pomembnejso od samega pojavi — gre za prepletenost
konkretnega in simbolnega na spoznavni ravni.

Poudarjanje vioge duhiovnikoy kot posrednikov med Kristusovim bozanstvom in
[judmi je bilo del prakticnega boja proti hereticnemu arijanstyvu: posledica paje bi-
[ adgitey: bogosluzia laikom. Ohrangnju enotnosti je sluzile uvedba rimskega
nesneza obreda zia celomo zahodno cesarstvo kot tudi prizadevanie za enotno ra-
zlago bogosluzja. Poskus Skofa Amualurija. da bi 2 dramatizacijo mase priblizal njen
pomen ljudem, ni uspel, najbrz zato ne, ker je bila masa zaradi svoje skrivnosine
vavisenosti in sredisénost varovana pred spremembami, ki bi utegnile biti ali po-
stati hereticne ali blastemicne.

Cutna ponazoritey nauka oziroma verske vsebine v simbolni predstavit je bila
mogoca sele potem, ko se je prozni velikonodni tropus, Ki je
nemu masnemu spevu, od njega locil in dodal jutranjicam — 1o je pomenilo zacetek

il sprvacdodatek vstop-

duhovne drame. kakor jo v svojilh delih opredeljujeta predvsem Kindermann (1957)
in Kuret (19811,

Kuret loci dve razvoni stopnji duhovne drame, liturgicno dramo v cerkvi in (ve-
likon duhovno dramo zunaj cerkve, prehodno obliko pa imenuije semiliturgiéna dra-
i Tudi sama lturgicna drama ima dve razvojni stopnji. obredje tod 100 stoletja da-
lie liwrgicno besedilo v dramatski obliki. dialog: ker je bilo del bogosluznega
obredja, se je zanj uveljavil izraz obredje, tadi oficij ali ordot in igro ali ludus (v 13,
stoletju je prislo do razmaha teatralizacije, do prave igre, ki je bila ze locena od redne
Hurgije), Temuatsko e liturgicna drama zajemala iz praznovanj cerkvenega leta:
obredie tako obsega velikonodni in bozicni krog, igra pa se je Se razgirila na legen-
dne, biblicne, marijanske in eshatoloSke snovi.

Pri celotni liturgicni drami romanike oziroma visokega srednjega veka gre za
sakralno simbolno gledalisce, za liturgicno interpretativno gledalisce, Kretnjam pri-
pada kulma vzvisenost in simbolni pomen, zato posamezni liki ne sporocajo indi-
vidualnega, ampak nadeasovno in tipicno, so nosilei simbolov in prispodob. Prav
tako je tdi celotna scena zasnovana mozaicno (Kindermann, n. d.).

Fna od pomembnih znacilnosti vélike duhovne drame je ljudski jezik. zato je narav-
no. da ima ved jezikovno oziroma nacionalno pogojenih razlicic: francoski misteri-
I nemske pasijonske igre. angleski procesijski mistertji: zanje je znadcilna razvojna
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kontinuiteta z liturgicno dramo, mediem ko so bile poleg tega vir za nastanek itali-
janskih sacre rappresentazioni laude (duhovne pesmi hvalnice voitalijanscini) in de-
vozioni (zive slike med pridigo). imele pa so tudi poudarjeno spektakelskost. Za
razvoj tuko Spanskih autos sacramentales kot angleskib misterijey je bila pomemb-
na uvedba telovskega praznika.

Odwijevanju med  kleriki in laiki se je pridruzil wdi postopoma prenesen
poudarck od vstajenia na Kristusovo trpljenje. Obhagilo pod oben podobama je bi
lo rezervirano samo za duhovnike: da bi ga spet priblizali Huden. je bil v zacetku
14, stoletja za vso Cerkev uveden praznik sve Rednjega telesa, Kiose je obhajal s
slovesno procesijo. ki se je ponckod zdruzila 2 duhovnimi igrami v ljudskih jezikih.
Med laiki je naraScala zavest gresnosti, morda tudi pod vplivom uvedbe osebne
spovedi kot zakramenta v zacetku 13 stoletja. Pos
spoved in preprecevanja novih hereticnib gibanj so pomagali visiti novo nastali

anstvo vzgoje hudi za osehno

ubozni in pridigarski redovi. Sredi 1 stoletjia seje pojavila kuga, ki je modno
razreddcila evropsko prebivalsivo in z obcasnimi izbruhi viivala stah pred nenadno
smrtjo vse do konca 18, stoletja. Med sektami, ki so se pojavljale med 130 in 15, sto-
letjem. so bili tdi bicaryi ali flagelanti. Laiki, ki so se med poboznim petjem bicali
(Harris).

V poznosrednjeveskih pasijonskih in legendnih igrah v srediscu ni ved bozia zma-
ga. ampak rplienje. ki zajame tudi posrednika Kristusa, Ob prestavitvi odra na g
so bile potrebne Siroke. silovite, burme Kretnje, pa tudi hitrejse gibanje. Spiritualni
naturalizem poznosrednjeveskega sveta je sel zelo daled predvsem v cutni pona-
zoritvi grozlhivega, Temu ustrezno so se igre wdi motivno vedno bolj Sirile.
Neposredno obracanje igraleey na publiko je bilo v dolocenih delih nekay obicay-
nega, Voverskih delib publika pogosto nadomesca celomo clovesivo (Kindermann ),
Kljub riazlicicam v posameznih jezikih in nekaterim izjiemam Se vedno velja, da so
poglavitne zvrsti velike duhovne drame mirakel, misterij. pasijon in moraliteta.

Mirakel

Najkrajse mirakel (lat. miraculum cudez, fr. miracle, angl. miracle-play) lahko po
Kuretu opredelim kot dramatizirano legendo.e Uporabljal je predvsem biblicno, ha-
giografsko in marijansko snov. zajemal pa tadi iz apokritnih evangelijev, iz junaske
epike in pustolovskih romanov. Zvrst je bila razvita zlasti v Franciji v 130 in 14 sto-
letju (Kos 1980: 95). Ze iz imena sklepamo, da je pomemben element legende cude?
— v dramatiziranih legendah cudez usmerja potek in privede dogajanje do konca kot
deus ex machina: po tej opredelitvi je mirakel s cudezem zaznamovan dvoino, s
snovio in dramatskim oblikovanjem. Tretja posebnost mirakla po Kuretu je nastanek
neposredno iz brane legende, ne pa iz liturgicne drame: znacilna je tudi povprecna
(glede na kasnejSe misterije) kratkost iger. Zgodnejse mirakle so igrali Se v cerkvi;
mirakli so se pocasi izlocili iz semiliturgicne drame. Tehnika miraklov je zelo pre-
prosta, oder je bil postavliien v nadstropie, tam so sedeli Bog Oc¢e. Bog Sin. Marija
in nadangeli. Kadar je

dilo treba, se je Kateri spustil na oder in posredoval; deus ex
machina je bila navadno Marija (Kuret 1986: 43—44). V zvezi z razlicno poimeno-
valno tradicijo mirakle na Nemskem poznajo vecinoma pod imenom legendna igra
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(Legendenspicl), v Franciji pa bi ikaj opredeljienemu miraklu tematsko ustrezal w-
di sverniski cikel misterijey (Kenda 1997: 12). Za mirakle je torej znacilna vezanost
na zgodbo, iz katere se sele potegne idejino-moralni nauk. Bistveni element zgodbe
jo cudez, v katerem v dogajanje posezejo nadnaravna bitia kot deus ex machina,

Moraliteta

Glede moraliter se starejsa mnenja precej razlikujejo od noveisihe Razlika izvira
odtod. da se je starejsa teorija naslonila izkljucno na najbolj razvpito in v 20. stoletju
predelano moraliteto Slehernik CElckerlije Evervman, Jedermann), gre pa za razlicne
pouglede na delez med duhovnim in posvernim v njej ter na samo strukturo zvrsti.
Avtorji govorijo o moraliteti v 150 stoletju, v glavnem v Angliji. na Nizozemskem in
v Frandiji. ter jo povezujejo 2 alegoricnostjo, personitikacijo, moralicnostjo. Kuret
nastianek moralitete = pri tem se naslanja na definicijo 1. M. Manlyja iz leta 1907 -
prikaze kot spojitey priljubljene literame oblike (1), alegorije. ki naj bi previadovala
vohiteraturi zadnja i stoletja srednjega veka) 2z ucinkovitim nacinom dramatskega
prikazovanja v misterijih in miraklih: 0 novi zvrsti pise kot o dramatizirani alegoriji.
Fako razumljena moraliteta, opredeljena z nacinom posredovanja necesa abstrakt-
negit v konkremih podobah, se za ponazoritev in posredovanie ideje ne posluzuje
zoodh (kot npr. mirakli in misteriji), ampak personifikaciy in alegorij.

O tem naj izpostavim Se nekatera spoznania Kingove (1994 240-204). Moralitete
obcinstvu vosplosno alegoricni dramatski akciji ponujajo moralna navodila. doga-
Fnje je postavljeno izven historicnega casa, protagonist je splosna figura (npr.
slehernik ali Clovestvo), ostali karakterji so polarizirani kot figure dobrega in zla.
Dejanje zadeva odtjitey od Boga in vinitev k Bogu, predstavljeno je kot skuSnjava,
padec in venitey protagonista v izhodiséno stanje. Ta nauk se je oplajal s prikazom
bitke med pregreho in krepostjo za clovesko duso, ki ga je podal Prudencij iz 1. sto-
letia v svoji Psihomahiji. Percepcija realnosti originalnega obéinstva je bila v vsakem
primeru drugacna od danasnje in ni vedno jasno. kaj je bil zunanji poslanec,
povzrociteli. gibalo, poslan od Boga ali hudica, in kaj je bil notranji motiv.” Edina
literarna fabulativaa linija v srednjeveskih moralitetah je akwalizaciia moralne sen-
fence na odru. Zato je imaginativii razvoj situacije ali prilike. ki konstituira fabulo
igre, bistveno tematski lidejnil. bolj kot narativen, ker se ukvarja neposredno z ved-
nimi resnicami. Zgodba vecinoma korespondira s potovanjem, romanjem od rojst-
va do smrti. Cas, prostor, fabula in liki so vedno moralno usmerjeni, prav tako re-
torika gledaliske komunikacije. Besedila moralitet kazejo razlicne nacine, ki jih
avtorji uporabijo. da manipulirajo s povezavami med igranim svetom in resnicnim
svetom; pogosto gre za neposreden obrat k publiki in uporabljanje razlicnih komu-
nikacijskih gledaliskih kodov, da publiko pritegnejo v dejanje igre.

Misterij

Misterij Clat. mysterium, skrivnost Kristusovega uteleSenja), od 14, stoletja ter zlast
v IS in 160 stoletju posebno v Angliji in Francijii oznaka za duhovne igre. ki so se
razvile iz liturgije. Glavna snov je bilo Kristusovo zivljenje, lahko pa wdi drugi
pomembni dogodki zgodovinskega znacaja (zelo Sirok pojem zgodovine je brez
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tezay vkljudeval velik delez legendarnega ali fantazijskega), biblicni prizori (tudi iz
Stare zaveze), svetniske legende. Poleg snovi misterij opredeljujejo Se naslednii de-
javniki: cudeznost dogodkov; razlicnost krajey poteka dejanja in dolgo casovno raz-
dobje. ki ga dejanje prikazuje, velikansko prizorisce, veliko Stevilo nastopajocih (do
300 statistov ), velika dolzina besedila ter stalna zmes komike in tragike, Misteriji so
se vecinoma odvijali na glavnem mestnem trgu, prizorisce je bilo simultano,
posamezni deli scene urejeni kot hise, ute tmaisons). Razvita odrska tehnika je
omogocala razlicne ucinke, Dogajanje se je Clenilo po «dnevihie in ne po - dejaniih.
Vsak «lane so sklenili 2 epilogom, navadno s pridigo, ki jo je koncal poziv, naj vsi
zapojejo zahvalno pesem. Misterije so obicajno prirejale bratovicine. Francoske mis-
terije sestavljajo Stire tematski ciklic z izjemo zadnjega (ciklus posvetnih misterijev)
gre za duhovno dramatiko. Ciklus Stare zaveze predstavlja vec misterijev razlicne
dolzine (Joh, Danijel. Suzana, Judita, Estera, Oktavijuan, Sibi
obravnava zivljenje in zlasti trplienje (passio) Jezusa Kristusa. Skoraj vsako vedje

), Ciklus Nove zaveze

mesto v Franciji je imelo svoj pasijon., razlikovali so se po izbiri dogodkov. po zas-
novi in po dolzini. Kasneje so protestanti kritizivali prerascanje profanost nad
naboznostjo in sprevreacanje naivnosti v bogokletje. Humanisticno 1izobrazeni so se

zarazali nad nemodjo besedil, ki vavisenim snovem niso dajala vredne posode.
Ohdrzali so se do srede 16, stoletja, ko je pariski parlament prepovedal uprizarjan-
j¢ misterijev v Parizu (Kuret 1981 47-54),

Kot zvrsina oznaka s¢ zdi misterij precej ohlapen prav zaradi svoje znotraj
kracanstva prakticno neomejene snovne raznolikosti. saj se zdi, da lahko vase vRljuci
del miraklov, moralitet in pasijonskih iger. Ceprav so mirakli naceloma zgodnejsa
zvrst ter Kkrajsega obsega. pa se najdejo tudi kragsi misteriji in taki, ki dramatizirajo
legende — tretji ciklus francoskih misterijey so svetniski misteriji. Po drugi strani pa
j¢ mogoce tudi pasijonske igre razumeti kot podzyvrst misterijev, kakor to stori
Kenda, ko ob izhajanju iz Kuretove opredelitve za pasijon zapise, da -po tematiki
[ predstertja podimnoZico misterije. saj uporabljed le dolocene snovi iz Biblije. pred-
vsent teme Jezusovege tipljenje in estejenja. (Kenda 1997: 7). Kuretova opredelitey
pasijona kot enega izmed ciklusov francoskil misterijey mu to potrjuje in na tej pod-
lagi zakljuci. da v wdihovno dramo labko stejenio litgicno drano. mirvakle in nis-
fevijes (n, d: 100, Ta opredelitey ne omenja morebitne funkceijske posebnosti tako
misterija kot pasijona, ¢e sploh lahko sklepamo nanju. Kos o tem pise: J/Namen
(misterijev] je bil s prizori iz Svetega pisma ilustrivati RiISCanski nauk o izvirnem gre-
bu. Kristusovem prihodie i odresenjie.« (Kos 1980: 95). Za ciklus Stare zaveze, cik-
lus Nove zveze (pasijon) in svetniski ciklus francoskih misterijev (za vse duhovne
cikle tore)) pise Kuret (1981: 52). da je bil njihov namen izpopolnjena biblia pau-
perum — njegova generalna formulacija ne izraza nobene funkcijske razlike.

Ta ohlapna definicija misterijey, ¢e jih razumemo v njihovi nagsirsi — in- poudar-
jeno predvsem snovni — opredelitvi, postaja v svoji ekstenzivnosti, snovni razpoteg-
njenosti od zacetka do konca sveta zelo blizu gledaliscu sveta, Zdi se, da se ji izmed
srednjeveske dramatike lahko dovolj prepricliivo kot samostojna zvrst postavi
nasproti le najpozneje oblikovana moraliteta, Res pa je tadi, da imata tako mirakel
kot pasijon svoje specificne poudarke, ki jih je treba upostevati. O podzvrsteh mis-
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ko govorimo pri duhovni igri v Ttaliji in Spaniji, ker ne gre sumo za razlicne
jezike in razlicna poimenovanja, ampak tudi zza dolocene predvsem prikazovalne ra-

terija la

zlicice.

Angleski misteriji so v nasprotju s francoskimi imeli procesijsko obliko. Zelo od-
[ocilna za razvoq je bila telovska procesija — kmalu so vanjo vpletali kratke enode-
janke, ki so sestavljale cikle. Igrali so jih med postanki pred hisami mestnih veljakoy
in sceno vozili na vozovih (pageants) ali pa so igrali na posebej postavljenih odrih
vzdolz procesijske poti. Najbolj znani cikli (plavs, mysteries) so iz Yorka, Woodkirk:.
Chestra in Coventryju (Kuret 1981: 38-00).

Razvoj duhovne drame v Ttaliji je v renesancnih Firencah 15, stoletja dal sacre rap-
presentazioni (svete igre, svete predstave), lgre z biblicno (lahko tudi pasijonsko)
ali legendno snovio so imele na skrbi bratovscine. uprizarjali so jih na odrih na -
gu. zanje je bila znacilnag tudi komika ter postopno povecevanje spektakelskega ele-
mentd. [gre so v renesansi Zivele vzporedno s tistimi renesancénimi zvestmi. ki so ob-
¢ ob razmahu opere.

Posebnost razvoja duhovne drame v Ttaliji se zadne s tem, da je bila pred cerkvi-

navljale anticno tradicijo. usahnile so Se

j0 igrana zvrst, ki se je razvila iz liturgicne drame, v latinscéinis Talijanska renesansa,
ki je nato ozivila anticne zmagoslavne sprevode (rionfi). je obliko sijajnih sprevodon
uporabila — neodvisno od telovskih procesii — widi za duhovno dramo (15, stol.
Firencah). Podobno kakor v Angliji so tu vozili 22 prizorov (edifizi), v glavnem z
zivimi slikami, ki so prikazovale dogajanje od Luciferjevega padea do poslednje
sodbe.

Za razvoj italijanske duhovne drame so bile zasluzne e devozioni in laude, V
prvi polovici 13, stoletja se je po Ialiji Sirilo gibanje za ubostvo, zdruzevali so se v
bratovscine, se zbirali k rednim poboznim vajam in prepevali duhovne pesmi v itali-
jansdcini — laude (lat. laus. laudis = hvala, pohivala), najstarejsa med njimi je Soncna
pesem Frandiska Asiskega: bolj znan je tudi Jacopone da Todi iz 13. stol. Vsebino
so Crpale iz liturgicnih besedil, evangelijev in svetniskih legend. S¢asoma so privzele
dialoske oblike in pridobile dramatski znacaj. Devozioni pa so bile nova oblika zivih
slik med pridigo (Kuret 1981: 62-67),

Tudi v Spaniji je razvoj duhovnih iger dal novo ime: autos sacramentales (igre o
zakramentu [0 sv. Rednjem telesul). Na duhovno dramo. spryva imenovano auto (lat.
actus dejanje, v posebnem pomenu igra enodejanka). je odlocilno vplivala uvedba
telovskega praznika in procesij; kmalu so vanjo vpletali scenske viozke (farsas sacra-
mentales), ki niso bili nujno v zvezi s praznikom (npr. o Abrahamu, Jozefu),
Posebno slovesne so bile procesije v Sevilli v 150 stoletju s prizori na nosilih in vo-
zovih. V drugi polovici 16, stoletja se je nabrala zbirka 90 anonimnih autos. Snovi
SO vzete iz Biblije, legend ali pa so podobne pou¢nim moralitetam: prizor sledi pri-
zoru brez medsebojne vzrocne povezave, nastopali so zabavni ljudski tipi. V 16, sto-
letju so jih pisali Tirso de Molina. Lope de Vega Carpio in Juan de Timoneda. ki je
izlocil tradicionalne humoristicne figure in jih nadomestl 7z alegorijami. Odtlej so
bolj kot telovskim procesijam dajali prednost igram: dobile so svojevrsten znacaj, v
glavnem je §lo za -moralidades.. kratke moralitete, v katerih so nastopale alegorije
kot Pravica, Usmilienje. Dobrota ipd. ter njthova nasprotja. Slavile so Evharistijo. Na
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koncu se je namrec v ozadju na odru vselej prikazal zlat kelih s Hostijo kot sklep-
na apoteoza. Igrali so jih samo za telovski praznik in jim dali ime autos sacramen-
tales. Podobno kot so sacre rappresentazioni v Italiji zivele v renesansi vzporedno
7 ozivljenimi anticnimi zvrstmi. je Slo v Spaniji za nepretrgan razvoj do vkljucno
haroka,

Pasijon (lat. passio trplicnje) je gledalisko predstavljanje Kristusovega trpljenja.
Ce je res nastal kot motivna Siriteyv starejse velikonocne igre (tako  leksikon
Literatura), pomeni tu tudi premik idejnih in funkcijskih tezise. Obstaja nekaj pre-
hodnih pojavov, ki snovno in motivno niso omejeni le na veliko no¢, ampalk so blize
SNOVARL razseznosti misterijey.

Najstarejsa nemSka velikonocna igra je iz zacetka 13, stoletja iz Sankt Gallena v
Svici in motivno sega od svathe v Kani do vstajenja. Kot prehodna je pomembna
dunajska velikonocna igra (zapis iz 1472, izpricana ze konec L stoletja), Ki sega od
Luciferjevega padea ter Adama in Eve v raju do zadnje vederje, ko se fragmentarno
konca. Tudi na nemske pasijonske igre je mocno vplivala telovska procesija, ki se
je od konca 14, pa do konca 17, stoletja razvijala v treh stopnjah: 1 nema procesi-
iz zgolp zivimi slikami. 2. procesija z razlagalcem prizorov, 3. procesija s pravimi
dramatskimi prizori; izhodisce dramatskega ruzvoja je v tretji stopnji. Tako je danes
znanih 15 primerov «telovskes procesije iz raznih nemskih mest. Nekatere od teh
sploh niso telovske, ampak gre za pasijonske procesije. Po Koblarju se je Cerkev
trudila, da bi posvetne nagibe. ki so se uveljavljali v teh sprevodih, zatrla in jim dala
spokorni znacuj. Salzbuski nadskof Sittich je
bicarje in krizarje. naslednje leto pa ustanovil procesijo velikega petka s podobami
Kristusovega trpljeniid,

cta 1012 v procesijo sy, Telesa uvedel

Obstaja pa tudi skupina pravih pasijonskih iger. ki se je razvila brez zveze s pro-
cesijami. med njimi je najvaznejsa frankfurtska (13300, ki je zasnovana kot okvirna
drama — okvir j¢ Obredje prerokov. v katerem se sy, Avgustin prepira z Judi. Za
dokaz jim napove predstavo pasijona. ki se zacne s Kristusovim krstom. konca z
viebohodom. V heidelberski pasijonski igri iz leta 1513 predpodobe iz Stare zaveze
spremljajo pasijonske prizore. Kuret (1937/38) nemsko pasijonsko igro razdeli na
sedem  pokrajinskih tipov: hessenski, bavarski. tirolski. alemanski, dolnjesaski.
porenjski in slezijski.

Natancno locevanje med pasijonom in misterijem je otezeno wdi z razlicno
poimenovalno tradicijo: tako je bil misterij pretezno vezan na Francijo in Anglijo,
pasijon pa na nemske dezele. 1z vedine primerov pa se da sklepati. da pasijon ne
pomeni samo dramatizacije evangeliskega porocila o Kristusovem trplienju in smr-
ti. ampak ga je skupaj z vstajenjem treba gledati kot srediséni dogodek krscanstva,
osnovo liturgije. Kot simbolicno casovno in dogajalno sredisce sveta zato lahko v
smislu krscanske alegoricnosti vkljucuje v dramatizacijo Kristusovega odresilnega tr-
plienja tudi druge biblicne snovi. To posebno razumevanije sveta se izraza tudi v ob-
likovanju celote: pasijonsko dogajanje je srediSce, spremljevalni prizori sluzijo le za
ponazoritev na ideini ravni. Najhrz med pasijoni in misteriji obstaja razlika tudi na
zgradbeni ravni: misteriji prikazujejo zgodovino sveta od stvarjenja sveta do posled-
nje sodbe v linearnem zaporedju, pasijon prikazuje samo sredisce svera, kljucno
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odresenjsko dogajanje. Prvi so bili 2 najrazlicnejsimi duhovnimi zgodbenimi snov-
mi bolj izobrazevalni. snovno pestri, hiblia pauperum. pasijon pa je bil z vsakolet-
nim pojavljanjem v liturgiji gotovo najbolj znan del Svetega pisma, zato ni Slo toliko
za poucevanje in seznanjanje, ampak za podozivljanje, kontemplicijo in zbujanje
verskih ¢ustev in spokorniske drze.

Pasijon jo tore] samostojna zvrst duhovne dramatike iz naslednjibh razlogow:
SNOVRO N motivno gre v vedini primerov za natanéno dolocen izsek iz Biblije, za
prikaz Kristusovega zivlienja od cvetne nedelie do pokopa na veliki petek. Ta prika-
zovani Cas pa zajema srediscno dogajanje v odresenjski zgodovini in na simbolni
ravini vkljudi tudi stvarjenje in poslednje redi. Zato ne preseneca vkljucevanije
starozaveznih in drugih podob, da je z njimi ponazorjena odresenjska ideja. Pasijon
je lahko izvajan v pomicéni ali staticni obliki, namen pa je spokorniski.

Dubovna drama in barok na Slovenskem

urok
(17.in prva polovica 18. stoletja) na Slovenskem — naj sluzi le za podlago, na kateri
bo smiselno in mogode razpravljati o zvrstnosti, zato ga omejujem na tiste pojave,

[ustrativai oris prostora in ¢asa, v katerem se je Skofjeloski pasijon pojavil —

ki 50 2 njo povezani. S tem se bo izjasnil pogled na problem zvrstnosti Skofjeloskega
pasijona v dveh smereh: glede (ne)kontinuitete zvrsti in glede (neustreznosti duhu
casa

Katoliska obnova, ki je sledila pregonu protestantov, je zi svoj namen mocno
uporabljala vizualno (upodabljajoco umetnost in razlicne oblike spektakelsko ob-
likovanih ljudskih poboznosti). Zacetek 17. stoletja je prinesel prodor romanskega
(poudarieno rimskokatoliskega italijanskega in Spanskega) kulturnega vpliva in del-
no omejitey od germanskega (protestantskega). V romanskih dezelah pa so se ze iz
srednjega veka znane zvrsti duhovne dramatike ob drugih zvrsteh razvijale Se v ore-
nesansi in baroku. dokler jih ni izpodrinila druga spektakelski zvrst, v primerjavi z
duhovno dramatiko sekularizirana in estetizirana opera.

Barocna pridiga je nadaljevala tradicijo srednjeveske poznosholasticne pridige 15,
stoletja. S pomodcio predvsem srednjeveske literature ji je uspelo uveljaviti odnos do
cloveka. ki kljub grehu in strahu pred pogublienjem dozivlja ociscenje v srecanju s
Kristusom (Rajhman 1989). Pomembno mesto je imelo znova ozivljeno Cescenje
svetnikov, H katoliski obnovi in kulturnemu razvoju na Slovenskem so odlocilno
prispevali kapucini in jezuiti. Jezuiti so gojili redovno Solsko dramo v latinscini, s
katero so uprizarjali razlicne religiozne snovi (igra Paradiz v slovenscini). Kapucinski
red je bil na Slovenskem zelo razSirjen in se je ukvarjal z gojenjem  ljudskih
poboznosti, med katerimi so bile n;lip(mwmhnuiﬁu pasijonske procesije.

Procesija vsebuje verski oziroma bogosluzni. druzbeni in spektakelski element: z
njimi je sooblikovala v srednjem veku razvijajoco se duhovno dramatiko. Najstarejsa
oblika procesije na Slovenskem je teofori¢na procesija (s katero se izpoveduije ve-
ra), in sicer vstajenjska in telovska, poleg tega pa so znane tudi prosnje, zahvalne
in zaobljubljene. Pasijonske procesije (vsaj na Slovenskem) nekateri uvricajo med
zaobljubljene.” vecina pa med spokorniske. Ceprav je procesija mnozicna mani-
festacija, ki ne racuna nujno z obcinstvom, ima v sebi veliko dramaticnega in spek-
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takelskega: izraza burna custva ali borbene mishi ter misticno ali alegoricno posne-
ma in obnavlja realne dogodke ter jih plasticno predstavlja. Po baroku so procesi-
jske igre izginile.

Oblika ljudske poboznosti, na Slovenskem omenjana od srede 17, stoletja. je bil
tudi krizev pot — poboznost v spomin na Jezusovo pot s krizem. Na vzpetinah blizu
mest so bile razvrscene posamezne postaje krizevega potd. pozneje so podobe s
krizi (navadno 1) namescali tudi v cerkvah in na samostanskih hodnikih, Krizev
pot ima — podobno kot procesija — pomicno obliko, vendar je njegova spektakel-
skost minimalna, impersonacije ni. V' osvoji profanizirani obliki predstavlja slikarsko
in ne gledalisko konvencijo, s pasijonsko procesijo pa ga druzi Se tematika
Kristusovega trplienja in spokorniskost. Za doseganije le-te se krizev pot ne posluzu-
je impersonacije in prikazovalne drastike, pri kateri so dejavno udelezeni cuti, am-
pak je slikarska predstavitey vsebine le estetsko in hkrati asketsko nakazano
izhodisce kontemplaciji. Za spoznanje kasnejsi razmah krizevega pota dopusca
domnevo o spremembi okusa iz barocne spektakelskosti v bolj umirjeno. kontem-
plativnejso, manj druzbeno, razsvetliensko poboznost. Jozelinske liturgicne reforme
so prepovedale tako njim podobne pasijonske procesije kot franciskanski krizev pot
ter uvedle zgolj svetopisemsko utemeljene postaje. Krizev pot se je razsvetljenskim
spremembam prilagodil in prezivel.

Za barocno  duhovnost je znacilno idejno  poudarjanje nicevost vseg
pozemeliskega (spokorniSke  pasijonske  procesije) in zmagoslavie Cerkve nad
heretiki (telovske procesije). Namen pasijonskih procesij je bil dvojen: udelezba pri
procesiji naj bi bila za posameznika spokorno dejanje codiod nastopanje bicarjev in
krizenoscev), nazorno prikazovanje Kristusovega trplienja pa naj bi vernike odvni-
1o od posvetnost, da bi zapustili gresno zivlienje in se spokorili.

Procesije se bile razsirjene v ved slovenskih mestih, Ljubljana je imela celo dve,
jezuitsko in kapucinsko. Kapucinska je bila starejsa. med zgledi zanjo se omenija-
ta zlasti salzburika in praska kapucinska procesija. Za sestavo pasijonskih proce-
sij je veljal stereotipni scenarij: za uvodno podobo Adama in Eve v raju so si sledili
prizori v evangeliskem zaporedju: zadnja vecerja. Oljska gora. sodba. bicanje,
kronanje. ccce homo, krizanje, pieta. bozji grob. Med te podobe so v posameznih
procesijah vstavljali se druge. vse skupaj pa uokvirili z alegoriénimi in simbolni-
mi podobami iz Stare zaveze in celo iz anticne mitologije. Med posamezne podobe
so uvrscali nastope rokodelskih cehov, skupine cerkvenih bratovacin, gruce bicar-
jev, krizenoscev, spokornikov puscéavnikov, tdi vojusko konjenico in pehoto,
Kolikor je znano. so slovensko besedilo imele trziska. skofjeloska in kapelska pro-
cesijd.,

Prvowni spokorni duh se je proti koncu umaknil, ob procesiji so se zaceli doga-
jati tudi neredi. Redukcijo podob v pasijonskih procesijah v letih pred dokoncno
ukinitvijo dokazuje sklep beljaske definicije leta 1765, najden med  prilogami
rokopisa Skofjeloskega pasijona, po katerem je bilo treba opustiti vse podobe, ki
niso bile svetopisemsko izpricane kot pasijonske (najbrz gre wadi za spremembo
okusa ). Procesija je do konca ostala pod institucionalnim nadzorom (in vodenjem)
Cerkve in drzave,
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Procesiiska oblika pa ni bila edina, zlast pasijonska tematika se je uprizarjala to-
di nastaticnem prizoriséu, Obstajale so tudi verske igre na staticnem odru z mari-
jansko snovio (Rude, 108(0-1722),

Omenjeni pojavi duhovne drame in oblik, iz katerih je izsla, rasejo iz naravnanosti
katoliskega baroka na Slovenskem in s svojo razdirjenostjo govorijo, da Skofjeloski
pasijon z ohranjenima letnicama izvajanja 1721 in 1734 ni niti povsem osamljen po-
jav niti nekaj. kar ne biizrazalo duha casa, Ceprav je med zadnjimi znanimi pojavi
svoje vrste tmnozicna spokomiska pasijonska procesija).

Zrrstnost

Kako se kaze vpletanje prej predstavlienib oblik. Konvencly in zvesti v dramski
tckst Skofjeloskega pasijona?

Rokopis poleg besedilia v slovenscing vsebuje dokumente in gradivo, ki pomaga-
jo pojsnjevati okvir prireditve, Tatka) procesija je bila kompleksna prireditey, ki je
zasvole dzvajane zabtevala statusno ureditey, Jasno je poudarjeno, da jeous-
tinoyiteljica in materialng pokroviteljica procesije bratovscina presverega Resnjega
telesi. kapucini pa samo prevzamejo izvedbo. 1z prilog je razvidno, da je prireditey
potckala veckrat in da se je njena podoba nekoliko spreminjala. Udelezba pri pro-
cesii oziroma sodelovanje pri njej ¢ bilo spokornisko, torej religiozno dejanje, kar
i pomembno za razumevanje prikazovalne konvencije, za katero je bila znacilna
precejsng standardiziranost oblike, ki jo je moralo potrditi predstojnistvo reda,

Voslovenseini je — 2 iziemo 20 verzov nemske pesmi = celoino glavno besedilo,
ki obsega 809 verzov Uin iziemoma nekaj didaskalij znotraj Judezevega in Pilitovega
monologal, vedina spremnih tekstov pa je v latinscéini (naslovi posameznih prizoros
in nazivi dramskih oseb: uvodna pojasnila. stvarni in osebni seznam, vabilo zup-
nikom) in v nemsdini (rezijske opombe. oba vsebinska povzetka, seznam oblacil ter
sporedi in seznami za pomocnike ).

Nepasijonski deli Skofjeloskega pasijona

Posumezne dele Skofjeloskega pasijona, ki niso neposredno vezani na pasijon-
sko tematiko, ki je osrednja znacilnost pasijona, analiziram glede na vkljucevanje
njihovih raznorodnih pojavov (procesija. trivmf, mrvaski ples. moralicnost. ale-
goricnost, pridiznost, starozavezni motivi, angeli. bratovicine) v celoto.

Oblika predstavijanja je bila procesijska. Posamezne igralske skupine so v pro-
cestji med posameznimi prizorisci vozili na vozovih (zadnja vecerja, Kristus na
krizu). nosili na nosilih (raj, Oljska gora, bicanje, kronanje. glej clovek, Hicronim,
Mat sedem zalosti), nekateri so jahali cmrtvaska in peklenska Konjenica, Kristus na
oslu, farizeji in velika duhovnika, Pilat, Longin) ali pa hodili pes (mrtvaska pehota,
bratovidine, bicarji in krizenosci, Veronika, Kristus s krizem, jeruzalemske zene,
skrinj zaveze. bozji grob). V didaskalijah pise. da se po zadnji podobi procesiji
prikljucijo duhovniki, nato pa ljudstvo, kar pomeni aktivno soudelezbo tistih, Ki so
do teduaj posameznim podobam sledili kot gledalci,

Z¢ sam obstoj besedila ter napotki igraleu so dokaz. da je bila vecina prizorov
govoriena, nekateri pa so bili namenjeni tudi izvajanju brez govorjenia, npr. podo-
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ba z ujetim Samsonom. prav tako Se nekateri mnozicni prizor s statisti (mrivaska in
peklenska konjenica, prizori s krizenosci in bicarji). Procesija pa sami na sebi Se ni
gledalisce. ceprav vsebuje mnogo spektakelskega: prav tako najbrz se ne bi mogli
govoriti o pravem gledaliscu, ce bi Slo samo za Kostumiran sprevod s Smrtjo na celu,
sprevaod, v Katerem bi se zvestili pasijonski liki. Znacaj pomicnega gledalisca proce-
siji dajejo vmesni prizori. v katerih se razvija dogajanje. Pri opredelitvi procesije v
Skofji Loki kot ze gledaliske se opiram na Kureta, ki vidi izhodisce dramarskega
razvoin v oprocesiji s pravimi dramatskimi prizori,

Pasijonski deli, katerib narava jim to omogodci. izkoriscajo moznosti trivmfal-
nega spektakla (farizeji, velika duhovnika, Pilat in Longin na konjih. Kupido kot voj-
scak). v odelih, ki na zgodbo niso vezani, ampak so s pasijonskim dogajanjem
povezani samo idejno oziroma kot predpodobe, pa se delez viumbalnega do skraj-
nosti razbohoti tmirtvaska cerkvena in posvetna ter peklenska konjenica in pehota,
vojaki 7z ujetim Samsonont. Davidovo spremsivo). Vse to prispeva K grozljivemu.
velicastmemu in estetskemu videzu in uc¢inku celote.

Kiako s¢ konvencija mrtvasSkega plesa vkljucuje v celoto in kaksen karakter ji
daje? spektakel se zacne s Smirtjo 2 bobnom na beleu, zakljudi se s Kristusovim
grobom, vimes sta slikoviti mrivaska konjenica in pehota, Smrt ima monolog,
Katerem se predstavi Gime in poskansivo) in neposredno nagovaria ljudic Pomenljivo
je tudi, da Smrr jaha prav na zacetku procesije, Smrt podobo v raju opazuje, spre-
govort pa na zacetku druge podobe, zmagoslavno jahajoca na beleu ter ovencana
7 lovorjem in oborozena 2 dolgo sulico:

1530 Jest sen te grenke smert iemendnd,

I549  od teh wizsokih Nebezs a tea suet posleania,

iest imam te papeshe Skoffae korarie inu Cardinealle,
150 Zessavrie firshte Herzoge groffe inu mogozhne kralle,
137 Tuedi uzse kar shivey na Sueti,

138 interm poed moja oblast n?seti,

159 Ab wi greshniki skuste washe ozhi adpreti

160 ter prenistite kar shivy more enkrat wnrett,

101 dokler ste wi Boshia sapoud prelomilli.

162 Sati ste 1t pod moia oblast stopilli,

103 Smertno britkust morete wi nossiti,

164 it skust to aistro stlzo prrebodeni bitti,

Konvencija mrtvaskega plesa z uporabo spekuakla in govora sluzi kot opozorilo
vsakemu gledaleu, da je unuljiv. Vendar ne gre samo za ponazoritev nauka o posledi-
cah izvirnega greha in o Strih poslednjih receh, ampak je namen tudi custveni pre-
tres gledaleey in prek tega spokomost. Posledica greha pa ni samo Casna, ampak
tudi vecna smrt oziroma pogublienje, ¢e ne bi prisel Odresenik. Obe podobi, smin
in pekel, prikazujeta dve izmed Stirih posledniih reci, sta v viogi teolosko-idejne ra-
zlage pasijonskega dogajana (razlagata Kristusovo poslanstvo in poslednje reci,
pomenita idejno motivacijo dogajanja, ki sledi.
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Podoba pekla je oblikovana podobno s podajanjem peklenske hierarhije. ima pa
7o zametke dramskega dejanja, Gre za stopnjevanije prikazane groze, po drugi strani
pa tudi za nazorno predstavitey ne le casne, ampak tudi vecne smirti (pogubljenia).
To pa je ze oddaljevanje od mrivaskega plesa in ze navezovanje na Sirsi okvir prici-
garske tradicije. ki je povezan wdi 2 moraliteto,

Glavna razloga, da je bil Skofjeloski pasijon oznacen widi kot barocna moralite-
ta. st v onjegovi mestoma zelo izrazit alegoricnosti in vojasno izrazeni moralni
poucnosti. Skofjeloski - pasijon glede na strukturo celote nikakor ne ustreza
moraliteti, saj dogajalno ne gre za zaporedna stanja nedolznosti. padea in odresen-
ja. v katerih bi gledali protagonista, niti za alegoricno uprizoritey moralnega nauka.

Mnozica alegori) v Skofjeloskem pasijonu je izraz baroka. pa tudi splosno krscanske
spoznavne paradigme. Vo alegoricnosti in moralni poucnosti je delo blizu pridigi
tedanjega casas Alegoricnost je mocno izrazita v opodobi pekla, raja, Samsona,
Hicronima in skrinje zaveze, v prizorih s Stirimi celinami. Kupidom in 2 Davidom
ter bratovacinami, pa 2 angeli. ki so razsejani po vedcini podob,

Tudi v peklenskem sprevodu se za Luciferjem pojavi konjenica, paradno in de-
lovno opremljeni hudici: neposredno pred hudici, ki viecejo zvezano pogubljeno
duso, je hudic z drevesom. To pomeni povezavo s podobo raja in navezovanje na
izvir gresnosti, izvimi greh = pozelenje po neomejenem spoznanju nadcloveskega.
Ob monologu pogubliene duse in Luciferjevem monologu toba se iz svoje dramske
situacije obracata ne Kk soigralcem, ampak neposredno na gledalee) je dramskega
dejanja in pravega dramskega govora zelo malo, zadevi samo mudenje, Ki ga ob
govorjenju izvaja zbor hudicev nad pogubljeno duso.

Pogubliena dusa preklinga svoje bivanje: bolje je ne bivati. kot pa biti pogublijen.
Nato preklinga svoje aredno zivljenje: ubezen, kateri se je vdala: grehe, ki jih je de-
lala kot za salo in slabo druzbo. Pogubljena dusa se nato obrne na svoje sedanje
stanje: spoznanje je prislo zanjo prepozno. Duda teolosko razlozi, da bo za svoje
prekleto gresno zivljenje morala trpeti vso vednost. Vse do tedaj prikazano zunanje
trpincenje pa pogubliena dusa spet uporabi za izrazanje svoje najhujse bolecine:

dokoncno je locena od Boga. Seveda pa prikazovanje peklenskih muk pred gledal-
¢t oziroma udelezenci spokorme pasijonske procesije ni bilo namenjeno samo zbu-
janju groze: gledalecem je treba ponuditi pozitiven moralni nauk. Kar je smisel e
prezentaciie. Nao koncu se pogubljena duda 2 izrecnim naukom obrne  na
posameznega gledalea in ga svari pred peklom ter ga navaja k pokori, za katero ima
cas samo do smrti.

Tudi Lucifer. v eologiji pooscblienje zla, ki govori za pogublieno duso, je do neke
mere pridizna figura, Najprej se na kratko predstavi, nato pa obrne Kk grednemu
cloveku in mu razlozi bistvo svojega greha — prevzetnost ozitoma napuh; glavno
cutno sredstvo pri tem je Luciferjeva skrajna odurnost, ki je podobi in posledica
gresnosti. Nato se spet obrme na gresnika in vzpostavi primerjavo svoje nagnusne
podobe z glavnimi grehi; grehi iz duse delajo peklensko podobo, kar pa ni brez
posledic za vecnost. Lucifer pravzapray govori resnico iz pridigarjevih ust, razlaga,
vendar widi 2 nicimer ne obzaluje sve iegd dejunja, sedanjega stanja in muk, Ker je
tako ostuden in tadi po svoji keivdi brezupno nesrecen. nagovor z nauki. kako pri-
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ti v pekel. povzroca odpor in grozo. Grd in odvraten. a ne more biti komicen, ker
je za gledalea widi grozljiv, strah zbujajoc. skodozeljen,

Besedilo podob smrti in pekla kaze precej pridiznega. Za protiutez so podobe
cumo nazorne. spektakelska tunkcija izrazita, same igre je malo; pridizni monologi
se druzijo z najbolj spektakelsko oblikovanimi deli procesije. Lahko bi rekla. da se
v tem prepozna romanska procesijska tradicija, ki se ni zakljucila s srednjim vekom,
vase pa vklucila wdi konvencijo mrvaskega plesa in ¢asu primerno. moraliéno
pridiznost.

\' Skofjeloskem pasijonu se je raj kot prva podoba prikazoval na prenosnem odru;
med vsemi nepasijonskimi prizori vsebuje najved dramskega dialoga. Dogajanje se
zacne z izgonont, s koncem raja, za vzrok tpoleg nauka) zvemo retrospektvno. Na
zacetku angel in hudic ucinkovito pripravita situacijo za govor prizadetih, Adama in
Eve, ki v odnosu do Boga delujeta Kot celota cloveskega, obenem pa povzemata
zgodbo clovekovega padea in odresenja. Najprej je skusnjava po samoodresitvi: ko
se izkaze kot prevara, sledi izguba resnicnega dostojanstva in obup: tretja stopnja v

tem ciklu je obrat od obupa v solidarnost z drugimi in prosnja za odreSenje. Na za-
porediju teh stopenj v razlicnib variacijah in razvoinih oblikah na Sirsi — a 5S¢ vedno
cloveski — ravni je temeljile moraliteta. Pasijonsko dogajanje pa je s tem Sele
napovedano, priklicano, utemeljeno; protagonist v njem ni clovesivo, ki bi se vzpen-
jalo K odresenju. pac pa Bog, Ki prinasa odresenje v clovekov zacarani krog,

Starozavezni motivi so trije, od teh st Samson in skrinja zaveze oblikovana kot
samostojni. zgolj nemi podobi. David pa je udelezen ne v svoji kraljevski velicini.
ampak kot spokornik. Podobno spokornisko viogo kot starozavezni David ima
Hicronim (cerkveni ucitelj, anahoret) v osmi podobi. ki pa je zivel po Kristusu: oba
sta obdana z bicarji in s krizenosci = gre za dolocen paralelizem likov, Hieronim
nastopi po kronanju, v molitvi se spominja grehov, ki jih je bil nekod delal. in
Kristusu, ki se ga je usmilil in ga resil pogublienja. Zakljuci s sklepom, da raje um-
re. kot pa da bi hil spet pogreznjen v grehe, Kristus pa zanj krizan. Hieronim je ob-
dan s spokoriki. puscavniki in krizenosci: spokorniska razseznost prireditve je v
tem najbolj izrazita,

Samson in skrinja zaveze imata v Skofjeloskem pasijonu natuncno doloceno
mesto. Bozji grob in njegova predpodoba skrinja zaveze skupaj poudarjata osred-
njo Kristusovo viogo v zgodovini odresenja. Skrinja zaveze, v kateri je bila shranje-
na Mojzesova postavi, je bila znamenje zaveze med Bogom in izraclskim ljudstvom.,
Kristus jo s svojo smrijo dopolnil staro in zacel novo zavezo, zato je njegov grob
znamenije nove in vecne zaveze, odresenii.

Ujeti starozavezni silak Samson v vojaskem spremstvu v Skofjeloskem pasijonu je
predpodoba Kristusa: uvrséen je med zadnjo vecerjo in Oljsko goro, Oba sta izbrana
za osvoboditev drugih, zaznamovana sta z nadnaravno modjo. oba pa nalogo izpol-
nitit s svojo smryo, ki unici sovraznika.

Najbolj tipicno barocno alegoricni sta deseta (Kristus na krizu) in deloma enajsta
podoba (Mati sedem Zzalosti), Ob Mariji Magdaleni. ki v monologu pod krizem spoz-
nava svoj greh, je prisoten Kupido in Stiri takrat znane celine, Evropa, Amerikaa, Azija
in Afrika. ki se Kristusu zahvaljujejo za odresenje in kescansko vero, Obnovljen misi-
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jonski porridentinski duhli je v barocnem slogu navdihnil Se eno novo oblikovanije
obsezenost vsega sveta in vizije vesoline Cerkve (kershanska barka: 769, verz).

v oenajsti podobi Kupido — sicer rimski bog cutne ljubezni, ozivljen v renesansi —
kot alegorija liubezni pove, da je samo liubezen mogla premagati neranljivega Boga,
cla se je pustl zvezati in raniti. Kupido puséa glede hubezni. ki jo pooseblia. nekaj
nejasnosti. Al se e novemu okolju tharocna katoliska pasijonska procesipn) ze tako
zelo prilagodil. da lahko razlaga paradoks bozje vsemogocnosti in ljubezni —
liubezni. ki je Boga Kot notranji motiv pripravila do smrti, ali pa je — glede na svoj
izvor bolj verjetno — alegorija gresne Hubezni ljudi, ki jeizzvala Boga. da je pokazal
svojo ljubezen, mocno do smrti?

Kupidoy monolog je umescen za Marijinega, v katerem tozi, kako so udje ne-
hvalezni. Za Kupidom pa spregovori edini ucenec, ki je stal pod krizem. in Jezusu
izpoveduje svojo ljubezen, katero je vzgala Jezusova kri, Kakorkoli ze razlagamo
Kupidov pomen. s svojo pojavityijo ustvaria barocno napetost med abstrakimim in
konkretnim in osvetljuje lubezen, Ki je tema enajste podobe,

V orokapisu je za podobo raja razerscenih Sest bratovacin (kovaska, loncarska in
zidurska, cevljurska, pekovski, mesarska ter krojaska). Ostale podobe so prikazo-
vale posamezne okoliske vasi. mesmi rokodelski cehi pa so vitem delu prireditve
napovedali pasijonsko dogajanje. Vsako bratovacino spremljta po dva angela, ki
vorokah drzite predmete, povezane s Kristusovim tplienjent (kelib, mosnjo. vy,
mec. Sibo, steber, suknjo, zeblje. gobo. lestey, (trmovo) krono in petelina),
Cehovski angeli so edini angeli. ki se v procesiji pomikajo pes. Njihove replike se
nagovori gresniku, naj pogleda Kristusovo trplienje in se spokori: so predstavitey
in hkrati napoved dolocenega dela Kristusovega trplienja s pomodjo predmeta —
impersonacija je edino, kar jo v eh pridizno-emblematicnih prizorih dramskega.
Angeli prepricujejo 2 milino. kar uravnovesa grozljivi podobi smrti in pekla, ki
sledita,

Ostalih 18 angelov spregovori v razlicnih delih Skofjeloskega pasijona: trije v ra-
. ostali pa spremljajo samo pasijonsko dogajanje. Njihova vioga je namenjena pred-
vsem usmerjanju perspektive. Razen tega se véasih pojavijo kot razlagalei stanja,
katerem je neka oseba, véasih neposredno nagovarjajo obéinstvo, nekateri pa ko-
municirajo s svetimi osebami na odru, Tocno polovica nastopajocih angelov nastopa
v pasijonskib prizorih: Glavni del pete podobe (Krvavi pot) je prizor na Oljski gori:
na odru je Sest oseb. od tega pet angelov. Za monologom Kristusa nagovori angel.
Ki mu sporoci. da je Ocetova volja. da s trplienjem redi gresnike. Naslednja angela,
ki simetricno nastopita, nagovarjata gledalca. mu nazorno kazeta in opisujeta
Kristusove muke ter ga tako z vsemi milimi sredstvi spodbuijata k spreobrnjeniu in
pokori. Zadnji par angelov pa se spet obrne h Kristusu in ga tolazi.

Skofjeloski pasijon po svoji dogajalni strukturi in tematiki ni moraliteta, ne gre za
alegorizirano dramatizacijo moralne norme, Ceprav se posamezne prvine (poudar-
jend je spokornost), ki so sicer za moraliteto bistvene, pojavljajo v delu skupaj s
predpodobami iz Stare zaveze in so do pasijonskega dogajanja in tematike videjno-
razlagalnem razmerju, Deli, ki dogajalno ne sodijo v pasijon, so — z izjemo raja -
manj dramatsko oblikovani, obrati k gledalcem so pogosti, liki so dostikrat personi-
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ficirane alegorije (Kupido, celine). Gre torej za spremljevalni polozaj — omenjeni deli
inujo v celot predvsem idejno viogo, skusajo pa tudi vplivat na obnasanje gledal-
cev, Vodogajalnem srediscu Skofjeloskega pasijona paje Kristusovo odresilno
plienje. dejavni protagonist pasijon:t je Kristus.

Pasijonska tematika

Pusijonsko dogajanje v oziem pogledu (¢e odstejemo prizore z bratovacinami, v
katerih angeli kazejo simbole Kristusovega trplienjia) sestavlja naslednijih osem
podob: Gospodova vederia (30, Krvavi pot (3.0, Bicanje (6.0, Kronanje (7.0, Glej
Clovek (90, Kristus na krizo CLOO. Matd sedem zalosti CLL) in Bozji grob €13.), kar je
ved kot polovica vseh podob (¢e upostevamo razsirjeno razlicico iz leta 17340
Motivno se naslanjajo na evangeliska porocila in segajo od slovesnega prihoda
Kristusa v Jeruzalem do pokopa.

Jezusov slovesni vhod v Jeruzalem je postavlien na zelo wehino mesto, za spek-
tikelsko ucinkovitimi in grozljivimi triumfalnimi prizori 2 mrivasko in peklensko
konjenico in pehoto. Kristus, ki jaha nacoslu, je obkrozen 2 12 apostoli in decki. ki
mu pojejo hozano in ga castijo kot kralji. Kristus nagovarja suete dushe naj ga pe-
licio kot kralja po mestu. naj potresajo oljko in ga castijo, saj bo veselje kmalu mini-
lo in namesto te Casti bo od njih zasramovan (2012710 Kristusova bozanska nara-
v se kaze e le Kot vecvednost, kar paje na tef stopniji dramatike, na kateri je
1 bitij. nekaj povsem
nevpadljiivega, bolj kot karkoli drugega sredstvo samopredstavitve in dogajanja, Ze

konvencija neprestano razlaganje tudi s pomodcio nadnaravni

tako skrita Kristusova bozanska narava bo ¢ bolj skrita v prihaggjocem trpljenju.
katerem naj clovek socustvuije z njim. Ceprav bi zgorje mesto dopuscalo razlago.
da Kristus kot svete duse nagovarja jeruzalemske aliin Skotfjeloske mescane. pa je
on — poleg Adama. Eve, angela in hudica v raju = edini v ecliigri. ki popolnoma pri-
pada notranjemu komunikacijskemu sistemu: vse dogajanje v opasijonu se obraca
nanj in rizlaga glede nang. vsi spremljevalni deli pojasnjujeio njegovo viogo pri
Clovekovem odreseniju.

Za sprevodom evetne nedelje nastopi podoba Gospodove vecerje, igrana na odru
na vozu. ki ga vlecejo konji. Napoved Judovega izdajstva je izhodisce. da se razvi-
je pravi dramski dialog, ki vsebinsko sledi svetopisemskemu porocilu, o je ze pre-
cej samostojno oblikovan. Dogajanje se nadaljuje v peti podobi, ki obsega ved manj-
sih prizorov: Kristusa na Oljski gori, Judezevo izdajstvo in obup ter Rristusa pred
Kajfom. Pilatom in Herodom, podobo pa zakljucijo spokorniki in krizenosci. Oljska
GOrd S igri na prenosnem., ostalo na staticnem odru,

Na Oljski gori je Kristus, ki poti krvavi pot. in 5 angelov, Kristusov govor je pol
monolog, pol nagovor Oceti. Kristus po notranjem boju privoli v trpljenje, ki ga ¢a-
ka za odresenje ljudic Angel, ki nato nastopi, ima poudarjeno vlogo sla, poslanca:
zastopa nevidnega OcCeta, da pourdi 1o, v kar je prej peliala notranja logika
Kristusovega monologa in nagovora Oceta, Druga dva angela. ki nastopita. imata
izrazito epsko viogo, dogajanje kazeta kot zivo sliko in jo komentirata z jasnim ver-
skim angazmajem. Tretji in Cetrti angel nastopita kot Jezusova tolaznika in potrdita,
da je Ocetova volja. da pije kelih trplienja za grednike.
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Za Olisko goro pride Juda. Vse dogajanje v zvezi z njim in v njem (razen prejs-
njcea pri zadnji vecerji) je povzeto v Judovem monologu.,

Sledi zacetek sodbe. Vv sprevodu na staticni oder pridejo: bobnar, Judje # gor-
jcami, stirje farizeji na kongih, ujeti Kristus, ki ga peljejo Stirje judovski velikasi ter
velika duhovnika Ana in Kajtae Kajfa povzema sklepe prvega zaslisanjia, ki se je ze
bilo zgodilo. Sprevod se obrne k Pilatu na drugi strani odra: Pilat povzema zaslisanje.
kajti sodba se ni godila pred ocmi gledaleev. Najprej postavi situacijo: tega Cloveka
so mu pripeljali, zashisal gaje. potrpezljivo mu je odgovarjal, a ga ni spoznal za smr-
i vrednega, Pilat sprasuje Jude po krivdi in jim rece. naj ga peliejo k Herodu in naj
gaon sodi ter stori 7z njim, kar hoce. Pilat je glede na ostale osebe precej dobro
karakterno oblikovan: je dovolj bister, da spozna Kristusovo nenevarnost ludem (za
judovske verske razloge se ne zanima), pa tudi oportunist, ker se hoce znebiti
odgovornost v taki cudni sodbi, zato se spomni na Heroda, ces da je njegov rojak.
Ceprav glasno izraza, da se mu obtozeni ne zdi vreden smrti. pa mu je samo do
tegi. da se resi svoje odgovornosti. za obtozenega mu je pravZapray. vseeno,

Kristusa v belem oblacilu Stirje Judje pelicio se k Herodu Tudi Herod se s svojim
covorom dobro okarakterizira. Kot judovski kralj je bil najbrz ljubosumen na
Jezusovo priljublienost, tokrat pa sarkasticno uziva v oblastic ki mu je dana cezeni.
Meni, da ga bo prisilil. da bo njemu v Cast in zabavo zato napravil kak cudez. Ker
pa Kristus molci, se Herod razjezi in ga poslie nazaj k Pilata s priporocilom, naj ga
)

raviava kot norca, kot nepristevnega,

O mucenju pred dokoneno sodbo evangeliji pisejo na kratko — omenjajo gi Kot
Pilatov kompromis, s katerim je odgovoril na zahteve Judov po smrtni obsodbi
Cloveka, ki ga je sam spoznal za nedolznega. Ce bi slo v Skofjeloskem: pasijonu
samo za prikaz pasijonskega dogajanja, bi se wpincenje lahko tudi skrilo ocem
(podobno v prizorih pred Kajfom in Pilatom gledalec slisi samo povzetke in sklepe
sojenja). V Skofjeloskem pasijonu sta podobi bicanja in kronanja oblikovani kot zivi
in ozvoceni podobi. katerih namen je prikazati grobo mucenje in zbuditi najpre
socutje in vzivetje, prek tega pa pobolisanje gledalca, kajti Kristus trpi zanj in
NAMesto njega,

Podoba bicunja se uprizarja na prenosnem odru, na njem so poleg Kristusa trije
Judie, ki ga bicajo, in dva angela. Karakterizacije nastopajocili ni, hesede so nastale
kot ozvocenje podobe, spremljijoce kretnje kot ozivitev podobe. Judje, ki Kristusa
bicajo. se med sehoj sicer pogovarjajo — njihova okrutnost (v besedah in dejaniih)
in sadizem imata samo @ namen, da Kristusovo trplienje predstavita ¢imbolj zivo,
delujoce na vse cute gledaleev. Angela. ki bicanje opazujeta, nista v istem, notra-
njem komunikacijskem sistemus razlagata prizor. Prvi angel nagovarja Kristusa: tozi
nad razdejanjem in trplienjem. ki je prizadeto njegovemu oblicju, ter se ¢udi, da je
o mogoce. Angel Kristusa nagovarja kot nebeski poslanec, kot predstavnik bozje
opcije, ki je sicer v trplienju skrita, vendar Kristus in angel nista dialosSka partnerja.
Ta angel ima vecvedno pozicijo, je nad samim dejanjem. S publiko ne komunicira
neposredno, vendar je njegov odnos do Kristusa tak. kot se ga pricakuje od ideal-
nega gledalea: socustvovanie in kontemplacija, cudenje Bozji milosti; od  zgol;
custvenega in kontemplativaega odnosa idealnega obéinstva se loci po vedvedno-
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sti. ki je utemeljena z njegovim zgolj duhovnim in dobrim bistvom, uporiabljena pa
za poucevanje gledalcey oziroma usmerjanje njihovega custvovanja in mislenji.

Drugi angel nagovarja gresnike. naj pogledajo. kaj mora Kristus trpeti zaradi nji-
hovih grehov ter jim nazorno kaze muke. Epska funkeija tega angela je s¢ bolj ocit-
na in Se bolj je oddaljien od notranjega komunikacijskega sistema, od sistema ideal-
nega ob¢instva pa locen s svojo pridigarsko pozicijo. ki mu jo utemeljuje
naddcloveska in dobra narava — angel nima telesa in ni gresnik. zato je sam izvzet iz
spokornega dogajanja. Oba angela pravzaprav pripadata posrednemu, epskemu ko-
munikacijskemu sistemu, ¢eprav stojita vsak na enem robu moznosti. ki jih ponuja.

Podabno kot prejsnia podobaje oblikovano tudi kronanje, le da najprej govorijo
angeli. ki dogajanje v podobi opisujejo in nagovarjajo Kristusa in greSnika. Judije s
medseboini interakeiji zasmehujejo Kristusa kot kralja. pri tem njihovo ponizevianije
in noréevanje ne pozna meja. jo drasticno bogokleto. V onasprotju z nekaterimi
drugimi negativnimi figurami (npr. hudici z Luciferjem. Judez), ki kljub vsej nega-
tivnost svoije replike koncajo vsaj pravoverno, ¢e ne ze pridizno, so Judje prikazani
7 antisemitisticnim sovrasivom kot bogokletniki in sadisti. Razlog za 1o je lahko
prikazovalne, lahko pa (tudi) ideoloske narave. Prizort mucenja so morali biti kruti
in drastiéni: spremljajoci angeli so ves cas razlagali gledaleem, da oni sami ponovno
mucijo Jezusa, kadar greSijo, zato je bil namen koncno v tem, da jim greh prikaze-
jo v najokruineisi podobi, da ga bodo ¢imbolj zasovrazili. Vendar so po sve-
topisemskem porocilu Kristusa prebicali in se iz njega s kronanjem norcevali voja-
ki okupacijskega Rima. ki pa niso bili Judje in je mucenje pripadalo njihovi sluzbi.
Ta sprememba je najbrz povezana z antisemitizmom, ki je izviral 8¢ iz srednjega ve-
ka ali pa simbolicno pomeni, da so bili Judje tisti, ki so zahtevali Jezusovo smrt.
Judie pridiznega elementa ne vsebuiejo nikoli, ablikovani so skrajno sadisticno in
priskutno realisticno, so celo bolj negativai od samega Luciferja in hudicev. Najbrz
je bila taka skrajnost potrebna, da se obéinstvo nikakor ne bi moglo idenificirati z
njimi, saj bi to bilo hogokletno, Da pa je ta nevarnost vsekakor obstajala, pricajo
obcasna porocila o tem. da so se zlasti v povezavi s hudici in Judi véasih pri pasi-
jonih dogajale nerednosti.

Za podobo kronanja in ze prej bicanja pridejo spokorniki in krizenosci. S tem
svojim dejanjem so javno delali pokoro in bili Se bolj udelezeni pri Kristusovem tr-
plienju. Njihova prisotnost v igri je pomenila spokorni tukaj in zdaj, verski impulz
je dobil svojo konkretno prezentacijsko obliko, v tem se je zivljenje in predstavljanje
v igri najbolj zlilo. bili so potegnjeni v igro.

Deveta podoba na prenosnem odru pomeni vrh in hkrati zakljucek sodbe pred
Pilatom; oblikovana je dramsko in dialoSko, Zacne se z govorom Pilata, ki v osmih
verzih gostobesedno in nazormo Judom pove svoj ecce homo. Tudi odgovor Judov
(Krizaj gal) na to je razsirien in za to mesto nerelevantno utemeljen — ker se druzi 2
gresniki. Pilat popuséa, naj ga krizajo, Ceprav pravice ne vidi na njihovi strani. Na
ocitek krivice odgovarja farizej. da mora po postavi umreti, ker se je delal Bozjega
sina in s tem zapeljeval ljudi. Ce tega ne bo storil. se ne drzi cesarjevih zapovedi:
strah, da bi ga kdo cesarju zatozil kot nelojalnega upravitelja. pa je Pilatova sibka
tocka, na katero je namigoval ze prej Kajfa. Po tem Pilat dokoncno popusti, si umi-
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je roke in bere ruzsodbo, prelomi palico in jo vrze pred Kristusa. V zadnjih treh ver-
zih Pilat pade iz svoje vioge. saj mu je zal za smirt pravicnega (kot da on sam pri
tem zaradi svoje strahopetnosti ne bi imel nic in kot da bi mu za Kristusa v bistvu
ne biles bolj ali manj vseeno) in on, pogan, grozi krivicnim Judom s peklenskim og-
njem. Dva Juda v imenu vaeh odgovoritt, da nase jemljejo njegovo kri, naj se mascu-
je nad njimi, e ni zasluzena.,

Neke vrste ecce homo sledi tudi na posredniski. razlagalni ravni, Prvi angel nago-
varja gresnika, naj pogleda, kaj je storil njegov greh. Drugi angel se cudi temu, da
jo Bozji sin raztrgan, da bi bili vsi ozdravljeni, v kar ga sili ljubezen do gresnikoy.
Nato angel jasno poveze pravkar odigrano dogajanje in gresnika, ki ne spozna, da
Kristusa s svojimi grehi izdaja skupaj s Pilatom.

Zacne se krizev pot. spredaj so Stirje farizeji na konjih, nato voz z dvema krize-
mt za razbojnika in zvezana razbojnika. Veronika, ki Kristusa nagovori, v drugem
delu replike nagovarja gresnika, Za tem pridejo ob Kristusu, ki nosi kriz, Judje na
levi in desni, ki ga sramotijo, suvajo in tepejo in se med tem ogovarjajo. Za grobim
prizorom (Kot ze v prejsnjih podobah) sledi mili. v katerem zene soCustvujejo z
Jezusom: prva med njimi spregovori zalostna Mati. Mati ne tozi zaradi svoje izgube,
ampak zaradi Sinovega trpljenjie Hkrati nastopa v notranjem in posredniskem — ra-
zlugalnem komunikacijskem sistemu (vedvednost in obrat k ljudem) = gresnikom
kiaze svojega Sina, kaj vse mora zanje trpeti, spodbuja jih k skupnemu Zzalovaniju.
Martja Magdalena se pridruzuje njenemu zalovaniju, saj se zaveda svojih grehov, ven-
dar pa hoce potolaziti Mater s tem. da pove, da je Kristusovo trplienje nijej
(Magdaleni) v zvelicanje. Vse zene (tudi Marija Saloma in Marija Kleopova) so izra-
zito pozitivii liki, V primerjavi z vecino angelov pripadajo notranjemu sistemu, ven-
dar pa so mestoma vedvedne: zavedajo se. da Kristus trpi za (tudi njihovo) odreSen-
je in so hkrat najzglednesi del mnozice in idealno obcinstvo, ki je prisotna ob
krizevem potu, s tem pa (razen zalostne Matere, ki je brez greha) v svoji spokorniski
viemi ze kazejo, kako naj jih posnemajo tudi ostali. S svojo vecvednostjo usmerja-
j0 pozormost gledaleev od realisticno prikazanih muk brez dejanske izgubljenosti in
nejasnosti smisla v dogajanju (kar bi zahtevala realisticna prezentacija) neposredno
do dejavne pokore.

Sledi konjenica in Longin na konju, V evangeliskih porocilih je omenjen le stot-
nik, ki je prebodel Kristusu sree, da bi se preprical, ¢e je res ze mriev, nato pa spoz-
nal, da je bil ta clovek resniéno Bozji sin: v apokrifih pa je dobil widi ime. V mono-
logu je bilo zato potrebno primemo prikazati njegovo spreobrnjenje. Menim. da pri
tem ni nujno Slo za psiholosko motiviranost, ampak z nepricakovanostjo prej za
prikaz cudeza. Longin je sprva sramotilen v pomenu, v katerem Sveto pismo poroca
o vojakih, ki so se mu rogali, ¢es naj se resi s kriza, e je res tisti, za kogar se j¢ iz-
dajal. Ocita mu 1o, da se je delal sina Boga in da je zapeljeval in kriviéno ljudi udil;
do obsojenega je za poklicnega vojaka oziroma eksekutoria zelo  sovrazno
razpolozen in tudi prebode ga zato, da ga bo konec in da nihée ne bo mogel redi.
da ni bil umorjen, ne pa zato, ker bi to spadalo k njegovi sluzbi. Menim, da si je bi-
lo glede na kratno konvencijo nemogode predstavljati. da bi kdo lahko prebodel
Boga iz nevednosti oziroma po sluzbeni dolznosti, zato je bilo 1o nezasliSano de-
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janje treba motivirati 2 okrutnostjo, sovraznostjo in zlodinskostjo. Toda ko ga je pre-
bodel. je takoj nastopil preobrat. Spoznal je Boga in svoj greh ter prosil za odpuscan-
je, ko enaki gesti pa pozval tadi vse ostale gresnike, kar pa pomeni dokoncen padec
iz vioge.

Deseta podoba prikazoje Kristusa na krizu in pod njim Marijo Magdaleno, nek-
danjo gresnico. Zave se. daje s svojimi grehi zasluzila pekel ino umorila Kristusa, Ki
i nato prosi. na i odpusti. obenem paobljubi, da bi bila raje mrtvi, kot pa ga spet
zalila, Marija Magda

ena je tu neke vrste podoba zia celomo clovesivo, zato ne pre-
senedit, da za njo pod Krizem vsaka s svojim govorom nastopijo Stiri do takrat znane
celine, ki se zahvaljujejo za krscansko vero in odresenje ter prosijo za odpuscanje
archov,

Enajsta podoba predstavi trplienje Marije sedem zalosti. Vedii del je monolog,
Katerem se Mati predaja zalosti nad mucenim in mrivim Jezusom. Nazadnje se obrne
k gresniku, naj si to viisne vosree. da bo odstopil od svojih grehov, Nastopita dva
angela, ki obnavljata vsebino. Ce je Marija govorila precej neposredno iz velike
bolecine in kazala umorjeno Jezusovo telo, ne da bi svoje trplienje sama neskrom-
no postavljala v ospredje, angela kazeta nanjo in bolj neposredno njeno bolecino
povezujeta 2 odpuscanjem ter ieolosko utemeljujeta njeno posrednistvo,

Zadnjo besedo v pasijonu ima apostol in evangelist Janez, ki se je voevangeliju

veckrat imenoval cucenee, ki gaje Jezus ubile in ki je zapisal. daje Bog liubezen.
Ko govori Kristusu, ne govori ved o striahu pred grehom ali o strahu pred peklen-
skim ognjem, ampak o vecni lubezni. ki jo je Kristus vzgal v njem. Ce se igra sumi
zacne z grozljiivimi podobami smirti in pekla, s strahom pred pogublienjem. kar nayj
pripravi gresnike do kesanja. pa se prek prikazovania nedolzne zrive iz lubezni za-
kljuci 7 izpovedijo ljubezni in predanosti. TeolosSko gledano stoji za tem vizgoja verni-
ka od nepopolnega do popolnega kesanja, to je od kesanja zaradi straha pred Kazni-
jo do kesanja iz ljubezni do Boga. Sporocilo pasijona pa bi se s sklepnimi Jancezovimi
besedami lahko glasilo widi tikole: gresna Clovekova ljubezen (gresna zato, ker je
mulikovalska — clovek hode biti enak Bogu) izzove Boga h krvavi darievi iz ljubezni:
liubezen nato vzge srea ljudi

Sklep

Skofjeloski pasijon je spokorniska pasijonska procesija.

Procesijska oblika predstavljanja pomeni. da se Kostumirane igralske skupine dru-
gtz drugo pomikajo v sprevodu, na za o dolocenih prizoriscih oziroma postajah
pua odigrajo svoje prizore. Ravno igrani prizori, med katerimi so dramatsko najbol
oblikovani raj. zadnja vecerja in glej clovek, procesijski spektakel ze pritegnejo v
obmodje dramatike. Nekatere podobe vimes delujejo kot ozvocene in razlozene zive
slike, v njih pred dramatskim izstopa epsko in ikonsko — to so bicanje. kronanje in
Marija sedem zalosti. Najmanisi delez igre in samo skromno podkrepitev pridizne-
ga s prikazovalnim vsebujejo prizori z bratovicinami. Ob pridiznem. epskem in ra-
zlagalnem se v podobah smirti in pekla namesto staticno ikonskega pojavlja spek-
tukelsko. Prisotne pa so widi povsem neme podobe; Samson, skrinja zaveze, bozji
grob. Procesiju tako razgibano vkljucuje razlicne prvine, ki so bile v srednjem veku
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in baroku znane v krizevem potu, mrtvaskem plesu, triumtih in procesijah za razne
druge priloznosti,

Osrednie dolocilo pasijona Kot zvrsti duhovne drame, iz srednjega veka prene-
sene v barok. je tematsko. Gre za gledalisko predstavljanje Kristusovega trplieni,
dogajanje od everne nedelje do pokopa na veliki petek je povzeto po evangeljskih
porocilih in bolj ali manj dramatsko oblikovano. V' Skofjeloskem pasijonu je osem
podaob od Stirinajstih pasijonskih, trpeci Kristus je glavna oseba in sredidce igre, os-
tali so bodisi njegovi dialoSki partnerji bodisi govorijo o njem in ali kazejo nanj.
Vecina izmed njih ob tem mestoma prestopa iz dramskih v epske in neposredno
nagovariajo obéinstvo: praviloma posrednidki so angeli. V' weh prestopih se izraza
mocna vplivanjska vioga priredinve,

Ponazoritvi ideje sluzi omenjeno rezoniranje pasijonskih likov in uporaba ale-
gorij, S¢ bolj pa spremljevalni, nepasijonski delic Sturozavezne predpodobe (Samson
kot predpodoba Kristusa, skrinja zaveze kot predpodoba bozjega groba) osvetljuje-
jo Kristusovo odresenjsko viogo, podoba raji s prvim grehom se posehej izpostavi
kot pravzrok Kristusovega trplienja in hkrati zacetek odreseniske zgodovine, smrt in
pekel st posledica greha, pa tidi mocna ponazoritey nauka o poslednijib receh er
svarilo gresnikom. Vot okvir se vpenja Kristusovo trplienje, Katerega namen je
Clovekovo odresenie,

Skofjeloski pasijon je s svojo idejo religiozno angaziran. lgra 7 idejo odredenia za-
jame ves svet — s Kristusovo odresilng zrivijo hoce povezati Clovestvo od Adama in
Eve do konkremih gledaleey oziroma udelezencey prireditve. ki se je odvijala v
posebe) spokornosti namenjenemu Casu - liturgicnega leta,
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