— op. rec.) Freske je naslikal domaéi mojster Jernej iz Loke... (]Jernej iz Loke
je deloval v prvi polovici 16.stoletja. — op. rec.). V drugem zvezku zasledimo
na strani 34 naslednjo ugotovitev: ...Stavba izvira iz druge polovice 17.sto-
letja, ko je nasa cerkvena arhitektura prehajala iz gotike o barok... (!) Po-
dobnih napak in netoénih navedb je Se veé. Moti nas tudi mnoZica nebistvenih
in utrujajo&ih statisti¢nih podatkov.

Pri¢ujote napake so verjetno plod naglice in morda podcenjevanja sprejete
naloge. Vendar jih bo avtor lahko popravil. Zato pa moramo avtorju priznati
tudi pozitiven pomen njegovega dela. Saj je s svojima knjiZicama omogoéil, da
bodo spoznali ta prelepi kosfek naSe domovine tudi tisti, ki do sedaj niso
vedeli, kakino bogastvo se skriva v senci SkofjeloSkega hribovja.

Ivan Sedej

GLEDALISCE

KAZNJENCI PETRA BOZICA.* To, &esar se najbolje spominjam z lanskega
sestanka DruStva dramskih avtorjev Jugoslavije na Sterijinem pozorju v
Novem Sadu, je mladi hrvatski dramski pisatelj, ki je vstal in dejal: sZakaj
morajo vladati v naSih gledalis¢ih take nevzdrine razmere? Zakaj je moralo
propasti toliko zdravih mladih talentov, ki bi nam lahko pisali dobre drame
v klasi¢éni tehniki, pa morajo nasilno tlaéiti svojo nadarjenost v nekaksno epi-
gonsko beket3¢ino, ker drugace nimajo nobenih upov, da bi jim tekste sploh
uprizarjali?«

Dobro sem si zapomnil tega mladega pisatelja, ker sem nato nekaj dni
brezuspeSno poskudal dognati, ¢e na naSem srbskohrvatskem podrogju res
vlada to nenavadno stanje.

Pogovarjal sem se in povprafeval znance in meznance, ki so prav tako
sedeli na tem sestanku, toda bili so dramski avtorji in njihovi odgovori me
niso pustili mnogo modrejiega.

»Seveda je res,« je dejal avtor, ki so mu igre zavradali. >Pri nas lahko
igra§ samo, ¢e postavi¥ na oder kup gnoja in tri pohabljene bebce.c

»Res je,c je dejal drugi, ki je prav tako zaman ponujal sodobno komedijo
iz zZivljenja naSega >malegac Cloveka.

»Dajte no,« je dejal tretji, »kislo grozdje. Vsakdo si mora najti greinega
kozla. Napisite dober klasi¢en tekst, kot pravite, pa vam ga bo uprizorilo
pet gledalis€. Meni igrajo zdaj dva.c

Tako Se danes ne pretendiram, da bi vedel, kaksne so gledaliske raz-
mere na naSem jugu.

V Ljubljani lahko skoraj refemo, da bi se mladi hrvatski pisatelj pri
nas poéutil doma. Nada konjunktura je bolj v njegovem Zanru. Beckett, lonesco,
Michel na na&ih odrskih deskah niso nasli svojega sveta,

Ce imamo potem mladega slovenskega dramatika, ki pife drame v novi,
avantgardistiéni maniri, tako da mu na odru vse razpada: Zivljenje, volja,
smisel, prostor in Sas, ¢lovek in oblast, mu vsaj ne moremo o&itati, da je

* Uprizoritev Odra 57. ReZija Tone Slodnjak in Mija JanZekovifeva: scena
ing. arch. Ale$ Sarec.
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gledaliski oportunist, zdrav, brumen Kranjec, ki se gre Weltschmerz velikega
sveta. Iskrenost v zgubljenosti mu priznajmo.

Toda, da je Peter Bozié pri tujih avtorjih — &e sploh kaj — Studiral bolj
1 drznosi, kako se kriijo zakoni dramaturSke gradnje, kot pa skrbno planirano
dramaturgijo antidramatike, je ve¢ kot oéito. Anarhi¢nost na modernem odru
je lepa stvar, samo ¢e je planirana z disciplino in ekonomiko, ki morata biti
vsaj toliksni, kot sta disciplina in ekonomiénost zakonov, ki jih krdi. Predvsem
polozimo Petru BoZi¢u na srce zakone odrske ekonomike. Mogoée ne mara za
nasvet, ki ga daje Cehov: Ce imam v drugem dejanju nma odru pusko, mora
i v tretjem pociti. Toda tudi mladim slikarjem svetujejo, naj se izogibajo rumene
barve, dokler niso prav popolnoma prepri¢ani, da vidijo rumeno, in mladim
glasbenikom, naj beZijo od pavk. Povzroajo namreé¢ mnogo hrupa, ki pa se
ni glasba.

Smrt je verjetno tak3na odrska rumena barva, okoli katere bolj skrupu-
lozni dramatiki — kljub skufnjavi, ki jim jo smemo gotovo pripisati — cin-
cajo debela leta, ponavadi kar vse dotlej, dokler jih ta ne pobere. Smrt, bi
lahko rekli, mora v drugem dejanju poéiti — Se zanesljiveje kot puika.

Kar nekam Zzaljivo mora biti za staro gospo kosico, ¢ée se znajde v druzbi
junakov, baje kaznjencev, ki baje potujejo v smrt, pa kljub nagovarjanjem
svojega (baje) straZnika nocejo zbeZati z vlaka, ki jih pelje na zadnjo pot.
Ker so absurdni junaki, v absurdni situaciji lahko govorijo kar ho¢ejo, podeti
smejo pa samo stvari, ki so brezciljne in popolnoma nekonsekventne,

Vsi, smrt in junaki so narejeni iz take snovi kot hude sanje. Nekaj besednih
asociacij, nekaj dobrih replik v morju bolestnih besednih igric, morbidnih
prividov, moreéih dialogov.

V tem spoznamo seveda elemente, s katerimi najraje gradi velik del
moderne dramatike. Elementi so tukaj, vse, kar e manjka, je ¢udeZ sinteze.
Toda avtor v tej igri ni hotel biti kemik, ki bi nam te tezke elemente prevaril
v prebavljivo organsko odrsko snov, ampak se je zadovoljil z vlogo rudnika,
iz katerega so nakopane strupene usedline vrgli gledalcem Se neobdelane
v obraz.

Zdaj lahko ze vidimo, da je bilo Stetje, po katerem poznamo samo toliko
in toliko dramskih situacij, nekoliko preozkosréno. Danes poznamo e dodatnih
toliko in toliko modernih anti-dramskih situacij, toda njihovo 3tevilo je prav
tako konéno kot 3tevilo prvih. In v gledali3¢n notemo sedeti na draZbi starih
eksistenénih situacij, na kateri je avitor samo izklicevalec, ki skusa uloviti naiv-
nega gledalca.

Ocitno je, da entuziasti, ki igrajo predstavo v Krizankah, igrajo zaradi
maksimalnega uZitka v svobodnem kreiranju in zato ne trpijo ob sebi niti
reziserja — utesnjevalca in naértovalca. To je njihova pravica. Toda eksperi-
ment se jim to pot ni posredil nié bolj, kot se je svoj &as skupini, ki je igrala
Stavbo Marjana RoZanca. Ze besedilo Kaznjencep je brez naé¢rta in brez no-
tranje organizacije, predstava, ki sta v njej oba reziserja, Mija JanZekovi¢eva in
Anton Slodnjak, obenem imela tudi vlogi, je prav malo storila, da bi bilo do-
gajanje poantirano. Na mestih je bilo opaziti znake, da je bila predstava
zasnovana kot komedija, toda vse komedijske linije so bile postavljene tako
neizrazito, da se je gledalec, brz ko se je zavedel, kaksne apokalipti¢ne junake
ima pred sabo na odru, znova pogreznil v srhljivo pri¢akovanje. Dobri trenutek,
ki ga je imela skupina proti koncu prvega dejanja in ki ji ga je delno ponudil
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tudi tekst, se do konca predstave ne ponovi vet. V drugem dejanju imamo
nekaj lepih trenutkov Stefke Droléeve in pa sicer samo na sebi imenitno sceno
med Branetom Ivancem in Janezom Hodevarjem, ki pa toliko da ne zdrsne v
privatnost in da na odru nista ve¢ sprevodnik in straznik, ampak Brane Ivanc
in Janez Hocevar s svojimi privatnimi manirami. Prav gotovo je kriv tudi ne-
enotni reZijski koncept, da izredno dobro zasnovana scenma ing. arch. Alefa
Sarca ni bila bolj funkcionalno izkoris¢ena. Zlasti nevarno sieklo, ki je vodilo
iz tostranosti v onostranstvo. Mija JanZekovieva je v vlogi potnice-smrti
igtalsko pokazala zelo zanimivo in dosledno izpeljano odrsko upodobitev, kar
pa na Zalost smrti kot dramskega elementa v celoti igre ni moglo obuditi
k zivljenju. Kristijan Muck, Polde Bibi¢ in Branko Miklave so igralsko tehni¢no
dali tri dovolj dobre in med seboj razlikujofe se vioge, medtem ko je usodnost.
predstavljena v igri Toneta Slodnjaka, nekoliko manj pristajala tej obrobni
figuri.
Aleksander Colnik

FILM

O HUDOBNEM KEKCU IN UBOGI PEHTI. Zdaj nam je verjetno Ze vsem
jasno, da se je Pehta pokazala e hudobnejso, kot je celo RoZle to pritakoval.
Ne samo da je ugrabila Mojco, da je ugrabila, nekam negotovo sicer in ne-
dvomno na svojo veéno Zalost, Kekca, ugrabila je tudi Viba-filmu in nam vsem
izpred nosa najnovejsi in tako pri¢akovani slovenski mladinski film.* Napravila
je to s preprostim trikom, ker ni hotela biti ve¢ Carovnica in ker se ji tudi ni
posre¢ilo, da bi postala preprosto &lovesko bitje. Tista kaplja CarovniSkega
v njenem Zenskem znadaju, ki se na koncu potrdi s tremi éudodelnimi kaplji-
cami, ki kanejo v Mojéine oé&i, je zadostovala, da so slovenski moZje od oleta
Vandota do JoZeta Galeta pred njo popadali plosko na obraz in zaeli nato v
velikem strahu zaverovano obraéati svoje o¢i in karkoli so sicer Se imeli v gla-
vah, v nasprotno smer, najraje proti lepim goram ali prijetno mulefemu govedu.
Kot bi to smeli pri¢akovati od vsake Zenske, je bilo Pehtino maZtevanje za
nepazljivost temeljito in brez sentimentalnosti.

Ce ze potrebujemo dokaz, da se polovi¢arstvo v umetnosti ne splata —
tu ga imamo. Ali je Pehta polnopravna &arovnica z metlo, Zveplom, inkubusom
in vsem drugim, ali pa to sploh ni! In &e ni, kdo je potem? Uboga, samorastniska
zenska, ki jo je druzba izobé&ila kdo ve zakaj in ki si sedaj Zeli nazaj med ljudi?

Knjig v njenem skalnem brlogu je skoraj za skrinjo in med mnoZico svojih
neverjetnih retort se obrafa s pravo laborantsko okretnostjo. Vidimo jo torej
kot nosilca pismenosti in u&enosti v teh zavrZenih hribih. Ne pozabimo, da je
to tudi nadvse pogumna Zenska, ki se sama bojuje za svojo eksistenco, v naravi.
kjer straSijo %¢ medvedi, ki krepko drZi svojo usodo v lastnih rokah (raje si
sama sezge kolibo, kot da bi to dopustila telebanskim gorjancem, ki ii&ejo
Kekea), ki je dobrega srca in na koncu sama izda skrivnost ¢udodelnih kapljic.

Je to torej poosebljeno zlo, zoper katerega se bo z vsemi nadimi simpa-
tijami junafko boril Kekec?

* Sretno, Kekec! Proizvodnja Viba-film; reZija JoZe Gale: scenarij po
povesti Josipa Vandota napisal Ivan Ribié&.
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