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in da bi te obvaroval pred sabo

sem zacel pisati to knjigo ki ima tvoje ime

ti sladka puscavska ptica upanja

/z grozo kaj se bo zgodilo tokrat kajti ko sem

pisal Asfaltne golobe sem za pol leta izgubil

sluh/

ne bi rad izgubil tvoje ljubezni

ljuba moja ¢udovita

vro¢iéno pisem

in morda prehitro da najina

preskusnja ne bi bila tako dolga

kajti po mojih vratih praska tesnobna Zival:

ti in jaz

kot dve dvosobni stanovanji

toneci vsako

v drugi cetrti

kot najine voznje iz sluzbe in nazaj

kot najini nerojeni otroci

kot najini oZgani du$i v luc¢eh najinih teles
moja zgodba me dusi:
¢e se predad komu bodi kot zvezda
na njegovem nebu

po mojih vratih praska divja tesnobna zZival . . .

Vprasanje regionalnih vidikov v Slovenskem
ekspresionisticnem slikarstvu

Puséavska ptica upanja

prevedla Nives Vidrih

Kot je znano, je v slovenski umetnostni zgodovi-

ni zaradi specifi¢ne razélenjenosti slovenske umetnosti
pomemben in upostevan tudi tako imenovani regi-
onalni vidik. Zlasti se je uveljavil pri obravnavah
srednjega veka, ker ob pomanjkanju ustvarjalnih, ino-
vativnih umetniskih osebnosti Sele s tega staliS¢a
odprta vpraSanja delajo nase gradivo tudi Sirse stro-
kovno in ne le domoznansko pomembno. Najpo-

membnej$a, navadno importirana dela se sicer vkljutujejo v evropsko raven
tudi s kvaliteto, vecina gradiva pa je pomembna Sele znotraj regionalnih
okvirov in zakonitosti, ki veljajo za periferno in provincialno umetnost.



970 Miltek Komelj

Vedji del te umetnosti je torej tudi glede na kvalitetni kriterij v bistva |
poljuden; hkrati pa je razvoj novej$e umetnosti izostril nase gledanje, tako
da lahko najdemo v teh pgljudnih omejitvah tudi doloceno kvaliteto, raz-
vidno tako v dekorativni doslednosti kot v stopnjevani izraznosti, ¢etudi
znotraj okvirov, ki jih je dopusc¢alo obrtno znanje. Tako lahko ob¢udujemo
— zares ob¢udujemo — npr. sicer provincialne freske v Suhi na platnici
zadnje Steletove knjige: njihov likovni red, ritmi¢no doslednost, barvna
soglasja, dekorativne izpeljave — in hkrati razumemo, zakaj je bil prav
Stele, ne pa v renesanso zagledani Izidor Cankar, dojemljiv za slovensko
ekspresionisti¢éno umetnost, za slike in kipe bratov Kraljev. Zato moramo
na te razseZznosti starejSe umetnosti racunati tudi iz perspektive sodobnega
slikarstva, ki se zna naslanjati tudi na starej$o dedis¢ino ali ki utegne tudi ne
glede na taka naslanjanja nadaljevati s specifi¢nostmi, ki so se nakazovale
Ze v preteklosti, in torej potrjevati teze o regionalnih karakteristikah tudi
kot splos$neje veljavne. Te regionalne karakteristike v bistvu opredeljuje
razmerje med severnjasko in mediteransko usmerjenimi potezami. Uteme-
ljili so jih seveda zgodovinski razlogi, navezanost na razlicna kulturna sre-
disca in tudi ustaljena tradicija, ki je sama postajala pobudna in je utegnila
vplivati tudi na umetnostni nazor ali okus, tako da se lahko govori tudi o
stilih ne le Casa, marve¢ tudi prostora. Glavni razlog za to pa je seveda
geografska in kulturnopoliti¢na razé¢lenjenost, ki tudi jasno kaze, kam smo
Slovenci doslej inklinirali, ve¢ja zaprtost ali odprtost pokrajin, ki se ne
glede na fizicno majhen prostor tako zgovorno in presenetljivo razodeva
tudi v slovenskih jezikovnih dialektih. Omenjene znacilnosti v slovenski
umetnosti je nakazal in ponekod razclenil Ze profesor Stelé in za njim
njegovi ucéenci, ki so pokazali, da so bolj otipljive in razvidne kakor naci-
onalne znacilnosti, ki so jih zaman poskusali nedvoumno razbrati. (O tem
svojem zivljenjskem spoznanju je npr. izrecno spregovoril akademik Ceve v
diskusiji na zadnjih baro¢nih dnevih v Brezicah.) Ta vidik je zlasti profesor
Sumi razsiril iz starej$ih obdobij tudi na barok in Ze sam6 zaradi te tradicije
lahko pomislimo nanj tudi ob raziskovanjih novejse slovenske umetnosti, ki
je za Sirs§i krog sodobnikov verjetno najbolj zanimiva. Vendar pa so tu,
gledano v splodnem, regionalne znatilnosti videti manj razvidne in vsaj na
videz manj utemeljene in se marsikomu zdijo ze docela zanemarljive.

Seveda so taka vpradanja v resnici aktualna samo toliko, kolikor jih
narekuje sama umetnost in ne toliko izsledki umetnostne zgodovine starej-
§ih obdobij. Nevarno je namre¢, da bi iz njih delali apriorne sheme (kot jih
vcasih preradi delajo ucenci iz uéiteljevih opaZanj), da bi gledali na novej$o
umetnost iz postavk, formuliranih na preteklosti, in torej prevet poenostav-
ljali ter izgubili smisel za razmerja. Posebno pa je ta problem zapleten ob
umetnosti v 20. stoletju, kajti ¢e razbiramo umetnostnozgodovinske
poudarke o tem ¢asu, vidimo, da regionalni vidik za novej$o umetnost ni ali
vsaj ni ve¢ videti tako nujno pomemben. To pa predvsem iz dveh glavnih
razlogov: 1. ker je ta umetnost dosegla vec¢jo kvalitetno raven kot starejsa
oziroma mnogo bolj in tudi zavestneje poudarjala individualno izrazitost in
samosvojost ustvarjalcev, in 2. zato, ker imajo umetniki v 20. stoletju stike z
dosti Sir§imi vplivnimi oziroma pobudnimi podrodji kot nekdaj in ker lahko
preizkusajo in preverjajo tudi tisto, kar jim intimno lahko niti ne ustreza, ne
leZi, in se torej i8¢ejo, tako da lahko vsak poskusi vse; to pa moc¢no, ¢e Ze
ne docela zabrisuje preglednost, kakr§na nas zanima, in veckrat tudi pravo
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individualnost. Zato je treba imeti pri ugotavljanju morebitnih regionalnih
prvin v novejsi umetnosti tudi vec¢ji smisel za doloc¢anje kvalitete oziroma
umetniS$ke prepricljivosti, za lo¢evanje izvirnosti od epigonstva, ki se na
videz lahko razodeva kot svetovljanstvo, ker je lahko videti docela podobno
umetnosti kje drugje v veliki Evropi. (Glede na to je tudi za nas zanimiva
disertacija Jureta Mikuza, ki je raziskal odvisnost izbranih domacéih slikarjev
v 20. stoletju od evropskih zgledov; Se zanimiveje in teZe pa bo seveda
poiskati in formulirati razlike, torej specifiko naSe ustvarjalnosti.) Sele
glede na to nam je lahko razumljiva misel (ki jo je zapisal profesor Sumi v
uvodu kataloga prve zgodovinske razstave povojne slovenske likovne umet-
nosti v Moderni galeriji), da so praviloma najveéji in ne najmanj$i dosezki v
moderni umetnosti tudi regionalno pogojeni; ta misel pa seveda ne izklju-
¢uje obstoja razmeroma $tevilnih skromnih, pogosto bolj ljubiteljskih in za
nacionalno umetnost v bistvu irelevantnih slikarjev, omejenih na lokalno
motiviko in morebitno tamkaj$njo tradicijo brez $irsih razgledov. Za ilusfra-
cijo veljavnosti regionalnih karakteristik pri pomembnih sodobnih umetni-
kih naj bo dovolj, da v tej zvezi omenimo Spacala ali Makuca, saj si ju ne
moremo predstavljati brez Krasa. Seveda pa je taka pogojenost bistvena za
umevanje geneze te umetnosti, njenih posebnih opredelitev, in torej za
slovensko umetnostno zgodovino, ne pa za saimo dojemanje njenega izpo-
vednega izraza, zato omenjene specificnosti v niemer ne zmanjﬁujejo uni-
verzalnosti umetnosti, kadar je res kvalitetna, marve¢ samo opozargajo na
njene take ali drugacne specifi¢ne, regionalno utemeljene pogoje, pa naj gre
za vlogo kulturne dediscine, specifi¢ne pokrajine ali tudi $e najmanj jasno
dolocljive tipi¢ne ¢loveske mentalitete.

Impresionisticna umetnost kot pionirska smer sodobne slovenske
umetnosti je s svojimi vsebinskimi specifi¢nostmi ter na razmeroma enotno
motivno in formalno podro¢je omejenimi znacilnostmi zastavljala v likovni
ustvarjalnosti zlasti vprasanje slovenstva, ki je postalo $e posebno razvidno
v razmerju do zavestno nacionalno usmerjenih teZzenj so¢asnih vesnanov; na
to vprasanje so odgovarjali zlasti slovenski sodobniki — knjizevniki, sami
umetniki (Jakopi¢) in pozneje na esejisticni ravni tudi umetnostna zgodo-
vina; ta opazanja ob impresionistih so v tej zvezi kljub svoji neeksaktnosti v
bistvu $e danes nepresezena, kvedjemu zgodovinsko bolj pojasnjena, ce
izvzamemo spoznanje, da je slovenska umetnost vendarle starej$a od impre-
sionizma. Kar se ti¢e regionalne pogojenosti, pa je ob impresionistih jasno
razvidna in znana zlasti vloga slikovitega domacega okolja, kar je bilo ze
poudarjeno in na kar so umetniki — vsaj Jakopi¢, ki se je skliceval na
ljubljansko meglo kot na izvir svojega impresionizma — tudi Ze sami opozo-
rili. V tem pogledu bolj vseobsezna in razélenjena in — kolikor ne tudi
dejansko, z neposrednim vplivanjem, vsaj nacelno — izhodis¢na za poznejio
slovensko sodobno umetnost pa je slovenska ekspresionistiéna ustvarjal-
nost; prav ta tudi potrjuje, da omenjeno vprasanje v 20. stoletju ni eno
docela marginalnih in da se lahko zastavlja — in ponekod re$uje — skoraj
kar samo po sebi.

Ze e gledamo zunanje okolis¢ine tega umetnostnega gibanja, ne
moremo prezreti, da govorimo skoraj vedno o dveh krogih: goriskem ozi-
roma primorskem in osrednjeslovenskem ali tudi novomeskem ali ljubljan-
skem, kar pomeni v bistvu isto, ¢e vemo, da sta se npr. dolenjska Kralja Ze
leta 1920 nastanila v Ljubljani in nekaj let za njima Jakac (da so se torej
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energije vanjo bolj stekale, kot pa iz nje izvirale) ter da je hil tam sedez
Kluba mladih. Téko izhodis¢e pri obravnavah pogosto zasledimo vsaj naka-
zano tudi v umetnostni zgodovini, na primer v Sijanéevi Sodobni. slovenski
likovni umetnosti, Sedejevih Pogledih na slovenski ekspresionizem v luéi
umetnosti Franceta Kralja ali v Kre¢i¢evi Studiji o slovenski likovni kritiki
med obema vojnama itd. In tudi v katalogu zgodovinske razstave o ekspre-
sionizmu in novi stvarnosti v ljubljanski Moderni galeriji je bil primorski del
obdelan samostojno (Marko Vuk). Sicer tudi zato, ker zlasti Primorska
doslej ni bila osvetljena posebej, glavni razlog, ki je tiko razdelitev dopu-
S¢al, pa so bile vendar regionalne specificnosti. Novomeski krog je bil doslej
obravnavan kot tako imenovana Novome$ka pomlad, zlasti v spominih
arhitekta Marjana MuSic¢a s kombinacijo memoarov in ¢asopisne dokumen-
tacije. Izraz je uveljavil prav Musi¢, cetudi sicer zasledimo priloZnostne
besede o umetnostni pomladi tudi v Jakéevi dokumentaciji. Primorski del
pa je bil doslej skupaj osredotoc¢en kve¢jemu na nekaterih razstavah, vendar
iz Sirfe, ne zgolj ekspresionisti¢ne perspektive, ki je zajela tudi Cernigoja,
tako na razstavi Pilona, Carga in Cernigoja v Furlaniji (Pordenone 1982).

Znatilno pa je, da so se razmerij med obema izhodis¢ema nasega ekspresi-
onizma zavedali tudi umetniki in da so Zivele med njimi hkrati napetosti in
povezave. Tudi ta razmerja pa je potrebno odkrivati preudarno, izhajaje od
posameznikov, ne shemati¢no, marve¢ z upoStevanjem zgodovinskih okoli-
§¢in, vezanosti na okolja in mentalitete; vse to je zlasti o¢itno pri najizrazi-
tejsih slikarjih, ki so nasli oporo tudi v regionalni dedi$¢ini in tudi tuji bliznji
soses¢ini (Italiji), kulturnem ambientu ter seveda v specificnem motivnem
svetu. Razmerje med obema je razvidno tako v najizrazitejSih kontrastih
kakor tudi v povezavah in stikih, ki jih ponazarjata zlasti poznej$a Kralja in
zreli Pilon. Vse slovenske ekspresionistiéne umetnike ne glede na izhodis¢a
seveda povezuje splo§na usmerjenost v duhovnost, v notranjo poglobitev,
hkrati pa se je zdela novomeskemu krogu, ki ga pooseblja kot prototip
Jakac, spocetka trdota, arhai¢na okornost Vena Pilona npr. dovolj tuja in
mu je bil blizji zgodnejsi, §e poznoimpresionisti¢ni Pilon. Najblize pa mu je
bil Jakopi¢ s svojo mehkobo. Tako se je Jakac tudi $e v praskih letih
navezoval na Jakopi¢a, ne samo v barvah, marve¢ tudi v dinamiéni interpre-
taciji mehkih potez, v zabrisanosti in atmosferi; ker je izhajal iz mehke
secesije, se je navezal tudi na Muncha, ves ¢as pa je bil zanj znacilen in
poseben izrazito neZen, Custven naglas, pravo nasprotje npr. Pilonu. Kot
povezava med obema izhodi$¢ema pa je z vidika regionalnosti v svojem
zgodnjem umetniskem razvoju simptomati¢en Ivan Cargo. Cargo je izSel iz
Goriske, iz primorskega kroga, a ga je vojna pripeljala v Novo mesto, kjer
se je ob Jakcevi spodbudi oprijel slikanja; zacel je pod Jakéevim vplivom, z
njegovim slikarskim materialom, in torej posredno tudi pod vplivom Jako-
pica, ki ga je spoznal tudi osebno; dela iz tega ¢asa so nekatera taka, da jih
skoraj ni mogoce lo¢iti od Jakcevih, zlasti tista, ki so nastala na istih
(Jakéevih) listih, in je potrebno biti pazljiv pri lo¢evanju; je pa znotraj te
osnove vendar navadno vedja stopnja trdosti oziroma nekoliko manj gibke
voljnosti in sentimenta, kar pa je tedaj povezano tudi s Sstopnjo znanja. Sicer
pa je tako s stilom kot s sentimentom in simboli¢nim doZivljanjem narave

rgo izrazit adept novomeskega kroga oziroma Jakca. Tako njegovo
dozivljanje je jasno razvidno tudi iz tedanjih pisem, kjer govori o doZivljanju
mese¢nih noci in simboliki ¢ustev, ki jo razbira v naravi in ki jo je z za
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novomeski krog znacilno glasbeno terminologijo projiciral v svoje barvne
»simfonije«; vidno pa je tudi iz njegovega dozivljanja literature, saj ga je
Jakac navdusil za Cankarjevega Kurenta, s katerim se je pricel tudi sam
enaciti. Prav ta literarna, ¢ustvena in simboli¢na komponenta, ki jo nazorno
razodevajo njegovi pisemski odlomki (in ki prekipeva tudi iz zgodnjih
Jar¢evih verzov), je bistvena za novomeSki ekspresionisticni krog. tako
zaradi njegove zveze z literaturo kot zaradi drugih okoli§¢in, tudi zaradi
velike vloge pokrajine. Ob sicer ostro zacrtani, a izrazito valoviti pokrajini
okrog Novega mesa je prav kratek ¢as zatem, leta 1920, v zvezi z Jakcem
namre¢ mogoce spregovoriti celo o slikarskem odkritju Dolenjske! (Vendar
sem o tem govoril Zze drugje — v knjigi Bozidar Jakac in Dolenjska — in tega
tu zato ne bom ponavljal).

Kontrast tej usmeritvi predstavlja primorski krog; najbolj reprezenta-
tivno ga pooseblja Pilon, ob njem pa tudi Cargo, ki se je prebil do osebne
identitete Sele potem, ko se je izvil Jakéevemu objemu; zato je razumljivo,
da je bil njegov preobrat kréevit in da je potrjeval ta svoja spoznanja o
samem sebi kot o stvarnejsi, kréevitejsi naravi in o umetnosti tudi s pisme-
nimi izjavami, iz katerih je dobro razviden odpor do nekdanjega sentimenta
in do sleherne romanti¢nosti in mehkobe in temu ustrezno zavzemanje za
Zivljenjske ostrine, ki so razvidne tudi iz njegove tedanje slikarske forme.
Bistveni za primorski krog so vecji poudarek na konstruktivnosti, arhitek-
tonska pretehtanost, preglednost form, ve¢ja uravnoteZenost, na vsebinski
ravni pa izrazit odmik od sentimenta, vecja intenzivnost in ostrina, poezija
stvarnosti in ne sanj. (Pilon se je sam imenoval pesnika materialnosti). Tudi
tak pristop do motiva pa je soutemeljen v karakteristiki jasne, son¢ne
primorske narave in v naravnih stikih z italijansko umetnostjo, tudi s $tudi-
jem umetnikov v Italiji; v tem pogledu je znacilno, da se je Pilon v Pragi
odloéil za prestop v Firence in da se je tudi Cargo odlo¢il za $tudij v Rimu.
Specifi¢nosti primorske pokrajine se je Pilon tudi izrecno zavedal, vselej,
kadar se ji je priblizal iz drugega okolja, in blizu mu je bila tudi italijanska
umetnost, v Firencah zlasti toskanski slikarji 14. in 15. stoletja s svojo
»telesnostjo in Siroko formo«, ki odmeva tudi v njegovi ustvarjalnosti 20.
let. Svoj odnos do primorskega ambienta je po vrnitvi od vojakov na
Vipavsko ze 2. 1. 1920 v pismu Karlu Dobidi takole formuliral: »Ko sem
zagledal izpod Nanosa prvi¢ celo dolino, sem $ele takrat ob¢util posebno,
Cisto specificno lepoto Vipavske: popolnoma drug svet se mi je zazdel,
lo¢en od sveta za Nanosom, Kranjske. Ceravno je vse to nase, vendar se
¢lovek ne more otresti vtisa, ko stopi§ v vipavsko vas, da se bliza$ Italiji,
¢imdalje gres proti Gorici. Tudi Zenska je tukaj vsa druga¢na kakor na drugi
strani meje, vse bolj juzna, so¢na.« Razlike in razmerja med Italijo, Primor-
sko in Kranjsko, kot se razodevajo na umetnostni ravni, pa je Pilon prvi
jasno razclenil v svoji kritiki prve goriSke umetnostne razstave (Jutro, 23.
V. 1924).

Ta razmerja se po njegovem kazejo v razlikah med italijansko tradicijo,
med primorskim klasi¢nim pristopom, ki pa je napolnjen z duhovno intenzi-
teto in je v primeri z italijanskim nekako arhai¢en, robusten, ter med
literarnim sentimentom. simboliko, liri¢nostjo, ki naj bi jo utelesali po
njegovem gledanju ljubljanski slikarji. Ti umetniki seveda niso razstavljali v
Gorici, moral pa jih je Pilon vkljuéiti v svoje kriticno besedilo, da je lahko
pokazal na delo primorskega kroga kot na vmesno stopnjo, nekak$no sin-
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tezo enega in drugega, torej klasi¢ne pretehtanosti, preglednosti in duhov
vsebine, torej na barbarskost (ali gotiko) v klasiki, kot bi lahko dobro
opredelili bistvene poteze ekspresionisticnega primorstva.

Sam klasi¢ni moment — se pravi jasna preglednost oblik in pretehtano
izravnanost razmerij in harmonija — ki se je v 20. letih ozivljal v razli¢nil
po obliki moderniziranih klasicizmih, pred tem Ze pri Cézannu, seveda s
po sebi ne sodi v ekspresionizem oziroma nima z njim celo nobe
prave zveze. Tako ekspresionizma v Italiji tako reko¢ ni, duhovni principi
so projicirani kve¢jemu v metafizicno slikarstvo, iz katerega je prirasel tudi
Carra, ki mu je ponekod blizu Pilon (v pokrajinah), sicer pa je poleg
starejSega futurizma 20. leta v Italiji obvladoval specifi¢ni klasicizem, v
nove, modernejse oblike prerojen klasi¢ni princip, kakrien obvladuje npr.
tudi nekatere Pilonove pretehtane pokrajine in krajine JoZeta Gorjupa, ki je
tudi $tudiral v Firencah. Pa¢ pa je v najizrazitejsih delih primorskih slikar-
jev, v tistih, ki jih lahko §tejemo med ekspresionisti¢na, izrazita tudi
duhovna komponenta, in sicer psihi¢na intenzivnost, notranja napetost,
izrazena z oblikovnimi deformacijami in barvnim izrazom ali »razmajano«
kompozicijo, vrzeno iz tezi$¢a; najizrazitejSa je v podobah, kjer je slikarja k
temu nagovoril Ze sam motiv ali model. Zlasti pri Pilonu so v tem pogledu
izraziti in polni notranje napetosti portreti njegovih bliznjih in umetniskih
prijateljev, ki jih je intimno poznal in jih, kot se je sam izrazil, dolgo nosil v
glavi, preden jih je v enem zamahu naslikal — a ne v njihovem trenutnem
polozaju, marveé¢ notranjem bistvu. Docela isto velja za Spacapana, ki je
ustvaril portrete iste vrste (zlasti v risbi). Tako pri njem kot Pilonu so
upodobljenci in drugi motivi reducirani na kubuse, na svoja geometri¢na
bistva, v katerih pa je skoncentrirano notranje Zivljenje, ki je v skrajnih
primerih stopnjevano $e z deformacijo. V svojem sozitju tektonske pregled-
nosti, plasti¢ne telesnosti in notranje napetosti so te podobe sinteze naspro-
tij in v svoji enotnosti polne napetosti, kakr$na izzareva tudi v principu
same slikarske obdelave, temeljee na drasticni modelaciji s poudarjeno
osvetljenimi ploskvami in temnim modeliranjem robov brez neZnih odten-
kov. V bistvu gre za slikarski sistem, ki poudarja telesnost, hkrati pa vanjo
zlasti s pogledi, izrazom ust in pri celopostavnih figurah s kretnjami vdira
tudi duSevnost. Tako so pogosto ene in iste slike po eni strani prototipi
juznega, mediteranskega, telesnostnega slikarstva in po drugi gotovo najbolj
ekspresionisticna dela, ki so jih sodobniki (npr. Kosovel) lahko $teli celo za
vangoghovska, demonska in satanska, ¢eprav jih sistematiki po drugi strani
niso §teli za ekspresionisti¢na, ker niso bila dematerializirana (ploskovita).
Ta severnjaska, ekspresionisticna komponenta na videz za nekatere sicer
podira teze o regionalnih karakteristikah oziroma o (ustaljenih) razmerjih
med Severom in Jugom na Slovenskem, saj po teh opredelitvah ne bi
pricakovali tako izrazitega ekspresionizma ravno na Primorskem, ampak
drugje na Slovenskem, ker pac velja ekspresionizem za stvar Severa, gotike.
Vendar je bistvena za Slovenijo kot prostor srec¢evanj in prehodov, Se
posebej pa za Primorsko kot njen posebej izpostavljen in prehoden del (kot
prostor geografskih umetnostnih pasov, ki jih je za pretekla obdobja formu-
liral Ze profesor Stelé v knjigi Umetnost v Primorju), prav taka sinteza, ki
Pilona lo¢uje tako od Italijanov kot od literarnejse osrednjeslovenske vari-
ante. Ce bi iskali Pilonu vzporednice ali vzore, bi lahko nasteli vrsto
evropskih figuralikov 20. let, a le redkokje bi lahko odkrili podobno inten-
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zivno sintezo obeh karakteristik ali pa bi bile te znacilnosti, npr. plasti¢nost
kot skupna lastnost tega casa, drugacne, plod drugih pobud. Pilon je to
svojo dvojnost v verzih in zapisih v spominih navadno utemeljeval tudi z
dvojnostjo krvi, ker je bil njegov o¢e Furlan in mama Slovenka, zelo
podobno, kot svoje notranje razklanosti v poeziji tudi Alojz Gradnik v
pesmi Vprasanje, torej z dednostjo, s tem, v kar seveda verjamemo, a ostaja
raziskavam Se nedostopno; poleg tega pa se zdi delu umetnostne znanosti
zaradi zlorab med drugo svetovno vojno drezanje v taka vprasanja Zal Ze
samo po sebi sumljivo oziroma neprimerno. Da taka dvojnost med klasic¢-
nim in duhovno intenzivnim in kréevitim, kakr$no odkrivamo pri Pilonu,
prav za Primorsko ni izjemna, ampak prej znacilna, nam dokazujejo tudi
nekateri drugi najizrazitej$i umetniki s tega podroéja, ki so ekspresionisti, a
brez literarne simbolike in neZnega sentimenta, zato pa intenzivneje krce-
viti. Pri tem mislim na Ivana Preglja, ki je z vsem svojim pisateljskim Zarom
eno samo krcevito protislovje, med nasprotja skrajne spiritualnosti in teles-
nosti ujet umetnik, na klasika Gradnika, skladatelja Kogoja in druge, kate-
rih pripadnost mediteranskemu kulturnemu krogu je mo¢ razkriti tudi iz
njihove kompozicije, klasi¢nih, celo anti¢nih predstay in stavéne skladnje,
hkrati pa zive te lastnosti v dinami¢nem sozitju s svojim notranjim nasprot-
jem, ki se razodeva v také ali drugace izrazeni vsebini. (V tem smislu je
opravila na odlomkih ustreznih besedil v svojih predavanjih znacilne sonde
profesorica Breda Pogorelec). Med te kréevitosti pa sodi kon¢no tudi na
tem obmodju Se posebej izrazito naglasena »posebnost«, ki je sicer splos$no
Cloveska lastnost, a v tej zvezi vendar vsaj nekoliko tudi »regionalna«:
odnos do eroti¢nosti, ki je pri Primorcih $e posebej kréevita, prvinska,
neposredna ali prikrita, vendar ne sentimentalno literarna ali poduhovljena.
Tudi v tem pogledu je ta kontrast najizrazitej$i v razmerju med obema
prototipoma, primorskim Pilonom in dolenjskim Jakcem. Pri Pilonu, sli-
Karju, ki je veljal za eroti¢no obcutljivega, tako da so mu dali v tem pogledu
bolj zadrzani slikarski sodobniki pomenljiv »prijateljski« vzdevek, je ta
komponenta najopaznejda v Zenskih portretih. Kot je znano, jo je skusal
natancneje razkriti Jure Mikuz v Podobi roke; odkrival jo je tudi v drugih
motivih, celo tihozitjih — v simboli¢nih formah — in nekatere portrete
razlagal celo kot podobe ljubezenskih Zelja. Poudarjeno strast in podobne
nagibe lahko oé¢itno vidimo ali zaslutimo tudi e pri drugih najizrazitejsih
mediteranskih umetnikih, tako pri Ivanu Preglju ali danes Zvestu Apollo-
niju ali kiparju Negovanu Nemcu in seveda pri Gradniku, toda tudi pri
Francetu Kralju. V tem pogledu pa je nadvse znacilno, da je Jakac, ko je
ilustriral Gradnikova Pisma, dotlej gotovo najbolj eroti¢no slovensko
poezijo, prav to komponento docela sublimiral in prevedel njeno intenziteto
iz odkrite ¢utnosti v izraz zgolj duhovnega, skoraj sveceniSkega zanosa.

Z nakazanimi kontrasti med ekspresionisti¢nimi umetniki se torej potr-
juje tudi v preteklosti izpricani prehodni polozaj slovenske umetnosti med
gotskim Severom in mediteranskim Jugom, povezanost z Nemcijo in Italijo,
eksponirana z raznimi naglasi, toda ponekod tudi prezeta v obliki specifi¢-
nih sintez. Ker gre pri tem v ekspresionistiéni umetnosti mnogo bolj kot v
starejSem ustvarjanju tudi za zaveden ali nezaveden izraz izrazito profilira-
nih individualnosti, pa je v zvezi z regionalnimi specifi¢nostmi potrebno
predpostavljati poleg geografskega polozaja in kulturnih stikov, torej vloge
duhovnega ter fizicnega ambienta, tudi morebitne dolo¢ene karakterne
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poteze ustvarjalcev, ki naj bi bile posebej znacilne za doloteno oke
Seveda so taka vprasanja Se mnogo premalo raziskana (kolikor niso
neraziskana) in bi iz vidika umetnostnozgodovinske vede o njih, ¢e
previdni, ne smeli niti govoriti (zato se zatekamo k eseju). Pa¢ pase z
ukvarjajo psihologi, zlasti profesor Trstenjak, in seveda vanje verjam
umetniki, med njimi pisatelji, ki sicer niso znanstveniki, zato pa la
marsikaj pravilneje zaznajo z dano jim obcutljivostjo kakor véasih neobé
ljivi u¢enjaki. Tako je na primer o razlikah v dusevnih znacilnostih Slove
cev mimogrede spregovoril ze Levstik, zavest o njih ponekod izprice
slovenska poezija, §e najpogosteje pa Zive ta vprasanja nenapisana v kulty
niskih krogih. Prav v zvezi z likovno umetnostjo obravnavanega €asa
spregovoril profesor Stelé o dolenjstvu v umetnosti (Umetnost Dole
Etnolog 1933; v dodatku k drugi izdaji Umetnosti v Primorju mu je pr
izbor monografsko zasnovanih orisov mlajsih umetnikov preprecil naé
poglobitev v ta vpraSanja za novejSe obdobje), sam pa iz izkuSenj u
ljam dolo¢ene skupne specificne poteze na dolenjskem podrocju t
slikarstvu kot v nacinih literarnega pisanja (pripovednost, razéustvovano
gostobesednost; prim. knjigo Jakac in Dolenjska). Seveda iz takih ugoto
tev nikakor ni mogoce delati splodnih obrazcev, vsekakor pa temeljijo |
opazovanjih in imajo tudi svoje vidne ali pritajene vzroke in vsekakor ¢
ravno umetniki kot najbolj dojemljive in izrazite osebnosti reprezenta
predstavniki tudi teh lastnosti. Tako na Dolenjskem v ¢isto ¢ustvenem o
gotovo ni take kréevitosti kot na Primorskem; v likovni umetnosti je v ten
pogledu prototip ravno Jakac, ki se je na Dolenjskem vrasel v tako plodm
tla, da je po ekspresionisti¢ni fazi formuliral celo tamkajsnji splosni okus z2
umetnost in postal prav toliko simbol kot na Primorskem Pilon in poznej
Spacal. (Njegov vsaj delni kontrast, manj idiliéni Lamut, ki je iskal dom
trpkejsih duhovnih pokrajinah, pa $e danes ni docela udomacen oziroms
razumljen in ga je potrebno rojakom s tezavo in postopoma priblizevati)

Seveda pa so Jakac in Pilon s Spacapanom ali poznejsi Spacal le skrajn
kontrasti in prototipi, a kot najmo¢nejdi umetniki najbolj izraziti in zato za
tako gledanje tudi odlocilni, kot drevesa, ki so najviSe zrasla iz »regionalne
zemlje in postala jambori in simboli nasih karakteristik. Poleg njih obstajajo
tudi manj izraziti umetniki oziroma taki, ki navidez ali — glede na sva
posebnosti in interese — tudi v resnici taka razmerja obidejo ali zanikajo
ki bi jih glede na regionalna izhodi8¢a teze tako jasno razvrstili. Tako bi
poleg prej omenjenih Primorcev gotovo nasel tudi $e kak pomembnejsi,
drugacen pesnik, tako bi sodila Vidmarja ali Stiplovsek glede na rojstni kraj
ali poreklo med Primorce in glede na Zivljenjsko in tudi umetnostno ukore-
ninjenost med Stajerce, ki — z izjemo predhodnika Tratnika — pac¢ glede na
trenutno darezljivost s talenti kljub temu, da so najbolj severni, sicer niso.
prispevali ravno bistvenega k slovenskemu ekspresionizmu. Se pa, med
njimi na primer Ivan Kos, dovolj jasno vkljuc¢ujejo v severnjaski krog, tako s
svojimi vzorniki — brata Vidmarja sta se, kot je znano, opirala zlasti na
Kokoschko — kot z vzZivetostjo v izraz tamkajdnje pokrajine. Tudi iz regi-
onalnega vidika je znacilno, da se je prav na dozivljanje pokrajine »sever=
nega sija« oprl v Ptuju udomljeni nemski slikar Jan Oeltjen in s svojo
kozmi¢no ekspresionisti¢no interpretacijo ptujske pokrajine ustvaril vzoree
za vrsto tamkaj$njih slikarjev, zlasti Sibilo in Lugaric¢a, izhodisce, ki jima
o¢itno leZi in ki ni brezplodno. Posebno vprasanje pomeni v tem pogledu
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spocetka manj izraziti Miha Males, ki je tipoloSko blizu Jakcu, €eravno
mnogo bolj igriv znacaj, saj v glavnem samo $e ob njem govorimo o liri¢énem
ekspresionizmu; pri tem pomembnem predstavniku osrednjeslovenske vari-
ante ekspresionizma pa $e zlasti pozneje ni mogoce docela prezreti naslona
na lokalno gorenjsko (»tipi¢no slovensko«) folkloro, tako da so pri njem
regionalne spodbude razvidne tudi v bolj zunanjem smislu. (V tej zvezi je
znacilno, da je v njegovem naslonu na ploskovitost in barvitost alpskih slik
na steklo pred vojno videlo oko tujca — Emila Schauba-Kocha — znamenja
bizantinizma, vendar iz zunanjih podobnosti in apriornih postavk o Sloveniji
kot jugoslovanski dezeli na meji Vzhoda in Zahoda. In tipi¢no je, da je taka
pavsalna predstava o Sloveniji pri tujih umetnostnih zgodovinarjih tudi Se
danes dokaj splosno Ziva; take so bile izkusnje vidnih umetnostnih zgodovi-
narjev v stikih s tujci, samemu pa se mi je to potrdilo na mednarodnem
kolokviju o »Lojzetu Spacapanu — slikarju na meji«, kjer je bilo potrebno
Italijanom to zmoto pojasniti in pri tem dodati, da tudi kak popularni Ciuha
s svojim bizantinizmom ne more biti argument o morebitnem »enotnem
jugoslovanskem kulturnem prostoru«, ker pri tem nikakor ne ¢rpa iz tradi-
cije, iz katere je prirasel, pa tudi ne Tone Kralj s svojimi bizantinskohiera-
ticnimi Cirili in Metodi). Tudi v zvezi s tem s svojo ve¢jo zapletenostjo
predstavljata v tem pogledu posebno vprasanje kon¢no tudi zelo pomembna
zastopnika tretje glavne variante slovenskega ekspresionizma (ob Pilonovi
in Jakcevi), brata Kralja.

S svojo mistiko, literarnostjo, simboliko in tudi religioznostjo, ki sta jo
sprejela iz domacega suhokrajinskega okolja, jasno sodita v dolenjski ozi-
roma ljubljanski krog, kamor ju je kot svoje nasprotje uvrstil Pilon, a sta
vendarle mo¢no druga¢na od Jakca. Tako kot on sta se spocetka med
Studijem oprla na secesijo, a sta v nasprotju z njim ostala v ekspresionisti¢-
nem obdobju dosledno odmaknjena od impresionizma, tako da pri njiju ni
najti meglenih prehodov, odtenkov kot pri Jakcu — to jasno formo podpira
tudi izrazito kiparsko nagnjenje, v nacelu pa vsaj deloma izhaja tudi iz
folklorne podobarske tradicije, ki je pomenila njuno prvo $olo. Regionalno
obarvana folklorna tradicija pa je zaznamovala tudi motivni svet njunih
upodobitev, kar najlepSe ponazarjata Tonetovi Kmecki svatbi kot osebni,
magicni, ne folkloristicni interpretaciji folklornih motivov, o kakrsnih se
sicer lahko pou¢imo tudi iz folkloristicne literature (Tone Ljubi¢, Ljudska
umetnost v Dobrepoljah, 1944). V svojem zavestnem iskanju in postopni
vse vedji konkretnosti sta se razumljivo tudi spreminjala: stopnjevala plastic-
nost in sinkretisti¢no pritegovala zelo raznorodne forme. Ta plasti¢nost je
Kralja zblizala s Pilonom oziroma primorskimi slikarji — naslikala sta celo
iste motive, vredne primerjave (Pilonov in Kraljev Stanjel) in niti ni izklju-
¢eno, da ju je Pilon, ko so debatirali v krogu Kluba mladih, k temu celo
sam spodbujal, vsaj po izjavah pokojnega Toneta Kralja leta 1974, ko je
obujal spomine na Pilona. Seveda pa ju je od njega Se naprej bistveno
lo¢evala mistika, izrazito duhovna komponenta, zaradi katere del njune
nove stvarnosti imenujemo idealisti¢en oziroma jo $tejemo za nadaljevanje
ekspresionizma. Ne glede na konkretno dolenjsko motiviko pa sta ostala 3e
naprej enako oddaljena od Jakéeve pesnisko zlikane idile, saj njuna Dolenj-
ska ne povzema zelenega valovanja okrog Novega mesta, marve¢ ¢rpa iz
svoje trée kraske variante, kar je posebej poudaril Ze profesor Sumi, ko je
pisal o logiki odkrivanj slovenskih pokrajin v slovenskem slikarstvu. Tudi
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kadar se ponekod priblizuje Pilonovemu slikarstvu — vendar samo v osnov-
nem plasti¢nem pristopu —, jo dopolnjuje Se velika mera pripovednosti in
vklju¢evanje detajlov, misti¢nost pa jo Se lep cas preobraza v duhovno
pokrajino. To sorodnost v krajinski motiviki in e bolj v pristopu do nje po
svoje ponazarja pomota, da se slika Franceta Kralja Krst na vasi oziroma
Predpomlad v inventarni knjigi Dolenjskega muzeja navaja z naslovom
Predpomlad v Brdih, ¢etudi gre v resnici za dolenjsko Suho krajino. Medi-
teransko sestavino pa ponekod vnasa v umetnost Kraljev tudi njun odnos do
italijanske renesanse; ob sliki Umetnikova druzina v delavnici Franceta
Kralja je nanj opozoril Ze France Stele, Se bolj pa je znacilen za Toneta
Kralja, ki je velik del svojega opusa ustvaril prav na Primorskem in velja
celo za na Primorskem udomacenega slikarja, njegova umetnost pa za
primorsko. Tudi zadnja njegova posmrtna razstava je bila pripravljena z
ozirom na Primorsko, saj je zbrala njegova dela, narejena ali ohranjena v
Italiji zunaj slovenske drzavne meje (Tone Kralj v Furlaniji-Julijski krajini,
Gorica 1985).

Kraljev vstop na Primorsko je v zacetku narekovalo nakljucje, a Ze
tedaj je bil v ozadju tudi nacionalni nagib: ko potujo¢i furlanski slikar ni
hotel v cerkvi na Premu naslikati slovanskih zavetnikov Cirila in Metoda —
tako govori izro¢ilo —, ga je Zupnik odslovil in povabil svojega rojaka
Toneta Kralja. Seveda sama poslikava, ki datira v leto 1921 (v Slovenskem
biografskem leksikonu je napacna letnica, ki ponekod §e danes utrjuje
prepri¢anje, da sega zacetek Kraljevih primorskih poslikav $ele v drugo
polovico 20. let), ne kaze $e prav nobenih specifi¢nosti, ki bi jih lahko $teli
kakorkoli za mediteranske: o njih je mogo¢e vsaj ponekod govoriti Sele ob
poslikavah v Strugah v Suhi krajini in Avberju na Krasu, v ¢asu, ko se je
umetnik v pretehtavanju kompozicij in formuliranju naslikanega prostora
tudi sicer v¢asih naslonil na renesan¢ne in manieristi¢ne vzore, na katere sta
opozorila ze profesorja Stelé in ob Kmedki svatbi tudi Spelca Copi¢. V
zasnovi nekaterih od teh stenskih slik opazimo celo izrazito renesancne
spodbude, seveda pa kombinirane z ekspresionisti¢nimi deformacijami oblik
in izraznostjo kretenj, tako da lahko govorimo o prav Solsko svojevrstni
sintezi med obema principoma, Ki je iz regionalnega vidika prav znacilna za
nase kraje. (Je morda tudi v tem, ne le v Custvenosti, preprostosti oblik in
zemeljsko rjavih barvah tista domacnost, ki jo je ob njih obcutil Ju§ Kozak,
pisatelj, ki je nemski ekspresionizem zavracal, ali eden od razlogov, da je,
kot mi je znano, tudi v Avberju udomaceni Taras Kermavner odkril v njih
ustvarjalno pristnost?) Znacilno pa je pri tem, da je §tel Kralj, ki je tedaj
prav pod vtisom renesan¢nih umetnikov imel za zgled ustvarjalca kot uni-
verzalnega ¢loveka (in se odpravil v Rim $tudirat arhitekturo) to italijansko
komponento za nekako samoumevno osnovo, utemeljeno v freskantski
tradiciji, ki je sovpadla s prenovljenim prostorsko orientiranim realizmom;
znotraj te osnove pa je poskuSal ustvariti samostojno slovensko, izrazito
neitalijansko umetnost. To domaco komponento je videl v naslonu na
gotiko, v prepricanju, da je Slovenec po bistvu gotik, na okupiranem
Primorskem pa jo je gotovo $e podprlo nerazpoloZenje do Italijanov. Odtod
so razumljivi tudi njegovi nesubtilni posegi v primorsko arhitekturo. ki ji je
posebej skusal odbiti njene italijanske (na Primorskem $e posebej regi-
onalno utemeljene) naglase in je tako razdiral npr. vencne zidece, ki naj bi
bili s svojimi negotskimi horizontalami neslovenski oziroma italijanski, ali
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vstavljal v zidove cementna »gotska« okna, kot jih vidimo v cerkvi v
Vipavskem Krizu, kjer se je nad njimi zgrazala zadnja ekskurzija umetnost-
nozgodovinskega drustva po Primorskem. S tem si je ustvaril slabo ime pri
konservatorjih, toliko boljSe pa pri nacionalno Cute¢ih pisateljih, zgodovi-
narjih in profesorjih slavistike, zlasti $e zaradi protifasisticne simbolike med
drugo svetovno vojno. Dobro se §e spominjam pohvalnega pripovedovanja
pisatelja Cirila Kosmaca o tem aspektu Kraljevih zaslug, pa tudi konserva-
torjev, ki so bili — vsaj nekateri — Ze kar jezni, kadar so zaslisali njegovo
ime, in gotovo je bilo tudi zato njegovo delo po primorskih cerkvah zane-
marjeno in je prav v najboljsih zgodnejsih primerih propadlo, ceravno je
bilo vsaj spocetka kvalitetno in ga je nedvomno $koda. (Prem, ki je bil
komaj v prej$njem desetletju domala uni¢en, danes Zal prepozno rekonstru-
irajo, v Avberju pa so Se prav pred nedavnim barbarsko prepleskali Kraljev
KriZzev pot, ki ni niti fotografsko dokumentiran.)

Tako torej opazamo v Kraljevem zgodnjem slikarstvu nekatere sorod-
nosti z italijansko umetnostjo, hkrati pa zaradi ekspresionisti¢cne usedline
utinkuje tudi zelo neitalijansko, tako da mu ni najti ni¢ zelo sorodnega v
socasni italijanski umetnosti, kot ugotavlja tudi omenjeni katalog goriske
razstave; in tudi sami italijanski cerkveni oblastniki so, vsaj kot je s pono-
som pripovedoval Tone Kralj, videli v njih izraz tujega, neitalijanskega
sveta. Torej je Kralj gledal tudi na nacionalno opredeljevanje slogov iz
svojega regionalnega izhodis¢a, v nacelu enako, a dejansko prav nasprotno,
kot na primer primorski Cernigoj, ki je vsaj na starost izrecno trdil, da sta
gotika in ekspresionizem nemski pojav, da nam je blizja Italija in da je —
tako, kot je bil pisal Ze v Tanku — ekspresionizem na Slovenskem nesmisel.
(Prav to mi je pripovedoval tudi na rojstnem dnevu nekdanjega ekspresioni-
sta Jakca, ko so leta preostale zadnje junake generacije na hipe navzven
zbliZala, a so intimne razlike v njihovih prepri¢anjih ostale). Hkrati pa se je
med vojno, ko je moral tudi sam poslikavati primorske cerkve, pri cerkve-
nih poslikavah vsaj deloma naslonil tudi na srednjevesko, gotsko umetnost,
v prilagajanju arhitekturi in v hoteni ali nehoteni navezavi na domace
izrotilo. In $e bolj izrazito je v svojo Zivljenjsko sintezo strnil gotsko ekspre-
sivnost in mediteransko preglednost pri poslikavi cerkve sv. Miklavia v
Kostanjevici v svoji mladosti $e is¢oci Joze Gorjup. Tudi taka izpri¢ana in iz
samih del razvidna stali§¢a ustvarjalcev, kot smo jih nakazali, in ki so
seveda lahko tudi samo subjektivna ali celo zmotna — a nadvse zanimiva za
razumevanje slikarjev — lahko celo s svojo subjektivnostjo jasno nakazujejo
dolo¢eno regionalno pripadnost ter $e jasneje zavest o tej problematiki —
vcasih sicer res spodbujeno tudi zaradi trenutnih politi¢nih okoli§¢in —,
iskanje opredelitev med moznostmi Severa in Juga, ki je navadno temeljilo
globlje kot le v politi¢nih afinitetah in odporih, ter preseganje tega kontra-
sta v izvirno sintezo, h kateri so umetniki zavedno ali nezavedno tezili.
(Tudi v tem pogledu je znacilno, da celo dolenjski Bozidar Jakac, ki se je
intimneje sre¢al s Primorsko, dezelo svojega oceta, Sele po drugi svetovni
vojni, dobesedno zahteva, da se ga obravnava tudi kot Primorca; za pri-
pravljajo¢i se zbornik novomeskega Jakéevega doma je prav zato, ker je
piscem »olital«, da so premalo upostevali njegovo primorstvo, pripravil
pismeno dopolnilo. Zato je bil s podpisanim nekdanjim sodelavcem, s
katerim je svoj novomeski dom in knjigo pripravljal, Zze vnaprej zadovoljen,
ker je v njem izrecno videl sintezo Primorca in dolenjskega rojaka.
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Regionalna pripadnost umetnikov in $e bolj zavest o njej je torej tudi v
ekspresionizmu in ne le v starej§i umetnosti §e bolj ali manj izrazito raz-
vidna. Ker gre pri tem za prvovrstno umetnost, ki sega na najvi§jo kvali-
tetno raven, pa je jasno, da takih ugotavljanj ne narekuje provincialnost ali
perifernost in da se torej v principu ne izkljuéujejo z vrhunskostjo ali
svetovljanstvom. Tako kot te lastnosti dopuicajo najvi§jo umetnostno
raven, kakrsna je bila v daljni preteklosti ve¢krat razmeroma redka, dopu-
§¢ajo in celo odpirajo seveda moznosti tudi v drugo smer, pa¢ v odvisnosti
od formata in usmerjenosti posameznega ustvarjalca. Svetovljanstvo namre¢
ne pomeni le nekaj zunanjega, kar bi se razodevalo predvsem v formalni
primerljivosti s tujino, na motivni ravni ali zgolj v kvaliteti, marve¢ pred-
vsem stopnjo odprtosti za univerzalno problematiko. ki je lahko izrazena
specifi¢no ter — kar je celo najbolj normalno — regionalno in pomeni torej
bolj élovesko in ustvarjalno raven. (Enako velja tudi za arhitekturo, kjer so
v uspesnih primerih pogosto prav regionalne specificnosti dvignjene na
sodobno in splo$no pomembno visino.) Za tako svetovljansko samozavest
pa so bolj kot prebivanja v velikih mestih potrebne korenine, zavest o
pripadnosti in lastni individualnosti, ki daje v naponu sil in razgledanosti
umetnikom edino pravo osnovo za zagon v univerzalnost. To nam ob nasih
primerih najlepSe ponazarja usoda Vena Pilona, ki je bil svetovljan v
Ajdovi¢ini in se je prav v Parizu — sredi§¢u umetnikov — polagoma izgubil
(Tonetu Kralju je pripovedoval, da sicer Se poskusa slikati, a »da ne gre, ne
gre, ne gre«), pa ¢etudi je imel »sicer vse moznosti, poznanstva s slavnimi
slikarji, skratka, utrto pot, kar je silno vazno«, kot mi je, govore¢ o teh
vprasanjih, komentiral Tone Kralj. V Ajdovi¢ini pa je nastajala njegova
umetnost kot hkraten in enakovreden ter sodoben del preostale evropske.

Bozidar Jakac na primer pa je doZivel razcvet v praskem casu in prav po
najdaljSem potovanju, v Ameriki, zase ugotovil, da je njegov vir doma, in s
tem deklarativno koncal svojo spominsko potopisno knjigo — toda tudi
mladostna iskanja. Po drugi strani pa je seveda zelo mogoce, da se v
trenutku, ko Zivljenje terja vrnitev v ozke razmere ali ko se umetnikova
notranja dojemljivost spremeni, popusti, njegova navezanost na regionalna
izhodis¢a (bodisi motivna bodisi druge vrste) spremeni v vir za domadij-
skost, torej lokalno zamejenost, zgolj domacnost. Ko popusti v ekspresi-
onizmu intenziteta zanosa, spontanost oblikovnih deformacij. ki so v
pomembnih in izrazitih umetninah nosilec univerzalnega duhovnega izraza,
lahko dobijo omrtvele shemati¢ne oblike novo vlogo kot nosilei preprostejse
poljudnej$e umetnosti, ki odpira vrata celo v naivnost; to je vsaj mestoma
znatilno tudi pri Kraljih, ki sta iz ljudske umetnosti izsla in spocetka to
komponento sublimirala na izrazito rafinirano duhovno raven, nihala med
trpkostjo vsakdanjega dolenjskega Zivljenja in odresilnimi zvezdami ter se v
ljudsko umetnost vedno znova vracala. Morda prav zato je Jakac mnenja,
da sta do zadnjega ostala — ne v slabem pomenu — »ribniSka kmeta« in od
tod (samo ustno izgovorjena) skrb umetnostnih zgodovinarjev, da bi zadnja
kostanjeviska razstava Franceta Kralja ne spodbudila Se vecjega razmaha
sodobnih naivcev. Pri Jakcu, ki se ga kot mes¢ana in pravega dedica
elegantnega simbolizma primitivna ljudska umetnost ni dotikala, pa se
kaZejo v Casu, ko se je njegova intenziteta preusmerila, regionalne poteze v
prehodu v pohlevnejse krajinarstvo, usmerjeno v sam sicer §e vedno izrazito
poeti¢no interpretiran motiv s svojimi krajinskimi mikavnostmi. In hkrati se
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je med njegovimi pesniSkimi spremljevalci tudi Podbevskovo mladostno
prizadevanje za »skrajnimi zemeljskimi tecaji« izteklo v turistiécno domo-
ljubno estetsko populariziranje Dolenjske, tokrat v spremstvu sicer zelo
obcutenih Jakéevih filmov, ki so bili ob javnem predvajanju zmozni med
gosti sprostiti spontano petje ljudskih pesmi, kar je bilo za ustvarjalca
najve¢je priznanje. Pri Spacapanu pa je prav njegova stalna preselitev v
velemestni svet, v Turin, odprla novo ustvarjalno dobo, dopustila in celo
omogocila njegov dotlej zadrzevani razcvet, tako da lahko zanesljivo ugoto-
vimo, da — kakor tudi sicer v umetnosti — tudi v pogledu regionalnih
opredelitev ali svetovljanstva ni nikakr$nih zagotovil za umetnisko
pomembnost. Bolj pomembna je duhovna odprtost za vprasanja casa, ki je
stvar individualne dojemljivosti, a je gotovo tudi v tesni zvezi z informira-
nostjo, ki je odlikovala tako Jakca kakor Kralja ali Pilona, saj bi brez nje,
zgolj v navezavi na domaco ali celo lokalno tradicijo, nikakor ne mogli
odkriti regionalnih specifik. Tako kakor sama potovanja ¢loveka Se ne
naredijo pametnega (a nobena informacija pametnemu najbrz ne $kodi) in
kot zaprtost vase $e ni zagotovilo za izvirnost, se, skratka, tudi regionalne
opredeljenosti v umetniku kazejo razlicno, pozitivno ali negativno, odvisno
od posameznikovega formata oziroma njegove notranje dojemljivosti, ki pa
se vcasih z leti ali nenadnimi prelomi tudi mo¢no spreminja. Se tako
nadarjen umetnik je v bistvu krhek: tudi ¢e so vse moZnosti ugodne in ¢e se
zdi, da je vse v njegovih ustvarjalnih rokah, lahko marsikaj izgubi ali
pokvari, tako kot lahko izgubimo ljubljenega ¢loveka v najboljsi zelji, da bi
ga zadrzali, ne da bi opazili, kdaj in kako smo se morda spremenili. ..

Kadar pa ta (regionalna) sestavina kot integralni del umetnika v sre¢nih
zgodovinskih okolisc¢inah v sozitju forme in mozZnosti, ki jih narekujejo
motivi, najde v umetnikovi dojemljivosti posebno plodna tla, ga lahko
spodbudi, da prav skoznjo ali celé Sele skoznjo izrazi tudi svoje osebno
bistvo. To velja zlasti za tiste umetnike, ki si jih sploh ne moremo predstav-
ljati brez »regionalne« zemlje, ki jih je pokrajina ¢akala, da so se morali le
roditi in ji prisluhniti, za Pilona, Kosovela, Zupanci¢a, Jakca ali Spacala, ta
hip tudi za Emerika Bernarda z njegovo na novo odkrito, a prikrito Istro,
za nekatere radozZive Primorce in za del Stajerskih slikarjev, ali med evrop-
skimi pesniki morda za nikogar tako izrazito kot za Lorco, ki ga docela
doumemo Sele med potovanjem po andaluzijski dezeli. Torej za tiste, ki v
tem pogledu izstopajo in so zato ne glede na manj izrazito povprecje ali
drugace usmerjene pomembne umetnike za na$ vidik posebej odlo¢ilni. In v
veliki meri velja to v novejsi slovenski umetnosti prav za ekspresionizem,
kar je na svoj nacin rahlo paradoksalno, ker je bil pa¢ usmerjen v nadze-
meljsko duhovnost, v kozmicne sfere, a je razumljivo Ze zato, ker je kot v
bistvu duhovna, izrazito osebna in stilno neenotna smer dopuséal, ¢e Ze ne
zahteval, tudi kar najrazlicnej$e naglase in pristope. Pri umetnikih, ki so bili
vsi po vrsti tudi izraziti intelektualci ali vsaj miselno in pesnisko razgibani,
pa je to $e posebej pomenljivo in pobudno, ker je postala tovrstna oprede-
ljenost oziroma razpetost v njih tudi zavedna in je odtlej pogost sestavni del
zavesti umetnikov o sebi in s tem seveda tudi umetnostnih zgodovinarjev,
pa naj takim tezam nasprotujejo, se o njih vprasujejo ali jim i8¢ejo pritrdila.
Vsekakor pa je eden od vidikov, ki jih moramo tudi upoStevati, kadar
zelimo ob likovni umetnosti govoriti o slovenstvu oziroma $e preden i§¢emo
njegovo morebitno skupno in enotno érto, ki jo lahko morda intuitivno res
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zacutimo (tako kot sta jo Josip Vidmar ob Jakopicevi sliki ali JoZe Pleénik
pred Jakéevim Kurentom, ne da bi vedela, da gledata deli Slovencev) in ki
jo lahko sicer i§¢emo v liri¢nosti, melanholi¢nosti, v zmernosti_in podobno
pohlevnih prilagoditvah tujih spodbud, morda $e najbolj zares v ¢ustvenosti,
s kakr$no smo obdarjeni, a je tudi zaradi regionalne raz¢lenjenosti vsaj
skozi likovno govorico skoraj zagotovo ne bomo nikoli mogli uzreti v
enovitosti in je eksaktno dolociti.




KnjiZzevnost

KRONIKA

IZ KOZMOPOLITOVE ZAPISNICE

Med znamenitimi Slovenci, posebe;j ti-
stimi, ki so ponesli glas o slovenskem
jeziku in kulturi dale¢ prek meja nae
domovine, velja Janko Lavrin za enega
najvidnejsih. Z njim se tudi potrjuje znana
ugotovitev, da ne le da najde$ Slovenca
povsod, kamor je stopila ¢loveska noga,
pa¢ pa tudi, da je znal potrditi najbolj
zlahtne érte slovenskega znacaja: delav-
nost, sposobnost, obéutek odgovornosti
do tistega, Cesar se loteva s prav ¢ebeljo
marljivostjo.

Dne 10. februarja 1987 bi bil Janko
Lavrin dopolnil sto let. Svojo stoletnico
je sam Zelel ucakati z izdajo svojih pre-
tezno krajsih proznih del, ki so nastajala
skozi desetletja — neizbrisljivi utrinki spo-
minov na doziveto, v kar je bil postavljen
in kar se je postavljalo predenj. Naslovil
jih je MED OSEM IN OSEMDESET?,
saj sega zapis najstarejSega spomina v
njegovo osmo leto (Pasje Zivljenje), po-
slednja ¢rtica, Spovednikova spoved, pa
je nastala nekaj pred nepricakovano
sklenitvijo tega tako plodovitega in tudi
nevsakdanjega Zivljenja. S tem so ugasni-
li tudi nekateri nacrti v zvezi s pripravlja-
no stoletnico tega erudita; cislanega po
svetu, ne le v Angliji. V njegovi rodni
deZeli so se njegovemu delu in spominu
oddolzili s knjigo, ki je Zivela in rastla z
njim in v njem skozi vse Zivljenje, kar se
ga je zavedel.

In niso ravno pogosta Zivljenja, kot je
bilo Zivljenje tega nasega humanista, ra-
ziskovalca, znanstvenika, v mnogodem
povsem izvirnega preucevalca raznih lite-
ratur Evrope, posebej ruske klasiéne
(Puskin, Lermontov, Gogolj, Turge-

. * Janko Lavrin, MED OSEM IN
OSEMDESET., Slovenska matica v Ljubljani
1987.

njev), prevajalca in literarnega zgodovi-
narja, esejista. Iz rodne Krupe v Beli
krajini ga je nemirni, i§¢o¢i duh napotil v
svet. Po Studiju slavistike v Rusiji, na
Skandinavskem in v Parizu si je zacel
sluziti kruh v Rusiji, kjer je bil sprva
publicist, med prvo vojno pa dopisnik na
Balkanu, pred koncem za angleske ¢asni-
ke. Anglija je postala njegova druga do-
movina. Na univerzi v Nottinghamu je
predaval do upokojitve (1953) novejso
rusko knjizevnost. Pisal je razprave v
angleSkem jeziku, prevajal v ruskega in
angleSkega in obratno. Mimo njegovih
knjig ne more noben poznavalec knjizev-
nosti, noben poglabljalec vanjo, noben
raziskovalec. V slovens¢ini imamo nekaj
njegovih zajetnih del.

Za nas Slovence pa je Se posebej po-
memben trud, ki ga je dr. Janko Lavrin
posvetil naporom, da bi slovensko knji-
Zevnost odprl svetu. Zanimanje zanjo je
zares poglobil s svojimi prevodi Preser-
na, Cankarja, Zupantita, Gradnika.

Prepotoval je skoraj ves svet, se zani-
mal za vse, kar lahko in more ter mora
zanimati resni¢nega poznavalca, razisko-
valca, svetovljana po duhu in hotenjih.
Posrecilo se mu je besede neko¢ komaj
opaznega naroda posredovati svetu, pod-
preti zanimanje zanj med svojimi §tuden-
ti in njih Studenti. Skrbno je zidal most
med obc¢udovanja vredno slovensko mi-
slijo in spodtovalci prave umetnosti, da bi
nas pomagal vzdigniti iz anonimnosti. Bi-
lo je treba volje in vztrajnosti, ne-
odjenljivosti in mod¢i; obojega je imel
Janko Lavrin na pretek, skupaj s svojo
zavezanostjo rodni deZeli, z ljubeznijo do
nje, kar je prenesel tudi na svojo soprogo
Noro, znano slikarko, ki je opremljala
izdaje njegovih del s posebnim posluhom
za njihovo karakteristi¢nost.

Premisljanje o Lavrinovem Zivljenju in
delu je hkrati tudi razmislek o nas, naéi



