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najvec bilancah so Cannes 2008 ozna-

¢ili za festival, pri katerem se je (zno-

va) zabrisala meja med dokumentar-

nim in fikcijo. Ta ocena sploh ni bila

neupravic¢ena. Kljub temu je pomen-
ljivo, da filma, ki so ju najbolj izpostavljali, nikakor ni-
sta bila med izstopajo¢imi filmi festivala: eden je bil te
Casti brzkone delezen, ker je na koncu zmagal. V dobi-
tniku zlate palme The Class (Entre les murs), ki ga po-
ganjajo dialogi, je Laurent Cantet priredil avtobiograf-
ski roman nekdanjega uéitelja Franciosa Bégaudeauja
(ki je v filmu odigral tudi glavno vlogo): $olsko leto
v pariskem srednjesolskem razredu, ki so ga odigrali
natursciki, upodobljeno z dokumentarnimi sredstvi
in obdelano po metodi delavnice. Izredno naklonjeno
dojemanje Cantetove $olske drame je posledica njene
multukulturalnosti in tematike, ki odraza duh ¢asa.
Ne nazadnje gre ravno za film, ki ga Francija in global-
na filmska kultura, ki nerada sprejme dejanske izzive,
hoceta. (Pomislimo le na novejée uspehe Abdellatifa
Kechicha.)

Se osupljiveji je primer izraelskega tekmovalnega
prispevka Waltz with Bashir, ki je bil prikazan prvi
dan in je odtlej veljal za enega od favoritov, brikone
zaradi mnogih novinarjev, ki so - zaradi nevedno-
sti ali lenobe - brez razmisljanja ponavljali trditev iz
materiala za medije, da gre za prvi animirani doku-
mentarni film (kot da ne bi bilo, samo kot primer, z
rotoskopijo obdelanih del Boba Sabistona, ki je znan
predvsem po tem, da je s svojo tehniko sodeloval z
Richardom Linklaterjem pri filmih Waking Life, 2001,
in A Scanner Darkly, 2006). Ampak avtobiografska
obdelava masakra v Libanonu leta 1982 reziserja Arija
Folmana je po pravici ostala praznih rok, ¢etudi je bila
bistveno zanimivej$a kot Persepolis, ki je bil leto poprej
kot »izviren« animirani film z lahkoprebavljivim hu-
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manisti¢nim sporocilom na istem mestu v premisljeni
canski ponudbi. Animacija je za Folmana enostavno
sredstvo za doseganje absurdnih ucinkov, ampak nje-
gove surrealne iritacije se na koncu umaknejo (tudi
estetskemu) priznanju neuspeha: tu mu za $okanten
prikaz genocida pride na misel le $e nenadno posega-
nje po realnih slikah iz porocil.

Poleg tega je bila na ogled cela vrsta razli¢no zani-
mivih krizanj dejstev in fikcije: kot na primer 24 City
(Er shi si cheng ji), nov primerek vedno rahlo surre-
alnih kronik Kitajske v (kapitalisticnem) prelomu, ka-
terega avtor je eden najboljsih kitajskih reZiserjev Jia
Zhang-Ke. Mesanica resni¢nih in igranih (na primer
Joana Chena) intervjujev z delavci tovarne letalskih de-
lov v Se¢uanu predstavlja $e en korak naprej v Jiaovem
formalnem eksperimentiranju, cetudi rezultati niso
nujno izdatnejsi kot na primer v njegovem beneskem
zmagovalcu iz leta 2006, Mirno Zivijenje (Sanxia hao-
ren): v bistvu gre mogoce prej za korak vstran.

Morda vendarle tudi pomembno: dejansko so bili
najmocnejsi primeri zdruZitve metod igranega in do-
kumentarnega filma tako in tako zunaj tekmovalnega
programa, v filmih, ki so nastali dale¢ stran od prisile
ugleda in pritiska izbire tekmovalnega programa, ki jo
narekuje svetovna prodaja. Tak primer je monoman-
ski in famozen pripovedni film Tyson Jamesa Tobacka
(prikazan v sekundarni sekciji Un certain regard, kjer
je bil viecen tudi ocarljiv sozmagovalec, zivali poln
Tulpan (2006) reziserja Sergeja Dvorcevoja, pred-
vsem zaradi svojih resni¢no etnografskih elementov v
véasih preosladni $tudiji stepe iz Kazahstana). Tyson
je nominalno portretni intervju slavnega boksarja,
zaradi popolne identifikacije obsesivneia z drugim
pa se pogosto pribliza biografski filmski hagiografiji.
Toback se popolnoma zaupa samopredstavitvi Mika
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Tysona in sledi samo njegovi perspektivi — ne glede
na to, kaj Tyson enostavno prezre. Zato pa film veli-
ko pridobi na intenzivnosti. Drug primer je prijetno
omracen in ljubezniv portret umetniskega boema
Chelsea on the Rocks reziserja Abela Ferrare (prikazan
v okviru Séances Spéciales zunaj tekmovalnega pro-
grama, kjer je bil prikazan tudi presunljiv in pri vsem
sarkazmu dostojanstven izkaz spo$tovanja domacemu
mestu Liverpool Terencea Daviesa Of Time and the
City, ki predstavlja najbolj ganljiv film v uradni selek-
ciji, in to ne samo med glasbenimi obeleZji). V svo-
jem prav tako genialnem dokumentarcu o legendar-
nih tipih in dogodkih v hotelu Chelsea v New Yorku
se Ferrara ne ustavi niti pred tem, da v pomilovanja
vrednih odigranih scenah rekonstruira $kandalozni
konec Sida (Viciousa) in Nancy. Preboj najdenega in
insceniranega pa je bil nedvomno najbolj senzaciona-
len v ¢udovito diviem epu o podezelskih muzikantih
Our Beloved Month of August (Aquele Querido Més de
Agosto) Portugalca Miguela Gomesa, ki je bil prika-
zan v Quinzaine des Réalisateurs.

Vec o tem v nadaljevanju, najprej pa je vredno zapi-
sati, da so tudi na prvi pogled popolnoma tradicional-
ni epi v tekmovalnem programu posegli po resni¢nih
zgodbah. Kot najteze pricakovan film tega dela pro-
grama je Che Stevena Soderbergha neizmerno razo-
¢aral (8tiri ure in pol dolga ilustracija ideje), zato pa
so vtis popravili najboljsi filmi v tekmovaniju za zlato
palmo. V mafijskem epu Gomorra, zasluzeno nagraje-
nem z veliko nagrado Zirije, ki velja za drugo najvis-
je priznanje, je Matteo Garrone postregel z bistveno
bolj razburljivo ekranizacijo dejanskih dogodkov kot
Cantet. Po knjizni uspesnici Roberta Saviana z istim
naslovom je v petih epizodah prikazal, kako se Neapelj
in okolica znajdeta v precepu kriminalne zdruzbe,
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imenovane Camorra, pri ¢emer sta najbolj prepricljiva
ravno nenavadno trezen ton in Garronejev talent, da
seveda najde nadrealisti¢na prizori$ca. V drasticnem
nasprotju z napeto izvirnostjo njegovega rojaka Paola
Sorrentina (¢igar naravnost sme$en manierizem v bi-
ografiji politika Il Divo, nagrajeni z nagrado Zirije, je
marsikdo zmotno razumel kot satiro) nima Garronejev
vroce-hladen gangsterski film nicesar iskanega, niti
ko klasi¢ne Zanrske pripovedne prizore (iniciacija
najstnika, neizogibna usoda notori¢no puntarskega
sleparskega podmladka) zoperstavlja neobicajnejsim
stranem organiziranega kriminala (posel z odvozom
smeti, krojaske delavnice med visoko modo in polni-
mi delavnicami izkoris¢anih Kitajcev). Situaciji pri-
merna imenitnost tega opisa stanja italijanskega kotla
korupcije je posledica neprisiljenosti njegovih skoraj
absurdnih slik, zacensi z izdanimi mafijskimi $efi, ki
se na zacetku soncijo v domnevno varnem sonénem
studiu, kjer jih postrelijo, kar da slutiti pocasi, a neu-
stavljivo stopnjujo¢ se ciklus (mascevalnega) nasilja.
Clint Eastwood pa je v zgodovinski kriminalki
The Changeling (katere naslov bo mogoce spreme-
njen v The Exchange) na osnovi skoraj neznanega in
neverjetnega primera iz Los Angelesa v poznih 20-ih
letih prejinjega stoletja zopet zarisal monumentalno
podobo druzbe. Izginotje devetletnega otroka matere
samohranilke (presenetljivo sprejemljivo: Angelina
Jolie) vodi v bombasti¢no in virtuozno ozobljen kalej-
doskop popularnega kinozanra te dobe (sodna drama
in melodrama, korupcijska kriminalka in Zenski film,
zaporniski film in grozljivka), predvsem pa h kritic-
nemu in natanénemu razmisleku o krizah v ameriski
samopodobi. Zdi se, da ni nakljucje, da je namigov
poln film razsvetljenega konzervativca Eastwooda
na ogled ravno v ameriskem volilnem letu, ampak
aktualne vzporednice ostajajo nepretenciozne: kot

odlo¢no klasicen kino je The Changeling najboljse
delo ameriskega staresine od njegovega chef doeuvre
Space Cowboys (2000). Tudi dominanten francoski
tekmovalni film so zaznamovale velike hollywoodske
melodrame: filmska saga A Christmas Tale (Un con-
te de noél) Arnauda Desplechina, ki je inscenirana s
popolno gotovostjo in radikalno spreminja ton ter je
na splo§no pretirana, mocan, mavricen slog njegove
zadnje tragikomedije Kralji in kraljica (Rois et reine,
2004) kombinira tudi z resni¢nimi koreninami — avto-
biografsko galerijo prednikov in vrnitvijo na domace
posestvo Desplechinovega medtem Ze dokoncanega
dokumentarca L'aimée (2007). Igro z dokumentar-
nim jedrom bi lahko $e nadaljevali, v absurdne vi-
Sine; absurdno kot neverjetna vloga dive koprodu-
centke Martine Gusman kot (dejanske) nosecnice v
solidnem argentinskem Zenskem zaporniskem filmu
Lion's Den (Loenera) Pabla Trapera — ali kot peklen-
ski hrup velemesta, v katerem Brillante Mendoza v
filmu Serbis zdrzi celih 70 minut. Tudi zaradi tega je
bila Mendozova kinoalegorija po krivici najbolj oso-
vrazeno delo tekmovalnega programa, kamor mu je
kot prvemu filipinskemu filmu (po desetletjih, odkar
je tam tekmoval Lino Brocka) brez dvoma uspelo priti
zaradi francoskih koprodukcijskih sredstev in z njimi
povezane distribucije. Kakorkoli Ze: prav tako pod-
cenjeno nasprotje agresivne arte povera Serbisa je bil
tudi rezijski prvenec scenarista Charlieja Kaufmana,
s katerim od filma Biti John Malkovich (Being John
Malkovich, 1999) ravnajo kot s postmoderno kultno
figuro. Njegov film Synecdoche, New York najprej zaba-
va na pricakovan nacin, po kakih 45 minutah pa za¢ne
z vedno bolj baro¢nimi ekscesi iritirati - na koncu pa
zmore kljub temu ganiti, veliko bolj kot vse ekraniza-
cije njegovih scenarijev drugih reziserjev, ker postane
jasno, da gre kljub vsej zamotanosti dogajanja prvi¢

za brez okraskov insceniran zasnutek Kaufmanovih
obsesij (civilizacijskih, smrtnih, pa tudi kreativnih) in
strahov: kot dokumentaren posnetek njegovega mi-
8ljenja, varljiva rentgenska slika blaznih vijug v njego-
vih mozganih.

A Cetudi je letos tekmovalni program izpadel bolje
kot v preteklih letih (vklju¢no s precenjeno jubilejno
izdajo 2007), $e vedno ni merodajen, ¢eprav porocila
iz tega v resnici zelo grdega kraja na Azurni obali, ki
so osredotocena na glamurozno rdeco preprogo fe-
stivalske palace, rada dajo misliti, da je tako. (Veliko
bolecega z njegove temne strani, zacensi z zlobnim
Turkom Nurijem Bilgejem Ceylanom in segajo¢ da-
le¢ prek dementnega Nemca Wima Wendersa, tu iz
dobrega razloga ni omenjeno; in seveda so bila tudi
manjsa razocaranja kot The Silence of Lorna [Le silen-
ce de Lornal, popolnoma neverodostojen novi film
bratov Dardenne, ali zgolj dejstvo, da so idiotski novi-
narji izzvizgali ravno mogocno delo Philippa Garrela
Frontier of Dawn [La frontiére de l'aube] in se mu
posmehovali - zaradi njegove odlike: nadnaravnega
elementa; vprasati pa se je bilo treba tudi, zakaj so film
Tokyo Sonata Kurosawe Kiyoshija, ki je prekasal toliko
konkurentov in predstavlja izkaz spostovanja Yasujiru
Ozuju, degradirali v Un certain regard.)

Pravzaprav je Cannes hrupen, stresen, tako ozek
kot skoraj vse vrste sedezev v festivalskih kinodvora-
nah in zaznamovan z neprekinjeno histerijo, Idealen
ustreznik na filmskih platnih torej ne utelesa nobene
programske sekcije, ampak pridruzen gigantski film-
ski trg, kjer v tem poldrugem tednu poteka na stotine
projekcij za placnike, ki jih spremlja stalno vstopanje
v dvorano in izstopanje iz nje, Sumenje papirja in zvo-
njenje mobilnih telefonov. (Epidemija stalno priziga-
jocih se ekranov mobilnih telefonov pa je Ze zdavnaj



Itinéraire de Jean Bricard

zajela tudi uradne projekcije, in vedno ve¢ kritikov -
ki se bodo zaradi tega nedvomno cvrli v peklu - to
uporablja kot svetilko za svojo beleznico.) Tako gleda-
no je bilo ve¢ kot pravicno, da so tam predvajali tajno
mojstrovino festivala (kot tudi ¢udovit, natanéen in
introvertiran zadnji film Olivierja Assayasa, melodra-
mo Summer Hours (L'heure d'été), ki jo je festivalski
cirkus ponizujoce prezrl in ki naj bi bila komplemen-
tarna Desplechinovi druzinski zgodbi).

Dejansko pa nobena kombinacija resnice in izmi-
§ljenega ni bila tako omamna kot film, s katerim se
je na prizori$ce vrnila belgijska akcijska ikona Jean-
Claude Van Damme, ki v JCVD igra samega sebe.
Nadvse $aljiva najava tega osupljivega filma Mabrouka
el Mechrija je lani na internetu poskrbela za blazno
navdudenje in ljudje so pricakovali ¢isto komedijo,
ampak absurdna zgodba odstavljenega akcijskega ju-
naka JVCD, ki se zaplete v ban¢ni rop, ob vsej $aljivo-
sti predstavlja visokointeligentno, ganljivo in globoko
humanisti¢no spopadanje z zvezdnigko slavo, s poste-
njem in z nezdruzljivostjo javne podobe in zasebnosti
v dobi medijev. Med mnogimi motivi filma, ki zrcalijo
drug drugega, izstopata dve sekvenci brez reza: dobrih
pet minut trajajo¢ zacetek filma, briljantno koreografi-
rana akcijska scena filma v filmu, in $e dalj$i monolog,
v katerem Van Damme v posnetku od blizu odkrito-
sréno poroca o svojem zivljenju in svojih idealih. Ze
samo ob tej sceni - eni najbolj neverjetnih v filmski
zgodovini - so tudi najnaprednejsi poskusi v uradni
sekciji delovali majhno.

Z eno izjemo: dale¢ stran od vse zmede zaradi
dejstev in fikcije je veliki, radikalni cineasti¢ni duo,
Daniéle Huillet in Jean-Marie Straub, v Stirideset-
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minutni zapusc¢ini - Daniéle Huillet je oktobra 2006
umrla za rakom - Itinéraire de Jean Bricard ostal
zvest svojemu monumentalnemu materializmu. V
Quinzaine des réalisateurs so film prikazali skupaj s
Straubovim 25-minutnim samostojnim delom, Le ge-
nou d'Artémide, variacijo in nadaljevanjem zadnjega
skupaj dokonéanega celovecerca These Encounters of
Theirs (Quei loro incontri, 2006) in, ob vsej zanju obi-
¢ajni strogosti, globoko ganljivo poslovilno izjavo. Kar
paje naredilo mogoce $e stroZji ¢rno-bel film Itinéraire
de Jean Bricard $e bolj pretresljiv, je spoznanje, da bo
boj teh brezkompromisnih filmskih ustvarjalcev delo-
val naprej, dokler bo obstajal film. V slikah in voznjah
(ki zaradi svoje natanénosti in preprostosti plapolajo v
vsej jasnosti) nacrtovano raziskovanje otoka, na kate-
rem je Jean Bricard odras¢al med nemsko okupacijo
med drugo svetovno vojno, ki ga spremljajo ustrezni
spomini na tonskem traku, je formalno in tematsko
konsekventno nadaljevanje dela Strauba in Huilletove,
ki se napaja iz nezlomljivega bojevitega duha.

Stavek na tonskem traku voljo do upora pripelje
do bistva: »Ko sem imel dvanajst let, sem prvié drzal v
rokah strojnico.«

Sploh je imela sekcija Quinzaine des réalisateurs
dostojanstven 40. rojstni dan: ob prekinitvi canskega
festivala leta 1968 je bila ustanovljena kot alternativa
avtorskega kinofilma tekmovalnemu programu, ki
ga zaznamuje uradna nacionalna predstavniska poli-
tika. Ze zdavnaj sicer konkurenca sledi tudi ideji av-
torskega kinofilma, ampak sedanja politika svetovne
distribucije je spet omogo¢ila nasprotje, Tako je bilo
ob s strahospoitovanjem navdajajocih filmih Strauba
in Huilletove kot tudi dokumentarni drami Miguela
Gomesa, ki jo zaznamuje strastna ljubezen do glasbe,

$e nekaj resni¢no neodvisnih vizij, na primer zabaven,
zme$an in pogosto ocarljiv film o svetih treh kra-
lith Birdsong (El Cant dels ocells) Katalonca Alberta
Serre in suverena $tudija potovanja reziserja Lisandra
Alonsa, Liverpool. Oba sta zastopnika kina, ki ostaja
prevec samosvoj za obmocje rdece preproge.

To je veljalo tudi za drugi velicasten canski povra-
tek. Poljski velikan Jerzy Skolimowski se je po veé kot
poldrugem desetletju vrnil k rezijis filmom Four Nights
with Anna (Ctery Noce z Anna). Na koncu grenko-
sladka tragikomedija, ki se zacne kot mra¢na $tudija
pokrajine, prepricljivo demonstrira mo¢ nezamenljive
rezije. Zagotovo, razen nekaj podrobnosti, bi lahko
Skolimowski film o kapljici, ki pono¢i skrivaj vstopi v
stanovanje obcudovanke, posnel ze recimo leta 1972 -
ampak prav to daje zgodbi prevratno moc: le kdo bi se
v dobi obsedenosti z nadzorom pripovedoval tako lju-
bezensko zgodbo? Za tekmovalni program brzkone ze
prevec drzno, za Quinzaine pa velik otvoritveni film v
jubilejnem letu. V dostojanstveni gesti kljubovalnosti
se je Skolimowski potem postavil na oder in rekel, da
ima sporocilo za vse svoje prijatelje: » Vrnil sem se.« In
enega za vse svoje sovraznike: » Vrnil sem se.« Lepie ne
bi mogel povedati niti Van Damme.





