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Samorog in Kralj Lear

Ni dvoma o tem, da je zadetck nove sezone (199203) v Drami Slovenskega
narodnega gledalidfa v Ljubljani zaznamovan 2 zmogljivostmi najvetjega obscga ter
2 ukterji, ki pomenijo vrh slovenskegs pledaliskega snovanja. 'V bistvu gre 2a dva
veleprojekta, za uprizoritev StrniSeve dramske parabole Samorog (1967) in Shake-
spearovega Kralfa Leara (1605/06), za veleprojekta v smishe ofitnega izhodidtnega
hotenja napraviti takdni predstavi, ki bi 2 gledalifko izraznostjo ustrezali pesnitki
veljavi dramskih predlog in ki bi seveda s kompleksno gledalitko metaforiko kore-
spondirali & ¢asom nastanka, z duhovnim in cksistencialnim ozratjem fega casa,
Samorega je uprizorila Meta Hodevar v Drami kot refiserka. scenografka in kostu-
mogrifka, Kralja Leara pa rediser Diwdan Jovanovie na najvedjem odru v Cankarje-
vem domu z igralcem Radkom Polidem v naslovni vlogi ter 2 nekaterimi gostujodimi
igralei, med katerimi je vsekakor najved pozornosti zbujal Rade SerbedZija v viogi
grofa Glostra v alternativmi zasedbi z Lojzetom Rozmaonam.

Predstavi sta vsaka zase vrednl temeljite analitifne obravnave zaradi izrazne
volje uprizoriteljev, ki si 2 gledaliSko estetiko prizadevajo razkniti ve€, kot bi uteg-
nilo hiti zajeto v predlogah. Zlasti StrniSeva metaforidna dikeijn takino hotenje
vsekakor izziva, Kralj Lear pa zlasti s prepletenostjo usod na drzavmidki in zasebni
raviini.

V obeh primerih pa gre za dramski prispodobi 2 bolj ali manj fiktiviim
zgodovinskim ozadjem, kar tudi omogoéa in sprodta izrazno fantazijo.

Samorog Gregorja Straide velja ob LjudoZereik, ki $e¢ bolj agresivno razgaljajo
Hoveiko naravo, za njegovo najboljse dramsko besedilo, ki pa je bilo doslej uprizor-
jeno samo enkrat, leto po izidu knjige, v Mestnem gledaliséu ljubljanskem v reziji
Andreja Hienga in na sceni Avgusta LavrendiCa, ki je ponazarjala srednjeveSko
mesto, kar tudi pomeni sredisée dogajanja Strnifeve dramske parabole. Mesto
oblega sovraina vojska, v njem pa se odigrava razpletna zgodba neuslidane ljubezni
pevea in tatu Dizme, ki se v spremstve vojaka in roparja Wolfa vene v mesto, da bi
se anesel nad Margarito, ki ga je s svojo trdosrénostjo odgnala v svet. Sicer pa
v mestu gospodari krvavi sodnik Bertram, ki mestne [Epanne obsoja na grmade, Se
poprej pa st jih jemlje. Njegov pughﬂtm sodelavec je krémar in I'Il'l‘l'ﬂpﬂ‘ii'-f_ﬂlk i
tako gospodari, ne da bi ga pretirano vznemirjala tuja vojska pred obzidjem mesta.
Margarito si pridobi za Zeno, njeno sestro Urfulo pa da sedgati na grmadi, nedolino



irtev za potrjevanje svoje modi. Zgodba in simbolika oseb pomenita le del Samoro-
gove sporotilnosti; tefa te drame je v njeni metaforiéni govorici. v pesniskem thiva,
Iij w intonactji razkriva protislovia, lastnosti in hotenja ljudi, akterey,
simbolov.

Uprizoritev Mete Hofevarjéve z nekaterimi potezami spominja na Dogodek
v mestu Gogi Slavka Gruma, delno tudi s tematiko, $e bolj 2 uprizoritveno zasnovo.
Prizoriite nazorno ornatuje moderna kockasta zgradba z velikimi okni, skozi katera
se preliva ilustrativia svetloba ter narobe obmijen stolp, v katerem Zvezdogled
opazuje vesolje ter & kozmifng daljave ocenjuje dogajanje v mestecu. To je ab
srednjeveski utesnjenosti drugi tematski sklop ne le drame Sgmorog, marvel vse
StrniSeve poezije, zgostene v zhirki Zvezde. TakSna scena je uporabljena za nena-
vadne pozicije akterjev, tako se Ursula veckrat povipne na okna slepe zgradbe ali
pa {epi na prosto visefem zvoneu verjetno kot poudarjen opomin otopeli mestni
srenji, ki ji vseskozi dopoveduje, da je nora. K sceni sodi de nekaj plodevinastih
bencinskih sodov, eden izmed njih je uporabljen tudi v prizoru, ko krvavi sodnik
zapeljuje Margarito. kot mucilna naprava. Se pravi, da se uprizoritev StrniSevega
Samoroga nemalo izérpava v iskanju povsem izvirnib situaci, ki uéinkujejo dokaj
nenaravno, kar daje misliti, na recepeijo pa ufinkuje odtujevalno. Takemu postopky
bi nemara lahko rekli kontrapunktitna izrazna tehnopoetika, katere poglavitni ul-
nek je vzpostavljanje distance. To je namreé tisti pojav, ki je bil oznaéen kot hotenje
napraviti nekaj drugega, kot je v dramski zasnovi. Ali je to v dubu misljenjskih in
splodnih dubovnih disonanc fasa? Vendar tega postopka ni mogole oceniti kot
nesprejemljiv ustvarjalni proces, ker ima v sebi neko doslednost, zlasti pa je grajen
na celovitem estetskem uéinku, ki pa, kot reéeno, uéinkuje odtujevalno, distangno,

Povsem druge razselnosti in uprizoritvene dimenzije ima seveda Shakespearov
Kralj Lear v rediji DuSana Jovanovica in na velikem prizoristu, ki ga je zasnovala
wdi Meia Hodevar, Zamisel, ki jo je refiser velkrat obrazio&il med nastajanjem
predstav, da bo njegova uprizontey prikazovala nekod delujoé svet ali druzbeni
mehanizem v razsulu, moralnem in eksistenénem, je s spektakelsko uprizoritvijo
povsem uresniéena. Predstava poteka na dveh splanihe, ée naj bo redeno v filmskem
jeziku. Prvega predstavija Learova tragedija. ma drugem pa dvaindvajset plesalcev
simbolitno ponazarja poslediénost Learovih odlofitey v Sirfem prostory, v katerem
poteka boj za oblast med Learovimi dediti, njihov poglavitni rekvizit pa so stilizi-
rana kopja, s katerimi refiser dosede podobne izrazne uéinke, kot jih je Sergej
Eisenstein dosegel v filmu Aleksander Newvski prud spopadom Rusov s Svedi na
Cadskem jezeru. Ta spremni, drugi plan je tisti redijski dodatek, ki »nadgrajujes
dogajanje Kralja Leara in ki dejansko vnafa v predstavo prostorske dimenzije in
usodne ulinke. S temi sekvencami se je potrdila koreografka Tamja Zgone ob
efektni glasbi Davorje Rocea

Razkrojevalni in raa.galjmfatni proces v tragediji o kralju Learu tokrat zelo
nagomo ilustrirajo tudi kostumi po zasnovi Bjanke Adfic Ursulov; sprva v znameniti
ckspoziciji, ko Lear deli kraljestvo med héerke, so mogodi, urejeni, razkodni; vse tri
heerke so v nekakdnih zlatih krinolinah iz ploéevine. Pozneje se mzgalijo do srajce
hkrati 2 vsemi lastnostmi, ki jih je sposobna Elovedka psiha. razkrita s shakespeare-
jansko prenikavostjo in natanénostjo.

Za potek same predstave v igralski dinamiki je znadilno nihanje mtenzivaosti,
pntud‘:l razli¢ni pristopi posamu*:nm akterjev, ierazitejiih igraleey oznatujejo utinko-
vitost fzraza, Tako je igra Radka Polita v viogi kralja Leara #¢ kar praviloma
ekspresivaa in kréevita: kraljevega starca pa je oznadil 82 z nekaterimi pﬂﬂubnm

5 trmoglavim cepetanjem, s poudarjeno zgrodenostjo. kar vse se sklada # razvojem



dogodkov in metaforiéno spum&tnas?o tega pretreshjivega lika. Bolj umirjeno in
ramitljeno podajanje si je izbral Rade Serbediia v vlogi grofa Glostra, pri tem pa je
bilo povsem ofitno, da ga je pozornost do slovenséine nemalo ovirala. Zelo
decentno in strogo odmerjeno igra grofa Kenta Boris Juh, Milena Zupanéié v viogi
Norea je naravna ironiéna komentatorka norih dejanj svojega gospodarja, &e naj
bodo omenjeni le nekateri osrednji akterji te velike predstave, ki pa tudi poteka na
robu lntmdlktnmmn § svojimi spektakelskimi dimenzijami uéinkuje bolj epsko
odtujevalno kot intimno pretresljivo, kar pravzapray pomeni etitno izhodiste Kralja
Leara, Tudi v tej uprizoritvi je veliko izraznih detajlov, ki imajo dologen simbolicni
pomen, najoditnejdi med njimi je vsekakor ta, da se Milena Zupanéié v viogi Norca
prevaZa v nekakinem invalidskem vozitku, medtem ko se kralj seli od héerke do
héerke s svojim Stevilnim spremstvom pes ez prostranstva svojega nekdanjega
kraljestva, ki ga je tako lahkomiselno razdelil in zapravi

Strnifev Samerog v rediji Mete Hotevar in E‘-halmpeumv Kralj Lear v rekiji
Dudana Jovanoviéa z gledaliSkimi znakovnimi igrazili firita prostor in fas svojih
predlog v sploSnost in nadéasovnost, pri temer sevedn ne zanemarjata temeljnih
etiCnih premis, dasi jih na nekaterih mestih prekrivata z ekspresivno in dekorativino
izraznostjo,

6o 10. 1992

Krstna uprizoritev v Mestnem gledaliéu ljubljanskem: Evald Flisar:
Kaj pa Leonardo?

V repertoamih napovedih slovenskih gledalist za sezono 199293 ni kaj dosti
slovenskih dramskih novosti, zato bo vsako nove delo na odru deledno toliko velje
pozornosti. V. Mestoem gledaliééu ljubljanskem so po uvodni uprizoritvi Fraynove
komedije sitvacijskih zapletov Hrup za odrom izvedli krstno uprizoritev novega
slovenskega dramskega besedila, rragikomedije KAJ PA LEONARDO? pesnika,
dramatika, pisatelja Evalda Flisarja (1945), svetovnega popotnika, ki pde tako
v slovendéini kot v angles&ini in obfasno Zivi tudi v Londonu. V slovensko dramsko
literaturo se je doslej zapisal z dvema tekstoma, s Kostanjevo krono (1971) in Nimfa
umre (1989), obe pa sta bili uprizorjeni v Drami Slovenskega narodnega gledalidca
v Maribar.

V gledalitkem listu MGL avtor pojasnjuje, da je pobudo za tragikomedijo
o nevropsiholofkih neznankah in manipulacijah 2 njimi nasel v knjigi Oliverja Sacksa
2 naslovom Moz, ki je mislil, da je njegova Zena klobuk: to delo, dodaja, je namrel
spodbudilo ve¢ dramskih avtorjev, bodisi za priredbe bodisi za avtorske predelave
oEiroma s::mus:ujnc tzvedbe, med katere sodi tudi Flisarjeva tragikomedija Kaj pa
Leonardo?

Metaforiéno dogajanje Flisarjevega novega dramskega dela poteka v dnevni
sobi pevrolotke klinike. na kateri skrbijo za paciente s posledicami mehanskih
mozZganskih poSkodb. Se pravi, da gre za okolje, ki je bilo v dramski literatuni Ze
marsikdaj uporabljeno kot metafora za ponazoritev totalitarnegs reZima, kot na
primer v ameriSkem filmu Let nad kukavigjim gnczdom ali v drami Draga Janéarja
Veliki briljantni valéek, &e naj bosta omenjena le dva izrazitejéa primera. Toda pri
Flisarju gre za Sirke in ne zgolj ideolodko totalitarne komponente: gre za poseganje
v élovekovo identiteto z dolofenimi nameni.



Drudfina, ki jo prikazuje Flisarjeva tragikomedija, je seveda izbrana, da prek
posameznih akterjev omogoda razgmitey razvidnega sporotila. Med pacienti je
gospod Martin, trgovec 2 delikatesami, ki ga je zapustil spomin in zato postane
predmet posebne obravnave. Poudarek je na predmetu, kajti ko clovek prestopi
prag katerckoli bolnidnice, neizogibno postane predmet obravnave. V tej druibi
pacientov so nadalje romantina Rebeka, ki s svojim odnosom do lirigee poczije
sodeluje v poteku dogodkov, je trzava Saljivka, ki komentira dogajanja 2 nihilistié-
nega rornepa kota, je profesor Caruso, obseden ¢ prepevanjem opernih arij in
z racunalniskim spominom za Stevila, je nadalje élovek pes, ki ljudi prepoznava po
vonju na daljavo, je potem fe podevni clovek, nekdanji dramski jgralec, ki mu
odpove ravaoteje, &e nima ofal na nosu; z vlogami, ki si jih je zapomnil, pa tudi
posede v razplet dramske zgodbe.

Ta se zalne 5 prihodom mlade, ambiciozne zdravnice raziskovalke dr.Da
Silve, ki Zeli na primeru enega izmed pacientov napraviti doktorat. Prav kmalu pride
v konflikt 2 vodjo intituta dr. Hoffmanom, ki se ravna po nadelu, da je bolnike,
kolikor je pad mogode, treba zdraviti tako, da bi se lahko vrnili v normalno Zivljenje.
Pri tem uporablja razlitne terapeviske prijeme, od zdravil do psificanalize. Mlada
doktorica pa si za svoj doktorat izbere prav gospoda Martina, &igar amnezija, izguba
spoming, ji pomeni poseben izziv, zlasti ko se pacient zatne odzivati na postopek
5 pospemanjem. Obsede jo misel, da bi i mega lahko napravila novodobnega
Leonarda da Vincija, kajti gospod Martin je izjemno dovzeten za posnemanja, naudi
se mnoge jezike, igra na violino, skratka, je ulljiv in vodljiv, toda brez svoje volje,
brez svoje presoje. In prav to je tisto. kar zanima todi doktorja Robertsa, ki pa ima
pri svoji dresuni povsem druge namene: operativng upu‘.rshu por volji tistih, ki
viadajo, se pravi cloveka, kot Ziv robot z veliko spretnosti, toda brez svoje volje.
Toda narava in 2 njo tudi dovelki mofgani imajo svoje zikone in tako se zgodi; da
se v pospodu Martinu prebude Se mehanizmi upora, ugovora in v dramatitnem
spopadu, ki ga izzove zdravaica z erotitnim izzivom. odigra Othella in jo zadavi,
ubije pa tudi dr. Robertsa in posevnega Sloveka, ki ga je z odlomki iz Shakespearn
uvajal v svet Eustey in lirike, se pravi vse tri, ki so nad njim izvajali dresurno nasilje.
Metafora je s tem zaokroZena: éloveska narava ne dopuila manipulacije, takine ali
drugafne, v tem primeru v treh oblikah, za lastno wveljavitev (dre. Da Silva), za
katerekoli toralitarne namene (dr. Roberts) in tudi za dramsko igrivost, ki pa pre-
buja Custva {pﬂkﬂu clovek, bivii t,gralcc} Drama je napisana koncimo. razvidng,
vsaka oseba v njej ima svojo funkeijo, humorne sekvence, ki jih vnadajo pacienti, so
domiselne tako » opemim obsedencem kot § pofevnim dovekom, pa tudi s Hove-
kom psom in njegovim vohom. K seletosti dogajanja prispevajo tudi ravidoo
uveljavljene kiasiéne zakonitosti 0 enotnosti kraja, casa in akeije.

§ podobno konciznostjo je Flisarjeva tragikomedija tudi uprizorjena v rediji
Dudana Mlakarja, ki s to predstavo zaokroda sedemdeset redij v slovenskih in
nekaterih juznoslovanskih gledalidtih. Yse je podrejeno razvidnosti zgodbe in teme-
ljiti, pomensko ustrezni interpretaciji igraleev, ki so se nenavadno posredeno ugla-
sili. Tako Franc Markovdié preprosto in naravno uprizarja razumevajotega dr, Hoff-
mana, Veromka Dol s koncizno, izbrufeno igro mlado povzpetnidko, stremusko
rdrn'-l'nim Borut Veselko nevarnega doktorja Robertsa, za katerega nekatere redi na

sggh ne obstajajo. npr. Shakespearz. Prav slikovito pa upodabljajo paciente
Ml&m ofe gospoda Martina 2 dognano pantomimiéno izramostjo; Darja Reich-
mann travmatizitano Rebeko: Vera Peer trzajofo komentatorko in Saljivko. fvan
Jezernik profesorja z matematiénim spominom in operno obsedenostjo, Jofe Mraz
tloveka psa s prepotenciranim vohalmim Eutilom, akterja s funkeyjo, vkljuSeno



v razplet dogaianja, in Magja2 Turk, ki se je v viogi poSevnega Eloveka. biviega
igralea kot igralec na novo rodil.

Uprizoritey Flisarjeve tragikomedije Kaf pa Leonardo? vaada v trenutno spoli-
tizirant slovensko duhovno klimo izsiv in snov za analititno distanciranje od dnevno
aktualnih obsedenosti in ¢ tem ob funkcionalni gledaliski kompleksnosti predstave
sega v migljenjski kompleks in ne zgolj na estetsko podrodje. In tu je mo Flisarjeve
literame drame in literarnega gledaliséa sploh.

Funkcionalen je nadalje tudi delef scenografke in kostumografke Janje Korun
z zasnovo velikega igralnega prostora ter s hodnikom v ozadju za mrefastimi
stenami, avtorja glasbe Ciregorja Straife & psiholodkimi poudarki, koreografke Mojer
Horvar v plesnih tofkah in Mihe Strgarjo kot svetovalea za borilne spretnosti, ki
privedejo do tragiénega konca.

1. 10, 1992

Decembrske predstave za otroke in mladino v slovenskih gledaliséih

V Easu, ki hiti k boZitnim in novaletnim praznikom, so v slovenskih gledalisih
aungj Ljubljane uprizorili nekaj predstav za otroke in miadino. Tako imenovana
spokrajinskaw pledaliséa v Celju, Kranju, Novi Goricd imajo namred v svojem
repertoarnem mozaiku po eno predstavo 7a miade gledalce v vsaki sezoni. Sloven-
sko mladinsko gledalifée, ki Ze vsaj dve desetletji ni ve€ to, kar ima zapisano
v naslovu, marvet je eno izmed najbolj isfotih slovenskih cksperimentalnih gleda-
lis€, kar ni ofitek, temvel samo ugotovitev, takih predstav ne ju, pat pa je
zelo intenzivio v tem pogledu Lutkovno gledalisée Ljubljana, ki je z nekaterimi
predstavami veliko gostovalo po svetu.

Takih avtorjev, kot je bil v tridesetih letih pesnik in dramatik Pavel Golia,
v danadnjih Casih ni veE. Nemara mu je 3¢ najbolj bliza pesnica in avtorica otrodkih

: ih del o Sapramigki in Ku&mrrrﬁh Svetlana i, veestranska ustvar-
jalka, ki svoja pesnitka besedila tudi wglashi, potem jih pa Se sama izvaja. Za
Lutkovno gledaliSte v Ljubljani je napisala novo poeticno delo z naslovom Gal med
lutkami, ki so jo premierno uprizorili pred nekaj dnevi, malo pred tem pa ljudsko

vijico Hudi¢ in pastir, ki jo je po pripovedi Stefanije Likar jeve priredil in
uprizoril lutkar Jan Zakonjiek. V Prefernovem gledalifu v Kranju pa so izvedhi
novest pesnika in glagbenika Milana Dekleve, musical z naslovom Mi se ne dama,
nckakino najstnisko opereto v rock ritmu in s podobno problematiko, V' Sloven-
skem ljudskem gledali®éu v Celju pa so v refiji Francija KriZaja uprizonfi Baumo-
vega Carovaika iz Oza, mmano amenfko novodobno pravijico o Dorthy, StraSilu,
Kositrmem vojaku in Levu, ki potujejo k éarovniku iz Oza. da bi nadli dom, pamet,
STCE In pogum.

Ve naftete uprizoritve poment] “_mﬂrmma vieden gledaliski izdelek: vod-
stva gledalise so se organizacijsko po @ in vzela uprizoritve za mlade gledalee
resno v roke, kar se je v minulih sezonah dogajalo bolj poredkoma: 10 pa je
gledalifka kritika tudi tematizirala in opozarjala na temeljitejii ustvarjalni pristop.

Ce se najprej ozremo v PreSernovo gledaliste v Kranju, v najmlajée in naj-
manjse slovensko poklicno gledaliste v Sloveniji, bomo ugotovili, da so z musicalom
Mi s¢ ne damo Milana Dekleve pripravili nestandardno, za svoj dosedanji repertoar
povsem novo predstavo. Pesnik Milan Dekleva je temo okvirne zgodbe zajel iz
miadostniSkega okolja, kar iz dole, v kateri se skupina rockerjev pripravija na ples.
Podpira jih ufiteljica glasbe. zavira pa ravnatelj, ki hoGe imet na $oli red in mir, kot



vai ravnatelji na vseh Solah tega sveta. Ovirata jih tudi dva fakina, ki jim nagajata
s podtaknjenim neredom, pa tudi ofe enega izmed mladih rockerjev, obrtnik gorenj-
skega kova, hole pre I:mém svojemu sinu sodelovanje. Seveda se vse skupaj kar
dobro iztefe in ples, ki ga mali ansambel pripravija, se zafne. Glasho za songe v tej
zpodbict je skomponiral glashenik Lojze Krajnfan v popularnem rockerskem ritmu,

najbolj posrefena pa je skladba, recimo kar arija kranjskega obrtnika, ki sinu,
ravnatelju in uliteljici opeva svojo samostojnost in neodvisnost, ko zapoje: »Vse, kar
imam, narédil sem sam . . . e sina, e hiSo, S¢ matko, delavnico, njivo, e banko in
slivo, S hier fjubeznivo. . .« Uprizoritev je dinamifno in domiselno zrefiral triatki
retiser Boris Kobal.

Novo besedilo pesnice Svetlane Makarovie Gal med lutkami so v Lutkovoem
gledalistu Ljubljana uprizorili na wvelikems odrii. to pomeni §irfi zamah, ki vklju-

Euje marionete. rofne luih! rayhiénih velikosti in igralca, Svetlaning nova lutkovna
igrica je % nekaj posebnega; zdrufuje namref fe znane like iz njenih fantazijskih
2godb, kot so Sapramiska, Korentkov paltek, Sovica Oka, MiSji strah, pa seveda
tudi macek in muca, Svetlaning intimna simbols, in % nekatere druge lutke, kot na
primer Kozel Lisec iz Kozlovske sodbe v Visnji Gori, racman Ignacij, pesnik in raca
Manca. Ker je Lutkovno gledaliSte v finanénih Skripcih, jih je Svetlans Makarovic
redila iz tedav tako, da je napisala dramsko zgodbo kot nadaljevanje avantur svojih
likov. Zeleni 8krat Gal, ki se po Svetlanini ugotovitvi potikn po galerijah kot

sumetnostni zgodovinars, obitfe Lutkovno gledalidée in s svojinn sijodimi, radoved-
nimi zelenimi ofesi prebudi lutke. Dogajanje steée: najprej se spreta Sapramifka in
Korentkov paliek, ko skuSata razjasniti pojav zelenega sija. ki ju je prebudil:
naslednjo nevietnost povzroli kozel Lisec, ki hoe pofreti Korenckovega paléka, pa
ga kufa Postruzek redi. Vse to dogajanje spremija tudi pesnik racman Ignacij lm
komentator dogajanja. To je najbolj odzivia sekvenca v predstavi, Svetlanina iro-
niéna satiriénost na rafun pesmidke proze in pomembnosti prihaja tw najbolj do
ufinka, Svetlana pa ni le prispevala domiselnega in pesnisko igrivega besedila.
marvet je skupaj z glisbenikom Janijem Golobom zasnovala tudi glasbo za songe.
lirifno razpoloZenjske, melodiéne in ironicne v podionu. Uprizoritey je pregledno,
upodtevaje razliéne lutke, od marionet do #ivega igralca, zrefiral Slavko Hren na
sinhronem prizoridéy po zamisli Toma#a Marolta, $krata Gala odlifno in

Robert Waltl, ve& viog glasovno interpretira veteran slovenskega lutkarstva Nm:
SimonGic, znameniti interpret razlicnih psov. med izvajalei je tudi igralec Karel
Brifnik, lutke pa vodijo spretni animatorji.

Simbalika ali ||:|ru;;|E1I= reeno - firina izraznosti lutk je tuko rekoé neskonéna
oziroma neizmerna. Fantazija in fantastika mimata meja, Tudi v lutkovni izvedhbi
Ijur.iﬂkE rrnﬂjlm Hudié in pastir, ki j joje pripovedovanju ﬁttfam;e Likar Kolar-
jeve za lutkovno predstavo priredil in uprgeyrﬂ Jan Zakonjsek, s¢ povezujejo nave-
dene komponente izraznosti. Gre za ofitno staro zgodbico o prebrisanem pastirju, ki
vedno ukane hudica, kadar prihaja po njegovo duso. pa fe zlatnike iztri od njega
Hudi¢ je v tem primeru Se vajenee, zato ga zaradi nespretnosti njepovi iekleus!u
staréi posteno okregajo. Likovni ucinek predstave tako z drobnimi, no obli

i marionetami kot s sceno, ki pﬁxm{gj&m veliko sovo, je zrazno uhnknwt in
v dogajanju prepleten s humorjem, z ljudsko lahkotnostjo,

Obe lutkovm predstavi v Lutkovnem gledaliséu L]uﬂjana, tako Svetlanin Gal
med Tutkami kot Eﬁunﬁkm Hudi in pasiir pomenita duhovito zabavo tudi za
odrasle gledalee.

15. 12. 1992



Klasika na slovenskih odrih

Kar dve slovenski gledalifti uprizarjata komedije francoskega klasicisticnega
komediografa Moliéra, in sicer Slovensko ljudsko gledaliste v Celju Namidljenega
bolptka, Drama SNG v Ljubljani pa kolaZ na temo Svatba po pili po priredbi in
v rediji Vinka Moderndorferja. V Predernovem gledaliséu v Kranju so v predbozic-
nem Casu uprizonli mestansko dramo Nora norveskega dramatika Henrika Ibsena.
Vse tri upnzoritve odsevajo duhoyno ogradje danasnjih dni na Slovenskem skoai

refipsko optiko, ki na doloden nadin prilagaja dasovno pogojena dramska besedila
danasnjim razmeram.

Majbolj se je atmosieri izvirnika priblizala upnizoritev Ihsenove Nore v Preser-
novem gledaliséu v Knm]n v dognani rediji Dusana Miakarja ter z uglaseno ctq:u
igraleey najmlajiega in najmanjicga slovenskega poklicncga gledaliséa, ki se jim je
pridrufil mdi gostujodi igralec Bine Matoh iz Pnmorskega dramskega gledalidta
v Novi Gorici v markantni viogi advokata Helmerja, Norinega moza. Reziser Dusan
Milakar, kot uveljavljen oblikovalee psiholosko pogojenih situaci) na odru, je Thse-
novo Noro zasnaval na realistiinem prizoriséu po xﬂmlsh Janje Korun z rahlimi
simbolistitnimi primesmi kot psiholosko izniansirano dramsko pripoved v pregledno
ruzélenjenem ritmu. Besedilo je nekoliko okrajSal, s fimer je obseino dialotko
drama zgostil na razmerje med Noro in mofem Helmerjem od navidezne druzinske
idile, ki pa ima v jedru nekaksne razpoke, vendar jin vase zazrti moZ ne zaznava. Ko
v to idilo vdre zunanji poslovni svet, se ob nepomembni formalnosti razkrijejo
problematicne Custvens in ctitne lastnosti v me&anske kalupe utesnjencga advokuta
Helmerja, sprico katerih se ponizana Jena Nora odlogi 2z odhod iz
kroga, Ceprav zapuica troje otrok. Medejin arhetip v mesCanski preobleki je ociten,
ceprav z nekrvavimi icami,

Odliéna, inventivaa igra Judite Zidar v vlogi Nore in enakoviedno psiholoSko
sekundiranje Bineta Matoha v viogi meé€ansko oznadenega vase zuzrtega advokata
Helmerja skupaj 2 igralei Bernardo Oman, v viogi Norine mladostne prijateljice
Kristine Lindejeve, Pavia Rakovca kot uglajenega, umirajocega zdravnika, hisnega
prijatelja, nadaljc Tineta Omana v viogi nevarnega izsiljevalca notarja Krogstada ter
Tanje Dimitrijevske v vlogi slutkinje Helene uvajajo gledalea v zatarani krog Ibse-
nove analitifne psihologije, iz katere vsak gledalee sam zase razvije svojo zgodbo,
Ne glede na casovno in prostorsko pogojenost Norine drame izpred vet kot stodese-
tih let, delo j je nastalo 1879, leta, njena ideju 0 upoStevanju Zenske kot subjekia slej
ko prej ostaja v veljavi. Prvinska oblika 10 idejo samo radikalizira, novi Casi pa
nenchno prinasajo drugaloe oblike etov in razpletov razmerij med modkim in
Zensko, poleg biolodke tudi na psih . etiéni in sociolodki ravni, Mlakarjeva
uprizoritey Ihsenove Nore v Presernovem gledaliséu v Kranju vsekakor pomeni
dragocen gledaliski prispevek k vrednostni analizi intimnih razmerij v danaSnjem, na
Stovenskem zelo nemimem, negotovem in znevrotiziranem casu, ko sc ne tako dalke¢
odigravajo v krvavi resniénosti tragedije celih narodov.

Prav zato je repertoarni izbor slovenskih gledalid® malilno simptomatiten
5 svojo psiholoiko in kemedijsko usmerjenostjo v notranjost, v razkrivanje misljenj-
skih zmot, predsodkov in namisljenosti, iz Cesar se porajajo. tako tragedije kot
komedije. Pri tem se Elovek nehote spomni na repertoar Slovenskega narodnega
gledalita med narodno osvobodilnim bojem, ko so na osvobojenem ozemlju
v Cmomlju uprizarjali Molitrovega Namislienega bolnika tako rekot »sredi pusk in
bajonetove. Kaksen kontrast 2 resnicnostjo, kakéno protislovje in vendar po natand-



nem premisleku poseg v globinske psihiéne vzvode in vzroke takih pojavov, ki se
konéujejo 2 umori. maséevanii in preganjanji,

Molierovega Namisljenega bolnika je v Slovenskem ljudskem gledaliSty z veri-
stiénimi scenskimi poudarki in pretiravanji uprizorila mlada reZiserka Katja Pegan,
v naslovni vlogi pa s firokim zamahom in poudarjeno zvitostjo nastopa igralec Janez
BermeZ. Okolje, ki si prizadeva spametovati od bolezni obsedenega Argana, jo
prikazano karikirano in komiéno poudarjeno tako v kostumski opremi kot 2 nadi-
nom igre, tako da izrzne sestavine previadujejo nad sporodilnimi. To je tip gleda-
lis¢a, ki oblinstvu kaZe vet, kot je treba, in nif¢sar ne prepusta njegovi fantaziji
oziroma predstavnemu odelovanju. Zabavni namen predstave ima prednost pred
njeno ozaveilevalnostjo, da ne uporabim preteike besede — katarzifnosti.

dlje v smen zabavaega burkastva se je spustil refiser, sicer tudi pesnik in
pisatelj Vinko Moderndorfer, ki # lepljenko prizorov iz Molitgrovih komedij pod
skupnim naslovom Svatba po sili uprizarja pouli€no burko, kakor je uprizoritev tudi
scensko oznadila scenografka Biljana Unkovska, s kostumsko razkodnostjo pa tudi
Marija Vidau. Vinko Moderndorfer je za okvir predstave izbral Zdravnika po sili,
vanj pa vkljuéil scgmente iz Fzsiljene Zenitve, Letedega zdravnika, Ljubezni zdrav-
nika, Sganarela ali namisljenegn rogonosca, Gospoda plemenitega Prasemika, iz
Smednih precioz in Zlahinega meicana, Vzporedno se razvijata dve znadilni moli-
troveki temi; prva je silienje mlade neveste v poroko 2 bogatim starcem, druga pa
smesenje napihovanja zdravnikov z njihovo latinsko véenostjo, z znanim Molidrovim
negativnim odnosom do zdravnikov. Vse to je Maderndorfer povezal v zabavno
burko razkofnega zunanjega videza, ki pa v nekatenih pretiravanjih postaja fe kar
dolgotasno, v prepritevanju trmastega vdovea Geronteja, ki hole svojo hlerko
Lucindo poroditi z bogatim brezzobim starcem, v predstavi do skrajnosti karikira-
nim, pa Ze kar nezanimivo in odbijajofe v pretiravanju. Teatralika ludistitnepa
pretiravanja in skrajnostnega Karikiranjs se v tem primeru obrata zoper lastni
ulinek, éeprav je v predstavi nekaj posredenih intenzivnih in domiselnih igralskih
kreacij. Na prvem mestu vsekakor Sganarel Romana Kon&arja, ki ne zdrkne ez rob
pretiravanja in je zelo spretno uprizorjen, zavzeto je odigran tudi Geronte Danila
Benedicica, pa njegov sluga Valer v izvedbi Marije Rozmana. Ce parafraziram
naslov Svathe po sili, bi dejal, da gre za predstavo, ki hole biti szabavna po sili«,
dasi %0 v njej situacije in trenutki, ki so domiselni in hkrati duhoviti, V primerih
' Moligra ofitno prehaja na slovenske odre nekakina slahkost gledali-
Skega blistas fe ne e kifa. fe parafraziram naslov znancga romana Milana Kun-
dere. Sprico dinamike fasa ofitno ostaja vse manj casa in priloZnosti za ustvarjalno
zbranost, ki se zateka v teatralitni blist.

18.12. 1992

Cehov in Woody Allen, skrajnosti in protislovija

V Mesmem gledalistu fjubljanskem so teden dni po novem letu premiemno
uptizorili zgodnjo dramo ruskega modernista Antona Paviovica Cehova Platonov
v priredbi nemikega dramatika Thomasa Brascha; malo pred novim letom pa je
v Mali drami doZivela premiero psihoanalitiéna komedija sodobnega amerikega
igralea in pisatelja Woodyja Allena Zaigraj de enkrat, Sam v rekiji igralca Borisa
Cavazze. V predstavah se reflektira dvoje svetov in dvoje éasov skozi dozivijajsko
izkusnjo moskega, ki ima v vsakem primeru posebej dolotene paradigmatiéne




poteze. Predstavi nadalje sproZata priloinnst za primerjave razlicnih problemskih
komponent, ki prihajajo v slovensko zavest iz Simega svela.

Predstava Woodyja Allena Zadgraj je enkrat, Sam je fe postala uspednica ne le
zaradi ironiziranja psihoanalititne obsedenosti polpretekle in po vsej verjetnosti tudi
sodobne Amerike, marved tudi zaradi domiselne in posreéene upnizoritve, ki jo oder
Male drame sicer nekoliko utesnjuje, fivahen ritem pa ji dajeta rlast igralca Gregor
Bakovit v viogi Allana Felixa in Aled Valit v viogi fiktiviega, sicer znamenilega
filmskega igralca Humphryja Bogarta. Gre za scksualne tefave intelektualca, ki mu
Bogart prifepetava osvajalske postopke, raeredi pa jih prijateljeva Zena, ki obidte
Allena, ko je njen mod na slutben poti, se pravi nenatrtovano srecanje, ki ga sicer
nekoliko motijo pﬂ]&lﬂ]jil[& vezi, toda Tloveska sebifnost premaga tudi takine
eavore. Mog predstave je predvsem v domiselni imitaciji Woodyja Allena in Hump-
hreys Bogarta, zmanih filmskih igraleev; prvega podaja Gregor Bakovi, igralec
najmlajiega rodu, 2 nevrotiéno ekspresivaostjo, drugega pa uveljavljeni igralee Aled
Valit 2 nizkim glasom. obvezno cigareto v ustih in § psiholoskim poudarkom. kakor
s¢ je Bogart ohranil v psiholosko odigranih filmih, zlasti v Cassablanci z Ingrid
Bergman. Predstava nadalje odpira problem sodobnega cloveka, ki vse manj Zivi kot
avtonomen subjekt in se vse bolj zgleduje po nekakinih vzorcih, pri Cemer ima
amerikanizacija kar mocan vpliv. Ne nazadnje Allenova komedija ta pojav, gledano
z natega zomega kota, kar duhovilo ironizira.

Bistveno globlje analizita med&loveska razmerja Anton Paviovit Cehov v drami
Platonav, ki je nastala pri aviorjevih enaindvajsetih letih leta 1881, ohranila pa se je
v rokopisu brez naslovne strani, zato so jo naslovili tudi kot Dramo brez naslova.
Tako kot v Cankarjevih Romantiénih dusah, v katerih prepoznavamo tematske in
problemske zasnave njegovih poznejsih dramskih besedil, velja tudi za Plaronova, ki
nemara tudi po zaslugi prirgjevalca Thomasa Brascha in ne nazadnje refiserja
Jancza Pipana rndlkilmn enano Gchovijansko ujetost v razmere, ki bi jib osebe
Jelele spremeniti, pa nimajo prave modi 2a to. Platonov je uditelj v kraju v Rusiji.
mimo katerega drvijo viaki; osrednji akterji skupaj 8 Platonovim se pripravljajo na
to, da bi odpotovali v neznano, ker jih Zivijenje ﬂmh Platonov iste sicer reSitey
v eroticnih zvezah 2 denskami, ki jih prav tako kot njega dusita siving in brezizhod-
nost enolidnega Zivlenja,

Refiser Janez Pipan, ki se poleg Dufang Mlskarja v zadnjem Casu zelo fivo
ukvarja z hiterarnim gledalitéem, je zasnoval dognano, z znakovno simboliko napol-
njeno predstavo, ki pa prav zaradi poudarjene analiticnosti in ne nazadnje tudi
premalo zgostenosti nima pogojev za uspesnico Allenovega tipa, Prizorisge, ki ga
precka Zeleznitka proga, je razpokano; Platonov je kot izruvano drevo, ki ga skusajo
vsaditi v peddeni Zelemiski nasip; liki v stiski se 2atekajo na slepi tir, ko se napijejo
vodke. skratka, tudi zatekanje v erotifne in alkoholne uZitke méesar ne reSuje.
Refitev je ofitno samo smit; ena Emed ljubic pamrel Platonova ustreli, ker se
premishi, da bi odpotoval z njo.

Simboliéna sporoéilnost Platonova se prav gotovo ne dotika sedanjega dubov-
nega ozrsdja na Slovenskem s tolikino mogjo kot igriva komedijn Woodyja Allena;
sicer pa deli zanrsko nista primerfjivi. Vsekakor pa opozarjata na repertoarna
iskanja in kliéeta vse bolj obuboZano slovensko literarno srenjo k ustvanalni zbrano-
sti, da sintetizira avientiéno slovensko paradigmatike 2 danadanjega zornega kota
pridobljene driavne suverenosti, Ugotovitey sicer 2vemi nekoliko aktivistitno, ven-
dar brez zavestne ustvarjalne volje ni mogode pricakovati rezultatov.

10. 1. 1993



