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SL. 20, RAZSTAVA DEKORATIVNIH UMET-
NOSTI V PARIZU. NACRT 1

RAZSTAVA DEKORATIVNIH
UMETNOSTI IN MODERNIH
INDUSTRIJ 1925 V PARIZU.

ARH. IVAN VURNIK,

amescéena je v zapadnem delu mesta, na

Place des Invalides, ob obeh obrezjih

Seine in v Grand Palaisu. Nas pre-
gledni situacijski nacért kaze v enem delu
ruzpm'mli‘mv paviljonov na Place des Inva-
lides (sl. 20), v drugem pa desno obrezje Seine
z Grand Palaisom (sl 21), Oba dela pa si
moramo misliti sestavljena tako, da stojita
drug proti drugemu pravokotno. Nekako tri
petine razstavnega prostora so dolodene za
francoske izdelke, dve pa za inozemske. Ce
gledamo prvi nad naért, je leva stran in vsa
sredina, t. J. tri vrste paviljonov skoro samo
francoskih, krajna desna wvrsta s pripadajo-
éimi precnimi paviljoni pa je dodeljena ino-
zemeem. Izlozbe na mostu Aleksandra TTI.
so francoske. Popolnoma tik reke so na obeh
obrezjih zabavaliiéa in gostilne — na levem
obrezju francoske, na desnem pa raznih ino-
zemskih drzav, Ce stopimo ¢ez most na desni
breg, imamo na levi najprej paviljon Velike
Britanije, poleg njega je [talija, za njima pa
slede v prvem redu Turéija, Danska, Grska
in Sviea, v drugem pa Rusija, dva francoska
pavilijona, Jugoslavija, Spanija in Luksem-
burska. V parku ob Grand Palaisu je nekaj
manjsih, vedéinoma casnikarskih paviljonov.
Najzanimivejsi med njimi stoji popolnoma v
ozadju, tik ob veliki palaéi, in predstavlja,
kako naj bi se gradile moderne hise, da bi
bile bolj zracne. HiSa naj bi bila organsko

SVETNIDE L

zvezana z vrtom, visoka drevesa naj bi rastla
kar skozi verande, v katerih bi bhile zato
puséene  primerno  velike luknje. Tik  ob
Porte d’honneur (med veliko in malo palaéo)
je  paviljon turistike in  poZarne brambe
(sl. G); bizaren je pri njem stolp, ki obstoji
iz dveh krizajocih se ploskev, vrh kojih je
prizma, nanenjena za uro. Britanskemu
paviljonu gleda nasproti japonski, za tem
se pa vrste avstrijski, republike Monaco,
svedski, poljski, nizozemski in éeskoslovaski.
Vzporedno z japonskim in nasproti italijan- -
skemu  stoji belgijski paviljon. Vse drugo
tu je pa trancosko. Med temi francoskimi
paviljoni pa vzbuja najveé pozornosti modni,
ki je samo par ur dnevno dostopen brez
posehbne vstopnine, dalje oni francoskih arhi-
tektov predvsem radi lepo urejenega vrticka
in v ozadju dvojni paviljon parigkega mesta.

Grand Palais ima dvoje nadstropij. V nje-
govi 081 =0 ogromni reprezentativni prostori
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prosti; tisti del palace, ki je obrnjen proti
reki Seine-i, je dodeljen inozemeem, drugi
obrnjen proti mestu, pa francoskim izdelkom.

Cilj v glavni osi razstave je skupina po-
slopij (glediséa in knjiznice z vencem raz-
stavnih prostorov in dvori&em v sredi);
spredaj pred to skupino pa je svetlobna fon-
tana. Vse te obhjekte vidite v naSem naértu
pod Stevilkami 2—4 (sl. 20).

Utrudljiva enoli¢nost v razporeditvi pavi-
Ijonov je veckrat prekinjena z razglednimi
stolpi, ki sluzijo spodaj kot restavracije,
zgoraj pa predvqem v svrho glasbenih pri-
reditev in veéerne razsvetljave. V enem teh
stolpov imajo umesten radio, ki posreduje
kako arijo, v drugem so pa godei, ki jo
spremljajo s fanfarami. V celem je takih
razglednih stolpov ¢éetvero; vidijo se na
prilozenih, iz visine povzetih dveh slikah
(14 in 16). Zanimivo je tudi to, kako se
glavna dohodna cesta véasih zozi, nato pa
zopet Siri; kako jJe sredi nje postavljena sku-
pina dveh paviljonov, zvezana z ogromnimi
motivi indijskih vaz, in zopet nekoliko blizje
Seine je popolnoma v orientalskem Guvstvo-
vanju izvedena krasna vrtna arhitektura.

Prilozene slike so izbrane tako, da si je
mogoce ustvariti priblizno zunanjo sliko te
razstave. Zato je najprej potreben pregleden
tloris; kako pa objekti v tem tlorisu izgle-
dajo, je mogoce zasledovati na obeh slikah,
posnetih iz vigine (14 in 16). Nato je pokazan
en portal in za njim eden Ze omenjenih raz-
glednih stolpov. Kako izgledajo skupni pavi-
ljoni, kjer so razstavljalei (fl’lDLOSkl) drug
poleg drugega, kaze slika stev. 15. Kaksna je
pravkar omenjena vrtna arhitektura ob glavni
dohodni cesti, je videti na sliki &t. 13. Eden
privatnih paviljonov nekega knjiznega zaloz-
nistva je podan pod stev. 12. Nadaljnje slike
kazejo paviljone slovanskih drzav: Jugo-
slavije, Cefke, Rusije in Poljske. Poleg tega
pa vidimo v prilogi fe par slik, ki kazejo,
kako izgledajo nekateri drugi zanimivejsi
paviljoni, n. pr. angleski, danski, nizozemski.
Pridejana je tudi reprodukeija enega dela
ogromnega spomenika, ki ga je razstavil
kipar Landowski, ki je, ée sem prav poucen,
Poljak. (Sl. 11.) Spomenik je razstavljen v
enem glavnih prostorov vse razstave, v
tistem delu, ki je med gledis¢éem in knjiz-
nico. V nekako 16 metrov dolgi dvorani so
vse §tiri stene izpolnjene s plastiko. Na eni
dolgi steni je Kristus na krizu, ob krizu pa
so v vodoravnih pasovih trpeéi rodovi
podobno kot imamo problem ploskovne de-
litve reSen pri KEgipcanih, kjer je kralj
ogromna figura, pred njim pa mali podloz-
niki. Tej plastiki nasproti je prav tako
velika, ki predstavlja genija, na eni ozjih
sten je predstavljen heroj, na drugi pa

i Francisek in sveta
Klara. Zaradi velike preprostosti in res
krepko, a enostavno izrazenega céuvstva za-
maknjenosti bi bila ba§ ta poslednja skupina
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najholjga, medtem ko je v vsem ostalem
IMNogo Poze. Krasen je razgled na raz-
stavo ponoci, ko so vsi paviljoni razsvet-
[jeni, ko sijejo vse krizem zavometi, ko so
vsa zabavaliSéa ob Seine-i v girlandah lampi-
jonov, ko od vseh mostov brizga voda v reko
in se v njenih kapljah prelivajo mavriéne
barve zarometov, ko sredi reke postavljene
svetlobne fontane v najvedjem izobilju briz-
gajo vodo navzgor itd. itd.; takih svetlobnih
efektov je brez stevila.

7 ozirom na celotni zunanji vtis se more
re¢i, da je razstava naravnost prenasic¢ena z
vsemi mogo&imi iznajdljivostmi, ki morejo
stopnjevati efekt. Tu niso stedili ne z denar-
jem ne z delom... Tudi zanimanja zanjo je
bilo v Parizu mnogc V poletnih mesecih je
bilo v nedeljah po % milijona ljudi notri.
Premoznejse ljudi si videl, da so se dali
voziti v foteljih po razstavi. Ker je hilo
treba samo za enkraten ogled najmanj en
teden ¢asa, dnevno vsaj po Sest ur, so se
dobile karte za celodnevno uporabo stolov.

Tako na zunaj!

* * #*

Na znotraj — v svojem bistvu — je pa
bila stvar precej drugaéna. Pri vsej obilici
razstavljenega materiala se je wvidelo zelo
zelo malo res novega in svezega, tako da se
¢lovek povsem upraviteno vprasuje: kaj pa je
prav za prav moderna dekorativna umetnost,
ali spada vse to, kar se tu vidi, na to raz
stavo? Ali sploh obstoji ze ta umetnost? —
Rekli so: orientalcem in kolonijam se da kon-
cesija, da razstavijo lahko tudi svojo nacio-
nalno umetnost, ker Se nimajo tako razvite
kulture, da bi mogh nastopiti z modernimi
stvaritvami. Med drzave s to konecesijo je
bila &teta seveda tudi nasa drzava. Jaz za
svojo osebo bi se upal trditi, da sem nasel v
starih delih teh %e »divjih« narodov mnogo
ve¢ zivljenja in ve¢ pobude za lastno ustvar-
janje, kot v vsem, lahko recem, onemoglem
hrepenenju zapadne kulture.

Ce mislim n. pr. na Francoze! Vsa
francoska moderna umetnostna kultura ima
svo] vrhunee v modi. V iznajdljivosti na
tem polju so res se vedno prvi; a moda ni
umetnost, ki ostane. To je umetnost od
danes do jutri. V paviljonu pariskega mesta
sem opazoval ljudi, ki so postajali pred
izlozbo mode, kakrsna je bila pred 20—30
leti. Vsi so se smejali, kot da bi gledali kdo
zna kako budalo. In vendar je bila fista
moda svoj ¢as prav tako na visku kot je

danasnja danes, — In ¢e mislim na franco-
ske izdelke stanovanjske opreme, obednic,
spalnie, knjiznic itd. — bogate so, tehniéno

kar najpopolneje izdelane, veckrat so upo-
§tevani najtanjsi oziri na udohnust, a v vsej
mnoZzici 19?1 prostorov_bi mogel re¢i samo o
treh mogoée petih —, da je 8el njih
ustvaritelj preko obiajne mere. Cloveku se
zdi, kot da hi Francozi razen za modo ne




imeli lastne krepke zivljenjske moéi. V deko-
rativnih delih se jim na vsak korak widi,
kako neposredno izbirajo iz indijske in tudi
afriske zakladnice. Aleksandrov most je po
vsej svoji dolzini za razstavo opremljen z
dvema indijskima grebenoma. Dekor nekega
drugega mostu na razstavi je docela vzet
iz Indije. Indijske vaze stoje naravnost izzi-
vajote sredi glavne dohodne ceste. Vrtna
arhitektura ob oheh straneh glavnega dohoda,
malo nizje od vaz, je tudi brez posebne tezave
povzeta 1z indijske kulture.

Oficielna arhitektura razstavnega odbora,
v katerl so izvrseni razgledni stolpi, glavna
skupina ma eilju in razni vhodi, ne pozna
mnogo ambicije. Kar pa mora vsakemu im-
ponirati, je preglednost celotne ureditve.
Orientacija je na razstavi sijajno izvedena.
A neprebavljeni eklekticizem iz orienta pa
veckrat naravnost odbija.

# * #*

Kako so se predstavili drugi narodi?

Ti so nastopili najprej vsak s svojim
paviljonom. Ta naj bi predstavljal tipiéno
stran njihovega hotenja. Namen paviljonov
je predvsem reklamnega znacaja, zato so tudi
skusali posamezni projektanti, da jim dajo
tako obliko, ki bo kar najbolj znaéilna za
njihov narod.

Poglejmo najpreprostejsi paviljon te vrste:
danski (sl 8). L()‘15’[0 navaden kubus, iz
katerega so izrezane ob oglih §tiri prizme;
zidan iz opeke tako, da se skladi krepko
poznajo. V paviljonu je samo en glavni
prostor, brez vsake opreme razen stenske
slikarije — in Stirje majhni v oglih, tam kjer
so lizrezane iz kubusa prizme — za tajnistvo.
Paviljon bije v o¢i vsakomur, tako da ga ne
bo izlepa pozabil, kljub temu da, ée ga po-
gleda znotraj, ne vidi razen par zanimivih
zeleznih vrat v njem sploh nicesar omembe
vrednega, — Svojemu namenu pa  popol-
noma odgovarja — namred reklami. Za svojo
dekorativno umetnost je nasla Danska v
Grand Palaisu toliko prostora, da se je tam
mogla dovoljno predstaviti,. — Poleg dan-
skega stojeéi turski paviljon je navaden
bazar turskih preprog, vezenin i filigran-
gkih izdelkov — ta seveda ne pomemi nie.
Sviea ima v svojem paviljonu samo re-
klamo za turistiko in prodajo voznih kart.
— Tudi §panski paviljon je zelo slabotno
delo; v njem ima élovek obéutek, da je vse
samo refleks mavriske kulture le mni¢
fpanskega. — Zelo dostojno se je pmfa\rlh
Velika Britanija, dasi tudi v njenem
paviljonu ni najti mnogo, kar bi netilo upanje
na krepek razmah dekorativne kulture v bo-
docnosti; — kot da bi zivela Anglija le od
svoje proslosti in deloma tudi od Indije. To
je céutiti Ze v zunanjosti njenega paviljona
(sl. 10). Zanimivo je, da ima Britanija raz-
stavlienih toliko del cerkvene umetnosti.
Cerkvena umetnost je tudi sicer pre-
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cej krepko zastopana na tej razstavi. Tako
imamo poseben paviljon samih paramentov;
poseben paviljon, v katerem je pretezna ve-
¢ina oken cerkvenih; najboljsi del belgij-
skega paviljona je kapelica; v okviru fran-
coske naselbine (ob Seini) je cerkvieca, ki pa
ni nasla posebno sgposobnega mojstra. Tudi
sicer je ta panoga dekorativne kulture po-
gosto vpletena med razstavne prostore stano-
amskvgfx namena; tako imajo n. pr. Poljaki
zelo lepa dela te kulture. Mi Slovenei,
ki imamo v moderni dekorativni umetnosti
nekaj paramentov, ki bi jih brez sramote
mogli postaviti poleg v Parizu razstavljenih,
nismo smeli tega tja spraviti — pa mar ne
zato, ker je bilo tudi vse ostalo, kar so nam
tam razstavili, samo v nasfe ponizanje.

Italija! Zunanjost njenega paviljona je
tako konvencionalna kakor so v Rimu danes
konvencionalne vse moderne drzavne zgradbe.
Notranjost paviljona je bogata, a nié ved,
Kar ostane od italijanske moderne umetnosti
¢loveku na tej razstavi v spominu, so futu-
ristiéni plakati in gledaliska umetnost. Zlasti
te poslednje mu ne bo lahko pozabiti.

Avstrijo je najkrepkeje zastopal v Pa-
rizu Josef Hoffmann, prof. dunajske obrtne
fole, dalje Wiener Werkstitte, ki dela wvse
v njegovem duhu in kontno Se razstava ze
imenovane obrtne Sole; razstava te sole kaze
od vseh Solskih razstav, vitevsi vse pariske,
a izvzemsi poljsko, najveé sveZosti in najved
ambicij v moderni dekorativni umetnosti.
Razstava pariske &ole lepih umetnosti ¢lo-
veka naravnost preseneti po svoji plehkosti.
Vesel pa je stremljenja, ki diha 1z Studij
poljskihmladih umetnikov.

7 velikim veseljem in uzitkom gleda élovek
nizozemski paviljon (sl. 7). Pred pavi-
Ijonom tolmun, ograjen v obliki vrta; v
vrini ograji nad vse zanimiva namestitev
zastave, Nad nizkimi stenami visoka streha
v »stuka dva« (zgornji del strehe je locen
ol spodnjega po nekakih lukarnah), zadnja
stran paviljona je zidana iz surove opeke n
izzveni zgora] v dimnike kamina. Opeka cele
zadnje stene je zlozena tako, da Vam da
celo pokrajinsko sliko (morje). In znotraj!
Cele ure bi ¢lovek sedel in ohéudoval tistih
malo kosov oprave. Tu ¢lovek res futi, da
zZivi v tem delu krepko zivljenje. Kaj =o
nesteti interieurji te razstave v primeri s
samoraslostjo, ki zveni v tem prostoru. Nizo-
zemskega paviljona dufevno zdrav élovek
ne bo pozabil.

Po sosedstvu, a tudi po umetniski ambieiji
stoji z nizozemskim vzporedno poljski pavi-
Ljon (sl. 3). Tudi ta paviljon reprezentira svoj
narod, sam, brez vsake nepotrebne navlake
v svoji notranjosti. Paviljon je razdeljen v
dva dela, v majhen atrium s pokritim hod-
nikom ob treh straneh in dekorativno soho
sredi njega, na Getrti strani je pa vhod v
reprezentativimi prostor. Stene atrija so pre-
prosto poslikane na presno, ob njih so postav-



ljene preproste klopi. Reprezentativna dvo-
rana je poslikana bolj bogato s tipiénimi
motivi in ima zgornjo svetlobo; vsa oprava
pa obstoji iz bolje obdelanih klopi. Kot spo-
menik, ki naj zastopa poljsko sodobno kulturo
v tem zboru narodov, stoji poljski paviljon
popolnoma ma svojem mestu — od vsake
strani je zanimiv. Svojo dekorativno umetnost
g0 pa 1zlozili Poljaki v Grand Palaisu. Kdor
je hodil po glavnem hodniku, ki vodi skozi
palato v pritlicju navpicno na glavno os,
so ga vedno spremljale poljske jaslice, ki so
bile namescéene nad stranskim izhodom. V
neposredni blizini teh jaslie je bila izlozba.
V njej si videl krasne svilene vezenine,
opremo kmedckih his v modelih, studije umet-
nidkega narastaja, vsega v tolikem izobilju
in toliki pestrosti, da si éutil globino resnit-
nega umetniskega Cuvstvovanja, ki zivi v
tem narodu. Na tej razstavi, kot v Florenzi
na mednarodni knjizni razstavi, stoje Poljaki
popolnoma v ospredju.

Impozantni so tudi Cehi. Njihova indu-
strija, obogadena =z eclementi dekorativne
umetnosti, je tako vsestranska in tako na
vigku, da se more meriti z vsemi zapadno-
evropskimi. Njihov paviljon, poudarjen =z
rdeéim stebrom iz osteklenjenih plosé, vrh
njega zlat genij, pod njim velik kamen s
ceskim grbom, opozarja od mnogih mest bliz-
nje okolice tako vidno nase, da ga ne mores
ne prezreti, ne izgubiti iz spomina. Paviljon
ima v pritlidju steklene vitrine, napolnjene z
naravhost sijajnimi izdelki ¢eske mdustrije.
V' prvem nadstropju pa je reprezentativna
dvorana, presenetljivo hogata po fini ohde-
lanosti sten, stropa in mobilij. Ne mogel bi
trditi, da so Cehi v isti meri umetnigki narod
kot n. pr. Poljaki, a v industriji in v krepkem
poudarku svojega lastnega hotenja se na tej
razstavi zelo uspe$no merijo z vsemi dru-
gimi narodi (sl. 2).

Rusi! Novejsa ruska umetniska kultura
je povsem futuristicna — vsaj na razstavi se
Je tako predstavila. Kakor je njihova se-
danja drzavna ureditev popolno nasprotje
tradicionalnih drzavnih uprav, prav tako se
zdi, so siloma zlomili vso prejsnjo umetnigko
kulturo in postavili namesto nje nasprotje.
Edina drzava, ki ima futuristitno zgrajen
paviljon, je ruska (sl. 4). Paviljon je sestav-
ljen iz dveh enonadstropnih delov, ki sta v
sredi zvezana po nizjem samo pritlicnem pro-
storu. Streha tega pritlitnega prostora ie
obenem gornji podest dveh stopnisé, ki vo-
dita od gornje in spodnje strani ceste. Streha
nad stopniséem je nameftena tako, kakor
da bi si postavili ve¢ knjig po dve in dve v
nasprotje in odprli enkrat platnico ene knjige,
potem pa zopet platnico druge. Med krizno
stojeeimi  platnicami (sl 4) je pa odprt
prostor, skozi katerega prosto dezuje. Taka
streha more imeti zgolj dekorativen pomen.
Okna nadomeséajo na nekaterih mestih stavbe
steno popolnomas; ob paviljonu je ogrodje
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nekakega stolpa, v katerega notranjosti so
posevno, analogno konstrukeiji, vloZene tri-
kotne ploskve. Paviljon je deloma sivo, de-
loma ¢rno in rdece pleskan; to vedno tako,
kakor zahteva pozivitev objekta. Razstav-
Ijene stvari je mogode na prvi pogled deliti
v dva dela: v sovjetske, t. j. v futuristiéne, in
v folkloristicne. Ta slednji del obsega po
najvet zhirke iz azijske Rusije; fotografije
arhitektonskih kultur kaZejo naravnost sijaj-
ne stvari, v ostalem je pa najve® vezenin. —
TFuturisticni del kaze povsod Lenina v naj-
razlitnejsih napisih, slikah in oblikah. Ob-
sezna je njihova moderna knjizna razstava.
V goleke izdelke njihovih Studij moderne
arhitekture se je toliko tezje vmisliti, ker
jim manjka wvsak zmisel za formalno stran
izvriitve, Vsekakor pa je ruska razstava brez
primere zanimivejfa in ve¢ja po duSevnem
bogastvu kot nasa.

Nas§ paviljon v vsej svoji celoti paé
spada v okvir razstave; to vsaj v toliko,
v kolikor mne wvzbuja neprijetne pozornosti.
Manjka mu pa tega, kar imajo vsi dobri pavi-
Ijoni — namreé: individualnosti. — Njegove
slike ne dobis nikjer v nobeni trgovini. Ko
sem se zanimal, kje hi jih bhilo dobiti, so
mi rekli, da je njegova lega taka, da ga ni
mogode fotografirati, ker je ves v zelenju.
To je res, da je v zelenju, a so tudi vsi drugi
razen tistih §tirih, ki stoje ob glavnem trgu
poleg c¢astnega vhoda, prav tako v zelenju.
Dejstvo je, da je tako neinteresantno ob-
delan, da razen portala nmi na njegovi zuna-
njosti niti ene stvari, ki hi mogla vzbujati
pozornost. A tudi portal je sama reviina,
brez vsake ambicije, ker je njegov motiv i-
rektno posnet po podobnih starejsih. Arhi-
tekt naSega paviljona je bil ali umetniski
popolnoma mnedozorel, ali pa je porabil ved
casa na svojih potih v zvezi s pripravami za
paviljon, kakor z naérti zanj. Cloveka boli, ko
mora reci, da nam ni storil prav nobene kri-
vice &lovek, ki je v oceni te pariske razstave
v reviji »Deutsche Kunst und Decorations,
oktobrski zvezek 1925, zapisal na koneu od-
stavka, kjer govori o udelezbi posameznih
drzav, nazadnje o nasi udelezbi samo tele
besede: »Vom Balkan nichts«. V francoskih
listih na%o razstavo paé omenjajo v prilicno
prav toliko vrstah kot n. pr. $pansko — a
zmisel teh vrst so same besede, ki ne povedo
ni¢esar. Kratka vsebina razprave, ki so jo
naprosili pri znanem pariskem estetu Karlu
Milletu, je pisana z mojstrsko spretnostjo, s
tako finimi rokavicami, kot znajo to res samo
Francozi — nje jedro pa je: driavo SHS
zastopajo edino Hrvatje s svojimi nacional-
nimi kostumi. Srbe opraviéuje s tem, da so
imeli v zadnjih desetletjih samo vojske, sedaj
pa imajo skrb za pozidavo Belgrada, o Slo-
vencih pa pravi, da smo industrijski narod.

Ureditev naSe razstave je naslednja. Pa-
viljon obstoji v pritli¢ju iz enega razstavnega
prostora (sl. 1), iz dvojnega stopnisca —



l'll{“'d za navzgor, drugega za navzdol — in

T. nadstr. iz dvorane nad pritlicnim raz-
stavnim prostorom. Ob stenah teh razstavnih
prostorov so razstavljene vitrine, v katerih
so z veliko spretnostjo in ¢éutom za sliko-
vitost barv razstavljene vezenine, najvec
hrvagkih, a nekoliko tudi srbskih narodnih
odel. Tudi nekaj lepse opremljenih knjig je
v nekaterih manjsih vitrinah. Kakor ze re-
‘eno: najboljse iz naSe razstave so vezenine,
izvriene po mnacionalnih motivih, ker ka-
zejo res neko mnacionalno’ individualnost. —
Povsem brezpomembno pa je hilo razstav-
Ljati razne figure v glini in lesu, ki so nastale
vidno pod tujimi vplivi. Neki mlad hrvagki
kipar je n. pr. pokazal, da je &tudiral pred
kratkim Se na dunajski obrtni Soli, kjer se
zelo goji drobna plastika, prevlecena s ste-
klenino — vsi nemski ¢asopisi so je bili véasih
polni. Ce ta fant razstavi tako svoje delce,
Je to sicer res njegovo delee, a vendar ostane
se vedno popoln plod nemske kulture. Po
moji sodbi tako delo nikakor ne spada na
naso reprezentativno .razstavo, ker prvié ni
samo na sebi ni¢ novega, drugié je pa to
popolnoma tuja kultura. Dalje ne razumem,
kako je bilo mogode izloziti v posebni
vitrini list, popisan s &érnim tufem in
zlatom, poleg pa postaviti takoj angleski
vzoree v manjsl obliki, da se vidi, s koliko
vestostjo je piseec zmogel posneti pisavo
izvirnika. Boga mi, saj je pisava angleskih
manuskriptov raznih dokumentov in spo-
menic res krasna, a kako mas more ugodno
kvalificirati pred Anglezi razstavljanje nagih
posnetkov njihove kulture, mi je res nepojm-
Ljivo! In poleg tega je v isti vitrini Se cela
dkatla Penkala-peresnikov z nmaravnost ogab-
no varovalno znamko »Kibitza«! Kako hi naj
do uSes ne zardel, ko je angleSki porocevalee
stal pred to kulturno spako, — to mi poSten
¢lovek povej!

Stopimo v Grand Palais — tam imamo
na dveh mestih razstavljeno svojo kulturno
reviéino., V opritlicju pridemo preko turskega
bazarja v vecji prostor (glej sliko 17), ki ima
v svojih stenah vitrine, v katerih ne vidis
mnogo novega, ¢e ti je Se to v spominu, kar
s1 videl ze v masem paviljonu. Nekatere so
izpolnjene samo s sarajevskim ali pa pirot-
skim tepihom, ki je razsvetljen od obeh
strani s primernim stevilom zarnie. Strop je
refen z enostavno futuristicno gesto, kakr-
énih si Ze vajen, ¢e si hil kdaj na Nemskem.
— In naSa razstava gledalifke umet-
nosti! Stopimo iz pravkar opisanega pro-
stora na levo v hodnik, ki je e dosti zanimivo
refen — a v Iukarnah, v katere so umeséene
gledaliske scenerije — vidi§ razen nekaj
hrvaskih izjem, ki so tipiéno nacionalnega
znacaja (v izrabljanju nacionalnih motivov
namrec), samo nemko gledalisko umetnost.
Vzemi v roke mnekaj letnikov »Deutsche
Kunst und Decoratione«, pa vidig vse vzoree
za to. Cemu je vse to tam razstavljeno? Da
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se nam tujei rogajo! — Domislim se zopet
Milleta in njegove recenzije. V zelo spretno
zaviti formi pravi o nas: »Veéasih izhajajo
(SHS) z domatimi motivi, drugi¢ zopet kre-
nejo v smeri kake tuje kulture.« To je sicer
zasluzeno, a klavrno izpricevalo nase kulturne
modci. _

Sedaj pa poglejmo v L. nadstropje — kjer
Je tako zvana slovenska soba. Za vrvjo
stojeci vidimo iz hodnika v oddeljeno celico,
kjer stoji postelja z baldahinom, priposteljna
omariea, omara za obleko, skrinja in v
ospredju nekaj slabo razlozenih blazin. Cipke
ne vidig od blizu nobene. Vsa ureditev je tako
skromna, da komaj najdes med nedtetimi
sobnimi opremami na vsej razstavi eno, ki bi
bila na isti stopnji. — To se je res reklo
»sovo v Atene posiljati« in & tako nebog-
Ijeno! Kdor si hote na tej razstavi ogledati
cipke, jih vidi na @eski razstavi, ali pa na
Sviearski ali na francoski! Edino dobro je to,
da je ta »slovenska soba« name§éena na ne-
kem prehodu, kamor zaide razmeroma malo
Ljudi. Poleg nje je avstrijski prostor, v ka-
terem so razstavljene gledaliske seenerije;
ta je bil pa v avgustu vedno tako temen, da
si komaj nasel skozi; pred njo pa je Kolum-
bija, ki tudi ni preglasna.

Preostane nam se, da si ogledamo dve
celiei v inozemskem pavﬂgonu (tloris st. 21),
ki sta tudi prepuSéeni nasi razstavi. V njih
so vedinoma arhitekture. — Mestroviéev mav-
zole]j, modeli seljagkih hig, de faeto francoski
in nem8ki naérti za ureditev Belgrada in
nekaj pokrajinskih slik. Od vseh, ki so
imeli pri formalnem urejevanju te razstave
kaj opravka, zasluzi najve¢ priznanja tisti,
ki je urejeval vitrine. Ta se je moral res
potruditi, da je iz te Sare vsaj za oko nekaj
sestavil, vsi drugi, posebno pa slovensko
umetnisko zastopstvo, nimajo prav nicesar
pokazati, kar bi hilo vredno teh zrtev, ki jih
je drzava Zrtvovala za to predstavo. — Ce
mislim nazaj, kaj mi je najbolj ugajalo na
vsej nasi prireditvi, bhi rekel: tisti mnogi
veliki zlati napisi, pisani v nekakem bizan-
tinskem slogu, ko sem poslusal, kako so jih
ljudje g]‘lqno ¢itali. Ti so brez dvoma vzbu-
jali najve pozornosti na obsto] nase drzave.
'I‘O]]ko milijonov ljudi, ki je obiskalo raz-
stavo, je bralo nade ime! A to bi si drzava
lahko kupila tudi ceneje.

#* *® *

Kje je krivda tega nafega ponesrecéenegi
podvzetja? Dejstvo je, da je vsa nasa umet-
nigka kultura, — tu mislim tisto kulturo, ki
smo si jo mi doslej sami ustvarili, ki je plod
nase duse, ki ni izposojena od tujeev, — da
je vsa ta kultura zelo majhna. Saj je pretezna
veftina nafega razumnistva — in to velja za
vse tri brate — orientirana v umetniskem
oziru po tujih vzorih. Srbi po francoskih,
Hrvatje in Slovenci po Nemeih. Dokler pa
ne homo prinesli mi svojih lastnih sadov,



dokler nase delo ne bo obogatitev splogne
¢loveske kulture in ne samo pomnozitev njena,
toliko ¢asa bo masa umetnost samo kot vsak-
danji kruh, ki ga sproti napeéemo in sproti
1znicujemo. Sele takrat, ko bomo hodili popol-
noma svojo pot, ko bomo peli pesem, prepo-
jeno z naso duso (mislim tu upodabljajosi
umetnosti), z nasim zivljenjem, takrat bo
postal kulturni svet tudi na nas pozoren.
Dokler smo pa samo posnemavei tujih hesed
in nismo ne v industriji, ne v trgovini do-
rastli, nam je zaston] iskati v tujini kakega
resnega vpostevanja.

Drugi vzrok naSega neuspeha pa se mi
vidi v tem, da se je izroéila izvedba pretezne
vecine umetniskega dela na ureditvi te raz-
stave za tako delo nedoraslim Ijudem in
judem, ki niso éutili absolutno nobene odgo-
vornosti pri tem delu, ljudem, ki so hoteli
ziv vsako eeno zopet enkrat v Pariz.

Ce bi se bilo pa nalozilo to breme una
osebno odgovornost ambicioznega in res spo-
sobnega umetnika, ki bi se zavedal, da =
tem, ¢e dozivi narod v tujini sramoto, tudi
on za vedno pade, bi hila stvar brez dvoma
drugaéna.

NALOGE IN METODE
LITERARNE ZGODOVINE.

J. KELEMINA.
IVv.

Pusan'wznn pesnitev je treba uvestiti pod
splosnejse pojme, in sicer stoji  vsak

umotvor v dvojnem  spoju: namreé z
drugimi pesnitvami istega pesnika in s tujimi
pesnitvami iste vrste. Beneski trgovee jo
Shakespearjeva  drama, pa tudi — sama
zase — pravljiécna drama. Pravljiéna drama
je spet historicen pojem, kar pomeni epizodo
v razvoju angleske in tudi svetovne litera-
ture. Obenem je pa tudi pojem poetike kot
mozna stilisticna oblika drame. Tako je tudi
Shakespearjeva drama — ako jo smatramo
kot celoto — literarno zgodovinski pojem,
ali pa — kot dolocen in ustaljen tip svetske
literature — pojem poetike.

Metodifnih vprasan] poetike'™ se ho-
cemo tukaj le na kratko dotekniti, zato da
dobimo zakljutek k razpravi o Studiju posa-
meznega pesnifkega dela. Poetika postopa
po istih nacéelih kot estetska interpretacija
umotvora. Ta postavi posamezno delo v vrsto
njegovih bratov. V umetnigki obliki drame

“ Poetika kot nank o umetnosti, R. Lehmanu,
Miinchen 1919, 2. izd. — Na psihologki podlagi:
R. Miiller- Freienfels, Poetik (Aus Natur und
teisteswelt, 460); H. Roetteken, Poetik T. 1902. Na
zgodovinski podlagi: Wolff, Poetik. Die Gesetze
der Poesie in ihrer geschichtlichen Entwick-
ling. Oldenburg & Leipzig, 1899: Bruchmann,
Poetik. Naturlehre der Diehtung. Berlin, 1893,
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in tragedije ali komedije ugleda podane ko-
liéine, s katerimi je treba rac¢unati. Iz primer-
janja mnajznamenitejsih zastopnikov vsake
vrste hoée dobiti pravila in zakone, po katerih
je treba meriti vsak posamezni umotvor.
Narobe pa poetika skusa 8ele ugotoviti v
posameznih delih fo, kar je za razne vrste
tipiéno. Njen eilj je doloéitev gotovih tipov
in oblik ter organskih zakonov, ki vladajo v
njih in jih doloéujejo. Iz velikega Stevila odo-
brenih tipov skusa izvajati pravila in zakone,
ki naj veljajo za vsak produkt. Skratka, po-
etika hoce biti objektivni nauk o pesnistvu
in pesnitvah. Metoda, ki jo uporabljamo pri
preiskovanju bistva in oblik poezije, more
hiti v danaSnjih ¢asih samo empirsko-induk-
tivna. Naloga obstoji v tem, da se zbero na
girokem podroju zgledi pesniskega udejstvo-
vanja, da se po njih skupnih ali protivnih
znakih abstrahirajo pravila in tipi pesniskega
ustvarjanja. Spekulativna metoda, ki je sku-
Sala izvajati pesniske vrste in tipe z nekakih
vrhnjih natel, se smatra kot premagano sta-
ligée. O normativni metodi velja to, kar pravi
Lessing v Laokoonu: »Razglabljanje o umet-
nosti zgolj na podlagi splognih pojmov dovede
do samovoljnih trditev, ki jih kritik potem
v svojo sramoto lahko najde v prvem umo-
tvoru opovrzene. Kar so umetniki storili,
naj me uid, kaj naj nmetniki vobce store.«
Treba je povrh fe pomisliti, da so tudi tako
zvana apriorna nacela osnovana na podanih
dejstvih — in narobe seveda: da tudi pri
objektivnem opazovanju posameznih sluéajev
lebdi éloveku pred ofmi nekak splosni ideal,
ki pa ni overovljen po nobeni napisani teo-
riji ali praksi. Empirsko-induktivna estetika
nam sicer pove z jasnimi besedami, da veljajo
njene doloéhe, ki so izpeljane iz nekakega
idealnega prereza vobée priznanih del, tudi
le za gotove razmere in dobe, da torej zahte-
vajo zase le relativno veljavnost.

Vendar pa literarni kritik ne bho trdil, da
med posameznimi umotvori ne obstoje razlike
vrednosti; nasprotno si bo prizadeval, dognati
iz svojih predmetov, kaj pomenijo svoji dobi
in kaj kot mnekaj netasovnega. Kljub vsem
analizam pa ostane v vsaki pesnitvi Se nekaj
iracionalnega, nekaj, kar se ne da zajeti v
poime in besede.

V poetiki imamo najprej razlikovati dve
smeri: ena preiskuje morfologijo pesniskih
tvorb pod predpostavko, da imamo v pesnitvi
nekak samostojen organizem, docela samo-
stojen napram njegovemu ustvaritelju in nosed
v sebi svojo zakonitost: to je poetika kot
umetnostna veda. Od nje se razlikuje psiho-
losko osnovana poetika, ki pritegne v svoj
gtudij tudi procese v dusi ustvarjajocega in
sprejemajotega individuja, na podlagi katerih
so se najvaznejie oblike poezije ustvarile,
utrdile in ohranile, Tzsledki (difereneialne)
psihologije nam dajo nepristransko pojasnilo.
o raznolikih, desto dokaj apartnih natinih
umetniskega razodevanja. Psihologija ustvar-
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