NAGELJ S PESNIKOVEGA GROBA

Hrvaska ter slovenska akademija znanosti in umetnosti sta se odlocili za skupno
reprezentativno izdajo pripovedi Nagelj s pesnikovega groba, ki jo je napisal hrvaski
pisatelj August Senoa (1838-1881). KnjiZica je po svoji prvi objavi v hrvascini (1878)
dozivela Ze Sest objav na Slovenskem, kar ocitno kaze, da gre za besedilo, ki je
nasemu bralcu zelo pri srcu. Ugotovitev je na mestu tudi zato, ker gre za delo, ki o
slovenski deZeli, njeni kulturi in njenih ljudeh govori z milo simpatijo, ki jo je komaj
Se kje najti.

Novo branje Senoovega dela, ki sta ga opravila urednika Ivo Franges in Joze
Pogacnik, razkriva pomenljive razseZnosti idejne in eticne narave. Slovenski slikar, ki
je bil med drugimi povabljen k sodelovanju, je o svojem doZivetju Senoovega dela
urednikoma sporocil naslednje: »Ko sem precital to izjemno knjiZico, danasnjemu
¢asu in razmeram Se kako zgovorno delo, sem se odlocil naslikati sliko v pocastitev in
spomin pisatelju. S to zamislijo sem Zelel slediti Zivim in slikovitim sugestijam pripo-
vedi, polne sproscujocih nazorov in svetovljanske sirine, ki veje iz besedila. Hkrati pa
mi je to branje oZivelo misli in spomine, ki segajo k Presernu. .. Slodnjaku, ali pa na
rojstne kraje MaZuranicev v Novem Vinodolskem, pa velikega renesancnega miniatu-
rista Julija Klovica iz Grizanov, kamor me je pot zanesla letos v maju. Vse to se
vpleta v zamisel dela, h kateremu ste me povabili«.

Ti stavki zadevajo v bistvu stvari, hkrati pa izrazajo tudi razloge, zaradi katerih
je delo v omenjeni obliki ponovno objavijeno. Sirse o teh razseznostih in razlogih
govorita Studiji obeh urednikov, ki ju v nadaljevanju objavijamo. Ur.

JoZe Pogacnik

ISKANJE LASTNE PODOBE

V danasnjem ¢asu na splo$no sprejemamo ugotovitev, da je umetnost poseben
in najbolj popoln nacin spoznavanja zivljenja. Med Zivljenjem in umetnostjo stoji
umetnikova osebnost, zato je umetnost ustvarjalno vzpredmetenje nekega razpolo-
Zenja ali spoznanja. Umetniski izraz je torej najprej sklep ustvarjalnega procesa, ki
nosi v sebi doZivetje svojega ustvarjalca, le-to pa povzroca novo doZivetje v tistem,



ki ga bere, gleda ali poslusa. Umetnik iz konkretnih sestavin Zivljenja gradi novo
(umetnisko) Zivljenje, v njem strnjuje bivanjske dolo¢nice, s tem pa prodira k bistvu
zivljenja, ki se razkriva kot dolocen antropoloski polozaj. Nastala uresnicitev gre v
svet, ¢e govorimo odslej le o besedni umetnosti, bralca, ki bere in dojema v skladu s
svojo umsko, Custveno, eti¢no in estetsko izkusnjo. Sleherni bralec se loteva branja z
jasno dolocenim in trdno omejenim izkusenjskim horizontom; le-ta je zveza pricako-
vanja in uresni¢itve, mogocosti in izpolnitve: to pomeni, da gre z dinamicno igro, v
kateri se tareta ustvarjaléevo sporocilo in braleva odprtost za sprejem sporoéila, ki
sicer ni njegovo, zavoljo dolocenih lastnosti pa to lahko postane. Bralec v umetnini
aktualizira sestavine svoje psihofizi¢ne strukture, ob pomo¢i notranjih zvez in odno-
sov svoja spoznanja povezuje v miselni sestav ali celo prihaja do popolnoma novih
pogledov, istotasno pa, zaradi ¢utno vpredmetene (estetske) resnicnosti. v uresnice-
nih knjizevnih podobah tudi uziva. Za pravo branje je potrebna spoznavna, etiéna in
estetska identifikacija ustvarjalca in bralca; za tak$no stapljanje pa je pomembno, da
oba partnerja ohranjata integriteto lastne izkusnje, ¢eprav je konéni rezultat vedno
sinteza obeh individualnih vizij, ki se zdruZujeta v novi, enkratni in neponovijivi
kvaliteti. Branje, ki je spoznavna dejavnost, eticno aktiviranje in estetski uzitek, je
zato predvsem proces, s katerim dobivamo vpogled v izkusnjo o samem sebi s
pomogjo tuje izkusnje.

Po vsem tem je jasno, da edino pravilnega branja ni: besednoumetnostno
delovanje in sprejemanje je zgodovinsko-empirien pojav. To pa. z drugimi bese-
dami, pomeni, da sta tako tradicija kot njena inovacija pojav medsebojne odvisnosti.
ki pa je vedno odprta in spremenljiva. Omenjeno spoznanje hkrati razkriva, zakaj ni
ene in edine interpretacije knjizevnega dela, prav tako pa je v tem temelj, da kak$no
delo v tradiciji potone, s tem da lahko za vedno ostane na dnu ali pa se, v ugodnih
okolis¢inah spet reaktualizira. Senoov Nagelj s pesnikovega groba, ki je v izvirniku
1iz8el v Vijencu leta 1878, je bilo tako razumljeno kot ljubka in naivna »dijaska
zgadbica .« avtor sam jo je podnaslovil s ta oznacbo, nihée pa v njen ni iskal plasti, ki
bi morda segale ¢ez tako dolocene pripovedne razseznosti.

August Senoa (1838-1881) je imel slovensko deZelo in njene ljudi posebno v
cislih. 'V »resnicéni zgodbi« pod naslovom Prijan Lovro (Prijatelj Lovro, 1873) je
vpisal tragi¢no zgodbo svojega sodolca iz Prage Lovra Mahni¢a: v nekoliko idealizi-
rani in literarizirani podobi je tematiziral ¢lovesko izgubljeno eksistenco. Slovenski
profesor bi »bil v ve¢jih in bolj srecénih okolis¢inah postal velik ¢lovek. v nasih
majhnih okoli¢inah pa je postal Zrtev«. Dijaska zgodba Karamfil s pjesnikova groba
(Nagelj s pesnikovega groba, 1878) bo obravnavana posebej, tu pa je treba navesti
Se nekaj manjdih sledov Senoovega interesa za Slovenijo. Najprej gre za emoci-
onalno pridvignjen odnos do alpskih ambientov okrog Bohinjskega jezera in Savice
(500- vrsticna lirsko-epska kompozicija Bohinjsko jezero 1863, §tirivrsticna Kod
izvira Save 1857 in dva soneta ljubezenske vsebine: Labud in Snjeinik 1862).
Slovenska dezela, in sicer njeni obsotelski hribi in breziska okolica, so navzoéi v
romanu Kmecki upor (Seljacka buna, 1878). v kopalisce Dobrna pa je situirana
novela U akvariju (1877). Korektno in s simpatijo Senoa govori o Slovencih tudi v
svoji Casnikarski publicistiki (slovenstvo in germanstvo, protipruska usmerjenost,
Bleiweisov kulturni pomen, Maribor kot mrtva straza slovanstva in pomen sloveni-
stike v Zagrebu). )

Enako je za nasprotno (slovensko) stran mogoce ugotoviti, da Senoa v njej
tudi ni bil tujec. Prvi slovenski prevod njegovega dela Prijatelj Lovro je bil naprav-
lien ze 1875. leta (dve leti po objavi izvirnika je izsel v Slovenskem narodu. Prislo je
tudi do osebnih stikov: hrvaski pisatelj je bil na odkritju spominske plosce S. Vrazu;
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za to priloZnost je pripravil posebno pesem s poanto, da je Vraz »i vas i nas«. Ob
Senoovi smrti je Slovenski narod objavil &tiri ¢lanke in Slovenec enega. Med Sloven-
cevimi prispevki je posebej zanimiv prispevek F. Levca, ki poroca o Bleiweisovih
svecanostih leta 1878: gre za sreCanje in druZenje Zvonovega urednika in J. Jur¢ica s
Senoo, ki je pripotoval iz Zagreba, da bi pocastil Bleiweisov jubilej. Srecanje je
pomembno, ker se je na njem pojavil J. Juznic, ki so ga Ze za Zivljenja v slovenski
javnosti imenovali »slovenski Senoa«.

O tej primerjavi poroca Levec na omenjenem mestu, hkrati pa se spominja
dogodka izpred treh let. Senoo slika kot ¢loveka. »kateri je s cudovito zgovornostjo
in divnim jezikom pripovedoval zadnjih dvajset let svojim rojakom prekrasne povesti
iz njihove lepe preteklosti in burne sedanjosti. obetajoc jim veselo bodocnost«.

I. TavCar, ki je skupaj s Hribarjem in drugimi prisostvoval Senoovemu
pogrebu v Zagrebu, je naglasal predvsem hrvasko- slovensko solidarnost v smislu,
kakor ga je spozna] 7e 1886 Senoa, ki v ustreznem &lanku ugotavlja: »Mi (Hrvati)
znademo da je sreca naSe brace i nasa sreca, zato i podvikujemo na raskri¢u nove
dobe: Na noge Slovencil«. Leta 1882 je v Ljubljanskem zvonu, J. Staré objavil
spominski zapis, v katerem poroca o svojem srecanju s Senoo v Pragi: to je vplivalo
na avtorjevo izbiro snovi za crtice, novele in povesti s spominsko in zgodovinsko
tematiko ter pozitivno delovalo v Pismih iz Zagreba, v katerih je porocal o hrva-
Skem kulturnem Zivljenju (med 1881 in 1897).

Najvedji interes so Slovenci pokazali prav za Nagelj s pesnikovega groba. Prvi
prevod, ki ga je pripravil Janez Naglic, je izhajal v Slovenskem narodu 1878 (med 30
novembrom in 17. decembrom pod naslovom Karanfilj s pesnikovega groba). Drugi
prevod je izpod peresa Karla Ozvalda: izSel je v Gorici 1905. leta pod naslovom
Karanfil s pesnikovega groba (posebna knjizica: 56 strani v 8°). Tretji prevod je
oskrbel Alojzij Bolhar; objavljen je v Mali knjiZici, ki je izhajala pri Slovenskem
knjiznem zavodu, kot njen 47, zvezek (Ljubljana 1952). Za to izdajo je prispeval
znameniti memoarsko-custven uvod Anton Slodnjak (Nekaj »spominov« na Augusta
Senoa in nekaj pogledov na njegovo pricujoco »dijasko zgodbico«) Bolharjev prevod
in Slodnjakov uvod sta izsla kasneje Se v dveh izdajah pri Mladinski knjigi v
Ljubljani. Gre za dijakom namenjeno serijo Moja knjinica; prva objava je iz leta
1965, prvi ponatis pa je izSel 1967. Omembe je vredno, da je omenjeno Senoovo
delo obljavljeno tudi samo v izvirniku. Glede na zasnovo zbirke Klasicna dela
(Zveza drustev Sola in dom) je Mirko Rupel objavil izvirno besedilo, ki mu je dodal
slovarCek, uvod in opombe (knjiga je iz§la 1934). Res je, da je Nagelj s pesnikovega
groba pri Slovencih v dolo¢enem casu postal obvezna Solska lektira, kljub temu pa
Sest objav Senoove zgodbe ocitno pricuje po posebni privlacnosti tega dela za
slovenski okus.

A. Senoa zgodbo v Nageljnu s pesnikovega groba v samem tekstu primerja z
Odisejo, kar pomeni, da sam opozarja na literarni topos poti in potovanja v zgodo-
vini besedne umetnosti. Po datumih je resnicna pot nekolikanj problemati¢na.
Senoa naj bi odsel na pot s prijateljem Albertom (za njim se skriva Slovenec Alojz
Mosé oziroma Mosehe) po maturi leta 1857. Tega leta pa je maturiral samo Senoa.
ne pa e Mose, ki je bil v gimnaziji leto dni za pisateljem, poleg tega pa je po
kon¢anem Sestem razredu zagreb$ke gimnazije (1856) odSel v Trst in tam maturiral
leta 1858. Dejanski izlet je bil torej lahko ali poleti 1856 ali poleti 1857, se pravi, po



Senoovi maturi, toda v tem primeru se je »pisatelj Albert« moral vrniti iz Trsta.
Prav ta pozitivisti¢na nedoslednost pa razkriva, da v obravnavani zgodbi ne gre za
realisticno zvestobo objektivnim dogodkom.

enoa je ocitno memoarska dejstva predelal po svoje in s posebnim namenom.
V tem sklopu omembe klasicnega starogrikega epa (Odiseja) pomeni avtorjevo
opozorilo, da z motivom poti jn potovanja ponuja dogajalni prostor, na katerem bo
lahko ubezal urejenemu toku vsakdanjika. Motiv za to pot je, samo na zunaj, v
dolgocasnosti Solskega pouka in v pedagoskih metodah ravnatelja, ki ga pisatelj
imenuje Torquemada en miniature (tudi ta je bil pretirano reZimsko usmerjeni
Slovenec Jozef Premru). Zacetek Nageljna spricuje, da je Senoi vztrajanja v samo-
umevnostih vsakdanjega Zivljenja bilo dovolj; smisla prazno inertno nadaljevanje
istega Zeli spremeniti s ¢asovnim premikanjem po geografskem prostoru, to pa s
ciliem, da najde svojo podobo in dozene svoj eksistencialni status v svetu in druzbi.
Senoa bi bil na podlagi taksnih premis lahko napisal vzgojni roman, katerega
strukturalno bistvo je v orisu mladega cloveka in njegovih iskuSnjah, ki ga pripeljejo
do koncne streznitve. Vendar se za takSen zgled, na katerega obzorju so bili
Goethe, Stendhal, Balzac in Dickens, ni odlo¢il; éeprav gre tudi v njegovem delu za
temporalno napredovanje k odresitvi, je vzpostavitev subjekta nasledek posamezni-
kovega prizadevanja za odreSitev, na osnovi takSnega prizadevanja pa je prislo do
notranje imaginacije enotnosti, ki je vsaj zacasna vrednota. Oba mladeni¢a v
Nageljnu je svet, ki sta ga med potjo spoznala, spremenil; tu ni §lo za velike ali
dramaticne dogodke, temve¢ za akumulacijo majhnih, navidezno nepomembnih
stvari, beznih samospoznanj in usodnih premikov v srcu; tak$ne drobnjarije se
zavlecejo pod kozo in se razmnoZujejo, njihov rezultat pa je v tem, da se popotnik
domov vedno vrne drugacen. Popotna izkusnja povzroci prelom v biografiji; cen-
zura, ki je nastala, vsiljuje neprestano vrednotenje po kriteriju prej in potem.
Subjekt v stanju ponotranjenosti obstane nekje med obema temporalnima doloéni-
cama, zato je sleherna odlocitev, do katere v takem stanju prihaja, oznacena z voljo,
da se odtrga$ od starega in poveZze$ z novim.

Nagelj s pesnikovega groba se zacne, ko avtorju za hladnega zimskega dne po
naklju¢ju pride pod roko Ze porumenela knjizica PreSernovih poezij. Naklju¢na
najdba povroci spominski tok dogodkov, ki so se odvijali pred dvajsetimi leti. Ta
¢asovna omejitev je nadvse pomembna, saj Senoa sam obdobje, za katerega gre,
imenuje zlata doba zivljenja. njena znacilnost pa je idealizem. Avtor se torej tega
Casa spominja z veseljem, iz tega veselja pa Zeli vsebinsko dogajanje priblizati
sadobnikom, ker meni, da gre za izkuSnjo. ki naj bi bila zanimiva tudi drugim.
Senoa torej ne govori, vsaj na prvi pogled. o sodobnosti, zgodba spada v preteklost
(zgodila se je pred dvajsetimi leti). kar pomeni, da je Ze potopljena v zgodovino.

Vprasanje zgodovine, ki je hkrati sodobnost, pa je poglavitno vprasanje besed-
noustvarjalne prakse tega hrvaskega pisatelja.

Znano je dejstvo, da se je v XIX. stoletju poglobil obéutek za zgodovinsko
tradicijo. Posameznik je v svojem obstoju videl fenomen, ki je zgodovinsko pogojen,
kar je pomenilo, da je osebnost nasledek zgodovinskih motivacij v dolocenem casu
in prostoru. Zgodovina torej Zivo posega v vsakdanje Zivljenje, kar pomeni, da se
dotika slehernega v neposrednem odnosu. To je seveda izoblikovalo posebno
obzorje pricakovanja tudi v knjizevnosti. Senoa je, ¢e postavimo za zgled, Ze leta
1865 v programskem besedilu Nasa knjizevnost besedni umetnosti nalozil, da skrbi
»za duSevno emancipacijo naSega naraoda«. Tako imenovana socializacija knjizev-
nosti naj bi zajela vse narodne plasti in druzbene razrede: »Dokler kmet ne bo bolj
izobrazen, dokler narodni duh ne zavlada ne samo v vsakem mestu, v vsakem uradu
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in v vsaki Soli, temve¢ v druZini. ki je pravi temelj tako narodnega kot drzavnega
zivljenja, dotlej ni mogoce govoriti 0 moc¢nem in razvitem narodnem Zivljenju'«.
Piscu je torej knjiZevnost izraz narodne individualnosti, ki naj bi se harmoni¢no
uresnicevala na podrogju civilizacije in na podrocju politike. V teznji. da za hrvaski
narod vzpostavi nekak$no elasticno stabilnost, kar je bolj ucen izraz za sodobno
funkcioniranje druzbenega, kulturnega in politicnega zivljenja, se je Senoa srecal z
zgodovino. Obravnava zgodovinske snovi mu je dovoljevala, da je navidezno vztra-
jal v neki konvenciji, ki je dopuscala, »da je ekspliciten tam, kjer bi naj bi! previden«
(I. Frange$). Regresija v preteklost pa je omogocala radikalizacijo druzbenega in
nacionalnega polozaja do stopnje. ki sicer v tako eksplicitne oblike ne bi bila
mogoca.

V omenjenem sestavku je Senoa zacel s kritiko knjizevne prakse, ki je rasla iz
¢isto dolocene zgodovinske dinamike. Zavrnil je folklorizacijo zgodovinske proze in
zavrgel naivnost hajdusko-turSke novelistike; prvo nacelo mu ni bilo vse¢, ker je bilo
tuje sodobnemu obcutku, drugega je kritiziral zaradi neprimerne obdelave motivov.
Temu pa je dodal: »Seveda, ucenje drugih sestavin naSe zgodovine je tezje, osebe in
kulturno stanje naj bi se natancneje zarisalo, tu niso zadostne le fraze ...« avtor je
za zgodovinsko temo, v kateri naj bi »bistvo in zgodovinski razvoj naroda«, oboje pa
naj bo oznaceno z »ostrimi zarisi obrazov«, kar pomeni, v pravem pomenu besede,
realisticno. Obravnave te vrste v hrvaski knjizevnosti $e ni bilo, zato je pred Senoo
stal prazen prostor, ki ga je v dobrem desetletju z biblioteko relevantnih knjizevnih
besedil prav on izpolnil. Pisatelj je v teh delih insistiral pri Zanrovski pripadnosti
(zgodovinska proza) in zunanjem casovnem datiranju; to je delal, ker je Zelel
prepricati bralca, da ustrezna fabula govori prav o izpostavljenih zgodovinskih
dogodkih. S tem se je, z racionalnimi sredstvi in s tezno plastjo svojih del, vkljuceval
v obzorje pricakovanja takratnih bralcev, ki so v zgodovinskem romanu Zeleli
izoblikovati knjizevno vrsto, katera naj bi bila institucija njihovih potreb. Ohranjeni
so dokazi, da je takratni recipient pricakoval preprosto estetiko odraza, v kateri naj
bi bila knjizevna vrsta zgodovinskega romana homologna celotnosti ustreznega
casovnega dogajanja.

1

A. Senoa pa se je le kratko strinjal z opisanimi premisami, saj je hitro spoznal,
da gre za koncept, ki nasprotuje umetniskemu ustvarjanju. V svoji knjizevni praksi
je odprl proces intenzivnega vzpostavljanja in kontinuiranega spreminjanja Zanrov-
skega horizonta, Avtor je namrec zelo pogosto in obsirno zacel reflektirati dejavnost
romanopisca in zgodovinski roman kot knjiZzevno vrsto. Najbolj pomembna izjava te
vrste je v Diogenesu (1878); v njem je naslednja polemicna izjava: »Beletrist mora
publiki predstaviti enkratno in umetniSko pravilno tvorbo, katere ne smejo motiti
kakrsna koli obsezna zgodovinska pojasnila ... Ako beletrist v svojem zgodovin-
skem prikazovanju postane prevec¢ zgovoren, je zasel v zgodovino in zgresil svojo
umetnostno nalogo. V neugodnost omenjene alternative verjetno nihce ne dvomi:
najbolj pa jo Cuti knjizevnik, ki svojega poslanstva ne Cuti kot obrt, marveé Kot .
resno in sveto nalogo Zivljenju in kot sluzbo narodu«. Senoa, nedvomno, govori s
staliSca ustvarjalca, sprejema aristotelovske dolocnice umetniskega dela, z njimi pa
tudi temeljno razliko med zgodovino in umetnostjo (nasprotje: »kako se je dejansko
zgodilo« in »kako bi se lahko zgodilo«). Na ta nacin je eksplicitno postavljeno
vprasanje, ki je za analizo zgodovinskega romana poglavitno: razmerje med objek-
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tivno in umetnisko resnicnostjo. Ker avtor pozna pravila umetnosti, se spontano
odlota za raven umetniSke resnicnosti, hkrati s tem pa, avtomaticno, objektivno
(zgodovinsko) raven uvrsca v predliterarno fazo, ki ima kot taka samo morfoloski
pomen. Senoa sam je pobudo za obravnavani uvod nasel v potrebi, da pojasni
»odnos te poezije do resnice«: premislek mu je pokazal, da se je treba od zgodovine
oddaljiti, »kadar to zahtevajo pravila umetniske strukture«. V nacelni oznacbi pove-
sti Cuvaj se senjske ruke (1876) je omenjeno dilemo strnil v definitivno formulacijo:
spovest ni kronika, marve¢ umetna celota, ki jo oZivlja pesnikova ustvarjalna sila.«

Vprasanje pa s tem Se ni dokonéno reseno. Omenjena »umetna celota« je
vendarle oprta na neko zgodovinsko dogajanje. ki pa na poseben nacin pogojuje in
konstituira. Pisatelj se zaveda, da Zanr, ki se mu je posvetil, zahteva rekonstrukcijo
zgodovinskega dogodka. toda ta rekonstrukcija ni enaka znanstveni. Senoa je bil
tudi tu zelo natanéen, ko je zapisal, da je »storitvi svoje lastne fantazije poskusal ...
dati nianso doloéenega Casa«. Beseda tece o posebni zgodovinski atmosferi, ki
izkljucuje tematizacijo zgodovine v smislu mimeticne avtenticnosti. To pa ima za
konkretni romaneskni Zanr dve pomembni posledici, od katerih je prva povezana z
viogo osebnosti {likov) v delu, druga pa z ustvarjanjem nekega zgodovinskega
ambienta. Zgodovinska nasprotja se razkrivajo skozi like, ki so opredmetenje idej-
nih in socialnih tendenc v prostoru in casu. V epiki je ¢lovek podrejen dogodku,
dogodek s svojo velicino in pomenom zasenci ¢lovesko posebnost, obrne braltevo
pozornost z osebe na sebe, to pa se mu posreti z zanimivostjo, razlicnostjo in
stevilénostjo svojih podob. Iz tega izvira ugotovitev, da so realno obstojeci zgodovin-
ski liki za ustvarjalni proces celo motnja: ustvarjalna fantazija je oblikovana s
konkretno predmetnostjo drobcev. Romaneskna inspiracija namrec Zze od W. Scotta
ve. da morajo funkcijo glavnega lika prevzeti zgodovinsko neznane ali karakterno
manj mracne osebe. V zvezi s Senoo ni treba pozabiti, da se v njegovem asu, na
primer, o Matiju Gubcu ni vedelo skoraj ni¢, kljub temu pa v Kmeckem uporu ta
oseba reagira kot ¢lovek svojega asa, ki pa zapusca tudi nekaj sporoéil, ki pripadajo
trajnemu smislu. Prav to Senoovo besedilo razodeva konstanto njegovega nacina
pripovedovanja, ki je vedno stilizirano tako. da v konkretnih posameznostih ostaja
avtenti¢no. celota pa je vendarle dvignjena nad zgodovino. S tem pa se je pojavila ze
tudi druga posledica, ki jo zajema aksiom: zgodovinskemu ambientu v umetniskem
delu bolj ustrezajo navidezno nevazni dogodki ali manj opazne zveze. V luci taksne
ustvarjalne konstante zgodovina prepusca mesto poeziji, pri cemer se dogaja zanimiv
paradoks: Sele skozi poezijo zgodovina lahko deluje in vpliva na nekogarsnje Zivlje-
nje, misel, custvo in obnasanje. Senoova romaneskna proza se je s tem srecala z
vprasanjem, kako se zgodovinska tema sploh lahko vkljuéi v sodobnost.

V Zze omenjenem uvodu k Diogenesu je zapisano tudi naslednje: »Da posamez-
nim osebam postavim v usta Custva svojega srca za svoj narod in za domovino, tega
se nisem mogel odreci, toda v tem pogledu nisem delal anahronizmov: slaba volja,
ki je prerasla Ze v obup, si je dala duska v doslej slabo znanih satirah in paskvilih
takratnega casa, zato iz njihovih vrstic veje globoko obcutena patrioticna tozba«.
Avtorjevo branje zgodovine je enako njegovi filozofiji Zivljenja, za oboje pa je
znatilno, da se zgodovina in sedanjost spajata v skupnem kodu, ki omogoca vzpo-
stavljanje analogije med preteklim in sedanjim. Ta kod omogoca Senoova tragicna
vizija sveta. Ze 1. Franges je spoznal, da je osnovno doZivetje hrvastva pri pisatelju
zgrajeno na pojmih, kakor so: no¢, Zalost, €rnina, porazenost in podobno. To
zapazanje pa je omejeno zgolj na stilno raven, ima pa ob tem $e SirSe in bolj usodne
razseznosti. V katerem koli Senoovem delu z zgodovinsko tematiko, sre¢ujemo
takele konstatacije: Cas je hudoben, razvratna doba, to ti je svet - fuj, svet stoji
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krivo, ta svet brez srca, brez duse. Senoova koncepcija sveta je mundus inversus,
katerim pa se na noben nacin ne more strinjati. Njegova pripovedna dela .so kot
ogledalo takSnemu svetu, svetu, v katerem je koristolovstvo postalo vsemogoéna
moé. Senoa v druzbi ugotavlja zgolj interes, egoistiéno racunico. blagovno vrednost
in trgovinsko menjavo; vse to je pobratilo nemogoce stvari in vnaSa protislovja v
prijateljstvo. Medéloveski adnosi niso odnosi ¢loveka do ¢loveka, kar avtorja, ki zeli
razmerja s Clovesko podobo, tezko prizadeva. Medcloveska in druzbena razmerja
naj bi bila, po njegovem, menjava istovetnih in univerzalnih vrednot (ljubezen za
ljubezen. zvestoba za zvestobo, postenje za poStenje in tako naprej). Empiricni
podatki govore, kako dale¢ je svet od ideala, prav ta disharmonija pa je poglavitni
razlog za erozijo sveta na ravni morale, politike in nacionalnega obcutja. V tak$nem
stanju Senoa radikalizira vprasljivost individualne in zgodovinske eksistence ter
vsakega posameznika prisiljuje k odlocitvi, ki bi spoznala, »kaj je pravicno«, v
skladu s tem pa je treba nato »iti po svoji poti« (v Zlatarjevem zlatuw). Osrednje
vpraSanje je torej vprasanje izbire med vkljuéenostjo v svet relativnih pojavov in
pristankom na univerzalni svet vrednot, ki naj bi se uresnicil v prihodnosti.

Na ravni zahodnoevropske filozofije je Ze od Fichteja subjekt tisti, Ki ustvarja
svet, zato tudi Senoa sebe vidi kot ustvarjalca. ki s svojo subjektivno vizijo resnic-
nost prisiljuje k spremembam. Zato zavraca tisto, kar vrednotam daje samo zgodo-
vinski (prehoden) pomen, odlo¢a pa se za ideale in norme tako imenovanega
univerzalnega ¢loveka. Vsakdanjost obéuti kot razpadanje celote, konkreten zgodo-
vinski ¢as pa je predstavljen kot nasprotje individualni predstavi. Predstava idealne
celote ima mitske Crte; opira se na prepricanje, da je nekaj takega obstajalo ze v
preteklosti in da v prihodnosti spet lahko zazivi. V takSnih odlomkih Senoa ni,
kakor se veasih bere ali govori, laudator temporis acti, temve¢ gre zgolj in samo za
ckspliciten izraz premise o besedni umetnosti kot edinem podroc¢ju clovekovih
prizadevanj za celovitost. Iz tega ozadja pa so tudi poglavitne idejne sestavine
Nageljna s pesnikovega groba.

v

V Antologiji hrvaskega in srbskega pesnistva (1876) Senoa v uvodnem delu
pise naslednje: »Cisti idealizem je zgolj oponasanje narave, Cisti idelizem osvaja ne
glede na svet samo ideje. Samo realizem brez ideje je zgolj fotografija. goli ideali-
zem je zgolj senca brez Zivljenja. Samo prava skladna zveza med realizmom in
idealizmom privede do resniénega pesniSkega dela, v katerem stvar sluzi ideji.« Gre
za idealni realizem ali realni idealizem, ki je izraz temeljnega protislovia v Seno-
ovem svetovnem nazoru.Njegova koncepcija univerzalnega ¢loveka in njegov svet
vrednosti pripadajo v esencialni aspekt obstajanja. ki pa se ob vsakem koraku
srecuje z cksistencialnim aspektom, v katerem sta subjekt in njegova dejavnost
najbolj bistveni sestavini. Prvi aspekt meni, da je svet zgrajen po vzoru in meri
cloveka; zasnovan je na antropomorfni premisi, da je objektivna resnicnost organska
celota, ki je v svojem bistvu ustrezna clovekovi celotnosti in enkratnosti. Clovek in
njegovo bistvo sta vnaprej dolotena v sestavi sveta, v njegovi hierarhiji pa naj bi bil
vsak posameznik trdna konstanta. Senoovo vztrajanje pri takem konceptu pomeni
postavljanje cloveka v hierarhijo sveta, ki je viSja in bolj resnicna celota. V imenu te
celote Senoa poudarja moralno vrednost premagovanja zla v sebi in junastvo v
trebitvi zla iz druzbe. Njegov nacionalni ¢ut je najbolj mocan, kadar brani ¢loveka in
narod. Na osnovi taksnih pobud Senoa postaja. kakor bi rekel S. Lasic. kodifikator



enega od arhetipov literarnega diskurza, ki ga doloca harmoni¢no ravnovesje ali
teznja nasprotujocih si sil za skladno koeksistenco. V knjizevnosti so na takem
diskurzu zasnovana predvsem »klasicna« literarna dela, se pravi, tista dela, ki so
zgrajena na stabilnem sistemu idejnih ter estetskih norm, v okviru katerih pisatelj
uresnicuje svojo vizijo sveta. Knjizevnost te vrste je vsebinsko zaokrozena podoba
zivljenja in njegove problematike, podoba, v kateri so sestavine resnicnosti spojene
v notranjo harmonijo in postavljene v visji razumni red, ki izravnava vsa mogoca
protislovja. )

Eno od poglavitnih vprasanj v Nageljnu je zato vprasanje jezika. Senoa izhaja
iz teze o etniéni in kulturni enotnosti naroda; temelj enotnosti je jezik, ki na ta naéin
postane najbolj odlocilen dejavnik v formiranju etni¢ne kulture in civilizacije. Jezik,
ki mu je podeljen tak pomen, ni kateri koli jezik, to izjemno vlogo prevzema samo
narodni jezik, ki ni le izraz dolocenega naroda v vsakdanjem Zivljenju, temvec je
predvsem organ knjizevnosti in kulture. Jezik, literatura in kultura obstajajo v
posebni atmosferi. ki jo sestavljajo razseznosti nacionalne ideje. Knjizevnosti juzno-
slovanskih narodov vsaj od razsvetljenstva dalje spremljajo razvoj narodne zavesti,
celo vec, knjizevnost je osrednje podrocje nacionalne enotnosti. KnjiZzevnost in ideja
naroda sta si v reciprotnem odnosu. Knjizevnost je s svojo vsebino in obliko
konstituirala nacionalno enoto, ta enota pa je knjizevnost silila, da prevzame njene
socialne in moralne norme. Struktura socialnih, moralnih in kulturnih vrednot, ki
sta jim podrejena tako knjiZevnost kot nacionalna enota, posamezniku doloca, da
sprejme odloCitev: poskusati skupno voljo ali ostati zvest svojemu subjektivnemu
obtutku. Knjizevnost se je praviloma odlocala za nacionalno enoto, ki je postala
pogoj njenega obstoja in cilj njenega delovanja. V imenu nacionalne ideje je Senoa
ablikoval etnicno skupnost, kar pomeni, da je uvajal bralca v takSno skupnost in ga
vzgajal za sprejem socialnih, kulturnih in moralnih norm, s katerimi bi podredil
svojo individualno enkratnost nujnosti nacionalne obcosti.

Kult nacionalne posebnosti, ki je zahteval in poudarjal proces etniéne identifi-
kacije, je bil po svojem izviru iracionalen, kar je najbolj o¢itno v problematizaciji
tujcevstva in tujega sploh. Véasih nekrititna ljubezen do sebe (amor sui) je lahko
privedla do podcenjevanja drugih, rojevala pristrastna in elitisticna merila, s kate-
rimi so bile vrednotene ustrezne lastnosti. Misel ni nastala samo v pogojih naci-
onalne podrejenosti, v teh primerih je bila le najbolj vidna, temve¢ je obvladovala
vse udelezence. Vera v prihodnost namre¢ ne bi bila tako trdna. da je ni spremljalo
prepricanje v to prihodnost, v kateri se bo nadaljevala preteklost. Gre pravzaprav za
nacionalno slabost. od katere ni bilo mogoce ubezati. Dolgo zatrti domoljubni
obcutki in enako dolgo dozivljano sovrastvo do tujca-gospodarja se je dvignilo do
ravni, ki jo imenujemo negativni patriotizem. Ljubezen do sebe in svojega se je
spreminjala v nacionalisticno mitomanijo, kasneje celo v nacionalistiéno sovrastvo.
Patos in hiperbola sta stopila v sluzbo povelicevanja vsega, kar je povezano z
doloc¢enim narodom. Dozivljajski napon je bil tako mocan, da je izbiral nianse,
afirmiral pa prikazovanje skrajnosti. V takSnem predstavljanju so pojavi sveta in
zivljenja reducirani praviloma na nasprotja med belim in ¢rnim, vrednostna lestvica
prizna samo skrajnosti vzviSenega in grdega, v medsebojnih odnosih pa se je pojavil
dualizem med domacim (svojim) in tujim. Sluziti narodu pomeni uskladiti svoje Zelje
in zahteve z interesi etni¢ne skupnosti: to je imperativ zgodovine, potrditev lastnega
obstoja, dokaz osebnega smisla ter identifikacija z necim, kar je vredno in lepo.

Na ljudi in njihov nacin Zivljenja naj bi v opisanem smislu vplivala predvsem
knjizevnost. Vloga, ki jo je Senoa podelil PreSernovi poeziji, spricuje, da je v
Nageljnu ravno knjizevnost nekaksen instrument nacionalno-konstruktivnih proce-




sov tako v osebnem kot v SirSfem druzbcnem smislu. Prostor estetike je s tem
sprejemal tudi aktualne probleme ¢asa, ki so ga omejevali in vezali na nekaj
literarnih norm. Te norme so. po mnenju pisatelja, osrednje sestavine vsakdanje
eksistence. V Nageljnu je njihova nosilka in interpretatorka lastnica Presernove
pesniske zbirke Neza, ki je oba zagrebska dijaka v smislu nacionalne ozaves$cenosti
privedla k resnici in vrnila k naravi, se pravi, k zdravemu pojmovanju narodnosti.
Zato se bosta oba mladenica za svojega bivanja v Kranju spremenila v pozitivnem
smislu: Senoa kot pripovedovalec bo postal zavesten Hrvat, njegov prijatelj Albert
pa. po vecjih peripetijah, zavesten Slovenec. Oboje se bo zgodilo na ozadju dveh
ljubezni: prva je ljubezen do samozavestnega dekleta, ki svoje Zivljenje in narod-
nostno pripadnost Zivi na najbolj normalen nacin, druga pa je ljubezen do poezije in
njenega ustvarjalca, Ki sta izraz iskrene sluzbe bistvu Zivljenja in njegovi poglavitni
razseznosti, katero avtor vidi v pripadnosti narodu. Pri tem pa velja omeniti e
nekaj, kar je zelo bistveno; Senoa tako poezijo kot domoljubje veze z idejo srca
(dobro, clovesko, pravo, zdravo, plemenito srce), kar pomeni, da za ureditev
¢loveskih in druzbenih odnosov predlaga Presernovo in romanti¢no premiso o
dobroti, na podlagi katere naj bi nastal svet sloge. srece in prijateljstva (Zdravica).

Ob tak$ni pozitivni inacici pa v Nageljnu obstaja seveda tudi negativna. ki
avtorja spravlja v jezo. Ce je §lo Ze pri Albertu za nenaravno cepljenje tujega duha,
ki je sprevrglo Zivo in strastno naravo v bistvu postencga slovenskega mladenica, bo
Senoa pri ljudeh, ki so tujega duha sprejeli iz socialnih ali psiholoskih razlogov,
postal gore¢i pridigar, ki govori ostre besede na racun narodnega izdajstva. Tako bo
mocno napadel nemskutarstvo, ostro kritiziral sprejetje drugega jezika, da bi bil
posameznik enak gospodi (na primer. francos¢ina), najbolj pa se mu bodo gabili
tak$ni »prestopniki«, ki bodo v imenu — na primer — nemske kulture, kateri ne
pripadajo ali jo celo slabo poznajo, napadali civilizacijsko in kulturno raven naroda,
ki so ga izdali. Ob vsem tem pride Se bolj do veljave zelo enostavna, toda tezko
uresnicljiva zahteva: bodi, kar si.

O odmevu Senoove povesti Nagelj s pesnikovega groba obstaja Zivo porocilo
pomembnega slovenskega leposlovca in literarnega znanstvenika. A. Slodnjak, ki je
napisal spremno besedo k prvi izdaji Bolharjevega prevoda (1952), sporoca o branju
hrvaskega pisatelja naslednje: »Kljub povrinemu in zmedenemu dojemanju je zacutil
za tem bogatim delom velikega in dobrega ¢loveka. Opazil je bil Ze . . ., da ta hrvaski
pisatelj vroce ljubi svoje hrvasko ljudstvo, a da mu je bilo tudi slovensko pri srcu.
Zdaj je obcutil tudi v drugih njegovih povestih sotutje in ljubezen do Slovencev . . .«
Ob branju_Nageljna pa se je zgodil usoden premik, o katerem je sporoceno tole:
»Toda ob Senou je spoznal PreSerna in odslej mu ni bilo ve¢ obstanka na pasi in na
njivi. Najsi je bilo njegovo Zivljenje poslej e tako neuspelo, a resnica, da se je vnel s
pomoéjo hrvaskega pisatelja za slovensko knjigo. je vendarle zanimiva.« Avtobio-
grafsko najbolj pomembno pa je spoznanje: »Slednjic se je vse nekako razvozljalo in
posledica je bila, da je Solar zahrepenel po Presernovih Poezijah. 1z hrvaske povesti
je zacutil njihovo lepoto in ¢arobno moc. . .«, Senoa, predvsem pa njegov Nagelj s
pesnikovega groba, je bil torej pomemben razlog tudi za Slodnjakovo priblizevanje
slovenski knjiZevnosti, v njej pa Se posebej preSernosiovju. )

Popravljanje empiri¢ne resni¢nosti s stalis¢a esencialnih vrednot je v Senoovo
pripovedno delo vneslo dolocene pedagoskodidakticne konotacije. Tudi v teh je
razlog, da pisatelj ni mogel zgodovine v njeni resnicni podobi gladko prenasati v
besedno umetnost, temvec jo je prilagajal in preurejal po svoji viziji sveta in jo s tem
podrejal osebni interpretaciji. Le-to pa je gradil na osnovi Heglovega progresivnega
historizma, po katerem je ¢lovek proizvod samega sebe oziroma svoje dejavnosti v



zgodovini. 1dejo hegeljanstva je Senoa sprejel z obema rokama. ker je ustrezala
njegovemu aktivnemu, epskemu in kolektivnemu znacaju. Ker pa je dejavnost, ki
naj bi bila pogoj zgodovinskega uresni¢evanja zaradi posebnih okolis¢in ovirana v
sodobnosti. se je navidezno premaknila v preteklost, udejanjanje svojih ciljev pa je
prenesla v bliznjo ali daljno prihodnost. Zavrtost na ravni sodobnosti je Sibila
abstraktno humanisticna hotenja. v Katerih srediscu je bil pojem pravice.

Aktualizacijo preteklih (zgodovinskih) dogodkov v Senoovem delu spremlja
refleksija eticne narave (navzoca je tudi v vseh njegovih zgodovinskih romanih). Ta
refleksija izvira iz domace (hrvaske) zgodovine. oZivlja pa predvsem njene globlje
pomene. ki so sploSnocloveski. Senoa posebnosti svojega kulturnega razpolozenja
razSirja na vprasanja cloveskega duha sploh: s tem ta vpraSanja postajajo inspira-
tivno sredstvo za prakticno premisljevanje o druzbi in svetu. katero se tice vseh
prizadetih. Pisatelj obravnava tisti del zgodovine, v katerem so druZbeni obiaji in
oblike postali konvencija. ki je izraz razpadanja, zato kultura in socialne norme
prehajajo v izkljuéno in veliko odgovornost posameznika. S tem je bilo odprto
vprasanje o dozorevanju ljudi na njihovi notranji (subjektivni) ravni, od katere je.
po Senoovem mnenju, odvisna prihodnost. Kultura, ki v ¢lovesko Zivljenje prinasa
duhovnost. je s tem postala edini motor zgodovine. kar sicer ni povsem toéno., je pa
za tisti cas vsekakor zelo vazna sestavina refleksije o tem vprasanju. Senoova
dolgorocna vizija torej spaja zgodovino, sociologijo, filozofijo. religijo in politiko v
enkraten in skoraj univerzalen sestav, Ta sestav se je uresniceval s presenetljivo
ustvarjalno mocjo. ki dovoljuje. da le-ta tudi Se v sodobnem kulturnem modelu -
traja. Razlogi za to trajanje so najbolj jasno in podrobno razlozeni v Senoovi zgodbi
o identiteti, ki ima naslov Nagelj s pesnikovega groba.

Ivo Franges

SENOOVA CVETLICA
LJUBEZNI DOMOLJUBJU
IN CLOVEKOLJUBJU

Na prvi strani pete Stevilke Casopisa Venec. ki je bil namenjen zabavi in
pouku, 1878, ki ga je August Senoa urejal Ze peto leto, je zacel objavljati avtobio-
grafsko novelo Nagelj s pesnikovega groba, »dijasko zgodbico«, kot jo je sam oznacil
v podnaslovu. prvo od Stevilnih avtoreferen¢nih dejanj. Senoa. glavni urednik, ki se
je zanesljivo zavedal vrednosti svojega besedila. je zacuda. brz¢as zaradi uredniske
obzirnosti, postavil na isti strani nad svojo »zgodbico« stihe Ob vrnitvi danes popol-
noma neznanega stihopisca Ivapa Kamenara. stihe. ki bi se jih tezko sploh kdo




