ANDRE] MISSON

Instrumentalna glasha
vV zadnji postavitvi
Skofjeloskega pasijona

Lrod

Vioga glasbe v zivlienju jo pomembna, prezema vse druzbene plasti. Sociologn delijo glas
ho po viogi vsaj nas uspavanke. igre, spremljange delis plesa; glasho za pripovedovanje zgodh,
bredno in praznicno glusbo, vojusko glasbo, glasho v viogn neposredne komunikacije
tvocnt signali), glasho kot osebni simbol Cosebni zvocnt znaki), glasho kot tzriz ¢tnicne ali
kupinske identitete, glusbo rgoveey, glashbo za zdravlienie, glasbo za doseganje transa, glas
ho za osebno ugodje, dvorno glasho, versko glusho ete!

Oxl samih zacetkov ima glasha posebno viogo wdi v liargije kescanskih cerkva, ¢ pose-
hey katoliske. Glasba je sestavni del slovesne liturgije. od nekdaj pa tudi pomembni del pas-
toralnega dela. Khiucna glashena oblika katohske liwrgne e grecorjanski koral, Med strogo
iturgicnimi oblikami, katerth besedilo je bilo tako al drugace utemeljeno s svetim pismom,
0 bile tadi oblike 2 drugimi besedili. Ena najpomembineisih tovestnih oblik je hila monodic
na sekvenca: pred tridentinskim koncilom (1545-1563) jih je bilo vec sto, v danasnji liourgiji
i so se obdrzale Te Stri. Ob mnogih Hudskih poboznostih so najbrz peli toveste, preproste
melodije na nacin gregorijanskega korala,

Glasheni razvo srednjega veka inorenesanse je bil tesno povezan s katolisko cerkvijo.
Predvsem v renesansi je v dosegla vokalna polifonija stila antico, po baroku pa se joe tezisce
razvoja premaknilo s cerkve na dvor, na dela skludateljey pa je precej vplivala tadi udska
ulasha, Seveda so silnice razvojn vedno potekale med vsemi druzbenimi deli, predvsem lud
kim. cerkvenim in dvornin. 12 bogate zakladnice stevilnih oblik v srednjem veku, renesan-
siin baroku, v katerem je nastal widi Skofjeloski pasijon, naj navedem nekaj kljucnih oblik.
ki so najbrz tako ali drugace vplivale na podobo pasijona in s tem tadi loske pasijonske igre

Pogled na razvoj pasijona in pasijonskib iger-

Ker je bila organizacija pasijona v rokah loskih kapucinov, naj ob ze omenjenem koral-
nem pasijonu opozorim tudi na italijansko obliko ljudske poboznosti laude (laude spiritualin.
o so bile ljudske pobozne pesmi voitalijanscing, njihov nastanek pa je tesno povezan 2 de-
om sy, Fran¢idka AsiSkega (1182-1220), Pesmi povzemajo bogato domisljijo srednjeveskih
ljudi, s katero so izrazali svoja verska obcutp ter razumevanje stvarstva in bozjega,

Svojevrsten vpliv na pasijonsko glasbo, predvsem na njeno dramaticnost, imajo najbrz tu-
di karnevali, na katerih so peli karnevalske pesmi, imenovane canti carnascialeschi (Firence). s
Zanimivo je, da so bile ob baklih procesije 7 vozovi maskar. Pesmi so bile vescljaske, aktu-
Iil]\.'. l:pi‘aﬂk', pt ine dvoumnih \pr M u"i| ( '.|.'l-.|u‘nl1 P s0 _lkﬁr'LliL_'l'IL' N verane, u_|| r] nee i.l'l b
tolam (frottole), preprostim vecglasmm renesancnim pesmim juzne lalije, na katere je imela
velik vpliv ljudska melodika. ti. popolaresca hrica. Znana oblika pa so wadi sacre rappresen-
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tazioni, predstave. izvajane pred postim casom. véasih pa tudi po veliki noci. To so bile
verske igre dveh virov, Najprej kot poboznosti — devozione — dramatizicane laude. hvalne
pesmi. Obrniski cehi so se lahko ob sobotah, po nonah. zbirali po cerkvah in zapeli nekyg
laud pred Kipom Marije, obred pa so koncali z razkrivanjem tancice 2 Marijine slike. To se
razvije v uprizoritey dogodkov na veliki cetrtek in veliki petek. kot nekaksno igro v verzih,
Znuni pa so tadi bozicni «devozioni.,

Drugi vir je izpopolnjena in obdelana proslavitey praznika sy, Lineza Krestnika v Firencah,
Liudje so takrat praznovali z igranimi prizori in igralci. podobno Kot danasnji pantomimiki,
na poscbnih, povzdignijenih prostorih na vseh mesinih wegih,

Tovrstne sacre rappresentazioni so ponavadi uprizarjali po cerkvah, s spekakularnimi
scenskimi ucinki vred. Glasha je imela pomembno viogo, bila je izvajana 7 raznovesinimi glis-
hili (rogovi. lutnje, viole), zvodcili (naprave zi povzrocanje raznih Sumov in hrupov, npr. gr-
menjia, pokanja. streljania et ) in petjem. Tovestne seenske postavitve so pogosto uvedli in-
strumentalni preludiji. najbrz pa so jih 2 instrumentalno glashbo wdi sklenili.

Poseben vpliv na pasijon ima tudi oratorij izvirne. najstarejse oblike, ki je vkljuceval zbor,
soliste in orkester, predvsem pa svojsko inscenacijo kostumiranih viog, Oratordj se je razvil v
laliji. njegovi predniki paso misteriji (svetopisemske zgodbed, mirakli Cpredstavlianie zgodb
svetnikov), in moralditete (poosebljanje kreposti in pregreh, Lic alegorije, poznane ze iz 4. stol.
po Kristusu ),

Za zacetnika oratoria velja rimski dubovoik Filip Neri 01515950, ki jih e uvedel kot ob-
liko ljudske poboznosti. s katero e Zelel predvsem pridobiti pozormnost mladine. V' oratorije
je vkhudl elemente Hudskih verskibiger, o wadi prep omenjene laude spirituali.

Oratorije niso izvajali po cerkvah, pac pa v molilnicah — oratorijih. Prvi oratordj je skom-
poniral italijanski skladatel] Cavalieri tokrog 1 16000 in je bil prece) podoben operi, vkljuce
val je tudi ples.

Vonemskem evangelicanskem prostoru sta imeli posebno mesto obliki pasijona in Kantate,
ki st pogosto imeli vse znacilnosti oratorija v Sirsem pomenu besede (dramaticnost, solisti,
zbor, orkester in epska razseznost oblike),

Pasijon lahko predstavimo v sploSnem na dva nacina:

— nehiturgicno, v obliki pasyonskih iger, zunaj liturgicnega prostora in

— liturgicéno, vezano na besedilo enega od Stirih evangelijev, izvajno na veliki teden v
cerkvi

Liturgi¢ni pasijon je del liturgije velikega tedna in ga izvajamo wadi danes. Vioge so razde-
liene na i sklope:

1. evangelista in Jezusa,

2. vloge razlicnih oseb, imenovanih tadi sinagoga (Peter, Juda. veliki duhovnik. Pilat it
in

3, mnozico, imenovano tdi b

Vonavadi je, da glavni viogi izvajara duhovnika 7 gregorijanskimi napevi, sinagogo pojejo
solisti iz ljudstva po gregorijanskih napevih, mnozico pa zbor po gregorijanskih napevih, ki
pa jib lahko zamenjajo midi vecglasni viozki. komponirani na ruzlicne nacine.

Pasijonske igre so bile popularne v Ttalifi v 150 stol., poznali pa so jih ze prej (Rim, Com-
pagnia del Gonfalone iz 1 1246, skupina, ustanovljena z namenom izvajanja pasijonskih iger).
Tudi drugod po Evropi so poznali pasijonske igre, v nemskem prostoru je menda najbolj zna-
menita postavitey v bavarskem Oberammergau, Ki jo izpeljejo vsakih 10 et Pri nas pa je imel
nedvomno posebno mesto Skoficloski pasijon. zahvaljujod prizadevnosti pastoralnega dela
loskih kapucinov, ki so nadaljevali delo sy, Franciska AsiSkega in ga nadaljujejo Se danes

Ob tem velj se posebe) omenit protestantske uglasbitve. Protestantt so- posehe) iz
postavliali nacelo, da mora ljudstvo razumeti bogosluzno besedilo v maternem jeziku, Lutroy
prijatel] in ena vodilnih glasbenih osebnost tedanjega protestantskega casa. Johann Walther
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CLI9O- 15700 je avtor proegt pasijond v nemscing (okrog 115200, Protestanti so Se poscebno
poudiarali pastoralno vrednost pasijona, katoliski nemski del paje nagbrz nekaj rega nacela
o ljudski primernosti povzel tdi po protestantih, Domnevam lahko, da je na Skofjeloski pasi-
jon vplival tako talinski prostor preko kapucinov, kot tdi nemski prostor preko kulwrnih
vert volreisinskem gospostva,

Instrumentalna glasba v zadnji postavitvi Skofjeloskega pasijona

Odlocitey o instrumentalni glasbi in zvocni opremi ni bila lahka, O glashi ni bilo mogoce
nuju nobene neposredne glashene informacije, razen zapisa skladbe za luinjo, ki pa ni naj-
holjustrezala rezijskemu konceptu® Preprican sem. da bl intenzivne raziskave ne le primarnih
listoricnily virov, pac pa tudi sekundarmih, lahko navrale kaksno informacijo vec o teni. kaks
et glash bi hil prvotna Skotieloskem pasijonu.

Moznost je tudi, da bi raziskali druge ustrezne evropske vire in skusali ugotoviti mogoce
vplive nalosko postavitey, npr. morebitn v plivi obiskov italijanskih kapucinoy aly Bavarces
T PP lavee patsijona,

Glavni dejavniki in kriteriji, Ki so mene, in vse nas vodili k izbird in oblikovanju instru-
mentidne glashe, so bili:

— vsnovia ablika pasijona je up Hudske pasijonske igre, izvedene na prosten,

ponujeno je bilo sodelovanje loske pihalne godbe in njenill instrumentalistoy GStevilo
sodelujocih glasbenikoy je bilo odvisno od wehnicnih pogojey: organizaciie pasijoni

— namen je hil poudariti arhaicnost in nekoliko tudi sorodnost 7 izvirno postavitvijo in
nekdanimi zvedbami:

na) bo umetniska skladnost z vokalnimi skladbami, ki jih e oblikoval kolega prot. Anton
Patocik, in umetniska celovitost vokalne ininstrumentalne glasbe:

— glasha nag bi dopolnjevala osnovna Custvie pasijona,

Pripravil sem i instrumentalne wocke:

I sklepno pihalno gadbo (20, prizor,

2.0 instrumentalni trio = piskad in dva bobnarja (7. prizor) in

A0 spremlievalno glishao za otrosk glas in portativ.

Zaradi okolizcin prioizvedbi. je morala biti glasba preprosta, pisana za zasedbo, Kijo joe
dolocal reziski okvir: Nacrtoyvali smo sadelovanje dvanagstib izvajaleev, ki naj bi hodili v pa-
rili. Zasedba je povzenula standardno zasedbo: pikolo, lavio, dva klarineta, dve robenti tena
dodana poznejer. dve pozavni, tuba in stir tolkala oz, tolkalisti. Zasedba nekako ustreza pre-
vornemu sodelovaniu instrumentaliston (piskad. brenkalist tolkalisti), Ze tedaj je najbrz zased-
Dovinstrumentaliston dolocala njihova dostopnost — izbrali so jih med Hudskimi, mestmimi, po-
tujocin i dvornimi glasheniki.

Casovna umestitey glasbe ni bila ko preprosta, saj je pasijon tovresine postavitve ned
vomno imel barocne umetnine. najbrz sznovestne, ljudske, meste in dvorne. Zato sem se

pridzdelavi instrumentalnega stavka raje naslonil na greeorijanski koral, arhaicnost pa sem
poudaril s wem, da sem izhral avtorski nacin izdelave stvka v rehniki paralelnega organuna.
srednjeveske prakse podianju gregorijanskega korala, in jo deloma prilagodil sodobnim
kompoziciskim prijemom in zasedbi pihalne godbe. Glasbenr anahronizem opravicujem s
tem. da je v jedru glasbene opreme loskega pasijona gregorijanski koral in da sem 2 izbiro
starinskegan organuma izrazito plasticno predstavil starinsko zvodno patino,

Zaizhodisce sem uporabil napey Lube moj oca inu Buh in skomponiral zalno koracnico
vvanaciiskn obliki rondoja = stalni refren se izmenjava s kupletic ki so kompozicisko inin-
strumentalno vselep oblikovan nekoliko drogace, Geprav kot variacije napeva refrena. TakSna
oblika omogodca wdi veliko casovno prilagodlivost, sap lahko izvedemo zgol) refren brez
variacty, lihko paeno ali ved varacij Gibanje koracnice je izbrano hote, kajt glasbeniki de-

o vapno deloma promenadno, najlaze paje to izvedljivo v ritmu pocasnega Kora
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Sklep

Glasho sem si Zzelel oblikovat tako, da bo ucinkovala starinsko, cim bolj naj b hila
povezanu s celostno idejo uprizoritve  pasijona, ki hoce upostevini radicijo  prvotnih
postavitey, od izbire scene. kostumon, rezijskega koncepta in nenazadnije besedila samega,
ki ima Se vedno sintakticne obliko nekdanje slovenséine. Danasnja vioga pasijonske glashe
jo vecplasina: sledi parafrazicanemu svetopisemskemu besedilu inje obredna ter praznicna,
soustvarja pasijonsko pripoved, je twdi verska, duhovna, navsezadnije pa naj bi bila postusal-
cent tudi zanimiva in dosegliiva. Zato glasha mi mogla bid sodobna, Ker je pasijon hudska ob-
lika poboznosti, nisem zelel uporabiti dvorne barocne glasbe, Menim, daje bila pravilna od-
locitey za gregorijanski koral, na te) podlag paje bila grajena wdi instrumentalna glasha.
Uporaba kompoziciiskih sredstey paralelnega organuma je uporabliena hote, da bi bila
poudarjena starinskost, deloma pa tudi bolj kot retrospektivna kompoziciska iehnika, ki jo
skladatelji 20. stol. radh uporabliamo za izhodisce pri ustvaranju novih kompozci). Skladately,
Ki s¢je pritem Se poschej odlikoval, je nemski mojster Carl Orff.”

fdeq, Kako bise dalo izpeliat instrumentalne glasbo, je se veliko, Naj e ideje ostancio do-
bra moznost za kaksno prihodnjo uglashitev. Se posebno dobrodoslo bi bilo odkritje izvirnih
slovenskih ljudskih ali dvornih del. ki'hi bila primerna za umestitev v vsebinski prostor pusi-
ionske dgre. Vsekakor je nuino vsebinsko dopolnjevanje alasbe in pasijonske tenuitike
Nekatere glisbene oblike, se posehej posvetne, ne morejo dobro podpirati vsebino skrivinos-
i Kristusovega trplienja. ki je, ne glede nazrazin Judskn dekor inodkarmevalskos postavitey
Sevedno jasno razvidna iz ozadia udske poboznost procesije Skotjeloskega pastjon:,
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