Ivan Sedej
Prispevek Kk idrijski rudarski mitologiji

Avtor nacenja vprasanje nastafanja nove rudarske mitologije v Idviji, ki je nastala
ob enem najvecjih Zivosrebrnih rudnikov v Evropi. Slikarstvo slovenskega slikarja in
grafika srednje generacije Rudija Skocirja (roj. 1951, Kamno pri Kobaridu) pa ga je
spodbudilo, da je konfrontival socrealisticne obrazce o rudarju kot simbolnem pred-
stavniku delavskega razreda in obrazec o idvijskem rudarju kot nosilcu tradicij, ki
Zive v najrazlicnefSih ritualih, segah in vedenjskih posebnostih. Hkrati gre za poskus
uporabe etnoloskega aparata pri analizi umetniskega dela.

The author opens up the issue of the emergence of a new mining mythology in
Idrija, home to one of Europe’s biggest mercury mines. The works of Rudi Skocir, a
middle-aged Slovene painter and graphic artist (horn in 1951 in Kamno near Kobar-
id), have inspived him to confront the Socialist Realism model of the miner as the
symbolic representative of the working class with the image of the ldrvija miner as the
bearer of a tradition which still lives today in a wide array of rituals, customs and
behavior idiosyncracies. The study is also an attempt to use ethnological resources to
analyze works of art.

Stroka in raziskovanje sta tako ali drugace odsev prevladujocih miselnih tokov, brez
katerih bi bila tako strokovna kot globlja, recimo jim znanstvena vprasanja, samo
povriinska. Po drugi strani pa ni bolj dolgocasne in nepotrebne stvari na svetu, kot so
izpraznjeni in neaktualni «steoreticnis clanki. Spomnimo se le nenavadne razredne et-
nologije (ki v od Boga pozabljenih krajih Zivi e danes) in njenega (na videz nerazum-
liivega) sovradtva do vsega kmeckega. Zal pa (slovenska) etnologija ni zmoZna niti
humorne samorefleksije, sicer ne bi Se v devetdesetih letih srecevali po teoreticni plati
kar norcavih zahtev, da naj se recimo Slovenski etnografski muzej odrece vsega
zanicevanja vrednemu kmetoslovju in zbirkam, kjer je zbrano pretezno tovrstno gradi-
vo. Zato se je podpisani odlocil, da bo kljub gornjim pomislekom nakazal po njegovem
mnenju zanimivo izhodisce, ki ga je v zvezi s problematiko antropologije(?) idrijskih
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rudarjev spodbudilo slikarstvo Rudija Skocirja. Gre namrec¢ za problem dvojnegas
zornega kota in za svzporedno montazo- vpogledov v tako imenovano etnologijo
preteklosti in danes nastajajocih mitologij. Ne smemo pa pozabiti, da je zacel drugacen
rudarski mit nastajati med dvema bregovoma, razrasel pa se je v trenutku, ko so
znameniti rudnik dokoncno zaprli in ga zaceli spreminjati v muze;j!

V izrazanju odpora do kmeckih tematik, mitologik in ikonografije v okvirih »-nemu-
zejskes etnologije, je v ozadju stala tudi precej jasno izrazena (in hudo resnic¢na) misel,
da ljudstva v preteklosti ni tvoril le (v bistvu zelo heterogeni) kmecki stan, ampak tudi
druge socialne plasti, da ne re¢emo razredi. Ti naj bi zahtevali prednostno obdelavo,
najbrz zaradi njihove Li. napredne vioge v kasnejsih obdobijih. Govorimo seveda o
idealiziranem delavskem razredu, ki se mu Se pred kratkim nismo mogli (smeli?)
priblizati, ker so za raziskovanje veljali posebni rituali in natancno v naprej doloceni
cilji. Zato je podpisanega pritegnilo (najprej kot likovnega kritika) na nenavaden nacin
tematizirano slikarstvo v Idriji Zivecega slikarja Rudija Skocirja. ObseZen risarski, graficni
in slikarski ciklus je posvetil svsem idrijskim rudarjem-. V njem pa je z likovnimi
sredstvi, s pomocjo podob in slikovnih simbolov, poustvaril jasno definirano rudarsko
mitologijo, ki pokriva bistvene «postaje« idrijskega (na poseben nacin razumljenega in
doZivetega) Krizevega pota, ki ga Skocir dojema izrazito antropolosko, kot -nadpodo-
bo« individualnih usod. Naslanja pa se na tradicijo, ki je Zivela neprekinjeno tudi v
najbolj radikalnih socrealisti¢nih obdobjih (Stirideseta in sedemdeseta leta). Na zani-
miv nadin se je izrazila celo v razstavi Slovenskega etnografskega muzeja o idrijskem
rudarju (1975), kjer je bilo le v uvodu nekaj zelo splosnih trditev o posebni etnologiji
delavstva in rudarjev, drugace pa je §lo za odkrivanje sestavin tradicionalne kulture
(Kuhar, 1975) s posebnim poudarkom na stavbarstvu in Cipkarstvu. Izjema je le prispe-
vek Angelosa BaSa Delavski dohodki in kupna mo¢ (Bas, 1975), ki je nakazal nove
vidike v raziskovanju Zivljenja posameznih druZbenih slojev.,

Rudarji so postali priljubljena tema v likovni in drugih umetnostih v 19, in v zacetku
20. stoletja, potem ko so jih kot najbolj ¢rn (in zato moralno najbolj svetal) kontrast
izkoris¢evalskemu mescanstvu vzpostavili najrazlicnejsi socialisticni teoretiki in ideolo-
gi. Delo pod zemljo je bilo videti dvakrat prekleto, v ozadju pa je bila tudi ostra, ¢eprav
malce prikrita asociacija na podtalno, ilegalno, konspirativno delovanje, na krte in na
spodkopavanije, ki pa je bilo tudi v 19. stoletju predvsem nacin revolucionarnega
izrazanja dolocenega dela inteligence in ne toliko delavstva, Kot kaZe zgodovina de-
lavskih gibanj v 19. in 20. stoletju, so bili nastopi rudarjev, od Strajkov do pravih
uporov, izrazito odkriti in neposredni. Pogosto so se naslanjali na tradicijo slojno
(kastno) zaprte skupnosti z zelo razdelanimi obrazci vedenja, z uniformami, oznakami,
razvejenimi bratovicinami itd. V takem vzdusju z izjemno izraZenim slojnim ponosom,
s poudarjenimi (delavsko) kastnimi pojavi in gojenim izrocilom srednjevedke rudarske
ikonografije je potekal tudi zadnji veliki rudarski Strajk v Angliji, ki ga je v imenu
-napredkas zlomila voditeljica konservativeey Zelezna Lady. V bistvu je §lo za eminent-
no predvsem v tranzicijskih druzbah znano dvoumje: napredni rudarji so pod zastavo
socialisticnega laburisticnega gibanja branili tradicionalne industrijske vrednote, kon-
servativna lady pa je nastopila v imenu informacijske revolucije!

Pri nas je avienticno rudarsko izrocilo skupaj s cerkvenimi bratovsdéinami v imenu
tako imenovanih naprednih idealov ukinila Ze revolucionarna(!) oblast leta 1945, Taista
oblast je hkrati prepovedala Strajke in z «dekretome uvedla poseben razredni nauk in
ikonografijo, ki je temeljila na kultu Strajkov v preteklosti in na kult »zgodovinskihe
sestankov. Idrijski rudnik s petstoletno tradicijo, ki je Zivel kot srediS¢e na poseben
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nacin oblikovanega urbanistinega organizma z znamenitimi  perhauzi, z idrijsko
Kamdtjo, cCipkami, procesijami, rudniSkim teatrom itd., pa je kljub temu imel v
socialisticnem obdobju bistveno drugacno konotacijo kot posavski rudniki in mesta,
Folklorno ozadje, navezano na skrivnostno zivo srebro in njegove iskalee, se je zacelo
v Idriji tkati zelo zgodaj, zato ga ni bilo mogod¢e na hitro spremeniti in preoblikovati.
Vezalo pa se je na vse plasti Zivljenja, od cesarsko uradniskega na gradu do plebejske-

ga, in seveda na skupne (Ceprav hierarhi¢no strukturirane) Spektakle. Cisto ob koncu
19. stoletja se je izrazito =mosko« poudarjeni folklori pridruzila Se¢ zadnja pomembna
mitotvorna sestavina - zenski element v obliki znamenitih idrijskih ¢ipk. V ¢asu do
konca 19. stoletja je Zenski pol izrocila predstavljala rudarska zadcitnica sv. Barbara.
Zanimivo pa je, da je msgr. Mihael Arko v svoji Zgodovini Idrije leta 1931 obdelal cipke
kot robni zapis pod poglaviem o Solstvu v Idriji (Arko, 229). To pomeni, da idrijsko
¢ipkarstvo v tistem ¢asu Se ni bilo oznaceno kot del mesta in njegove «dusex V ¢asu po
letu 1945 pa je prav cipkarstvo postalo nosilna folklorna tema o Idriji. Takrat je rudarstvo
kot izrazito modka dejavnost in nosilec vseh idrijskih mitov dobilo simbolni protipol.
Cipka je postala osrednja dejavnost, ki je zdruZevala apokrifno izrocilo, prekrivati pa je
zacela tudi vedno vedje casovno obmodie.

Sicer pa so se predstave o Idriji in rudniku Zivega srebra, Ki se Ze od samega zacetka
vezejo na mitologijo (izrocilo o najdbi Zivega srebra, praznik sv. Ahaca, itd.), trdovrat-
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no upirale vsakokratnim ideoloskim in uradnim klisejem. Idrijska -uradna- in apokrifna
zgodovina sta imeli podobne poudarke kot ljudski zgodovinski kontekst - turske
vpade, cudezne reditve, ujme, cesarske intervencije, francosko okupacijo in ljudsko
poboznost. Zanimivo je, da je interes spomeniSkega varstva za najstarejSe sestavine in
price rudarskega Zzivljenja Zze kmalu po letu 1945 povzrodil izrazito nelagodje pri
strukturah, ki so hotele Idrijo preoblikovati v nekaj, cemur so rekli -moderno mesto-. 7
naklonjenostjo so bili sprejeti le spomeniki tehniske in tehnoloske kulture, Spomeniki
sorazmerno visoke kulturne ravni Idrije iz najstarejsih in starejSih obdobij pa so bili
izrazito mote¢ element. Kot primer vzemimo leta 1769 zgrajeno rudnisko gledalisce.,
Pricalo je o druzbenih razmerah v mestu, ki jih ni bilo mogoce razloZziti s preprosto
formulo o nasprotjih med razredoma. Po drugi strani pa je bila Idrija v Casu italijanske
vladavine med obema vojnama izrinjena iz slovenske politicne zavesti. Za socrealisticno
mitotvorje pa je manjkala Se ena pomembna prvina - «Spektakularni Strajk- ali pa
dogodek, ki bi ga bilo mogoce (post festum) povzdigniti v postajo revolucionarnega
Krizevega pota, Velik in nevaren rudarski Strajk leta 1918 (8¢ med vojno) je izbruhnil
zato, ker so hoteli rudarje prisiliti k noSenju vojaskih cepic (Arko, 135)! Za kancek
preved pa je bilo v idrijski novejsi zgodovini sledov prave socialdemokratske (Naprej)
in Tigrovske nacionalisticne tradicije. Primorci so se namrec od leta 1918 naprej zoper-
stavljali italijanskemu imperializmu, saj Primorske niso zasedli fadisti, ampak Kraljevina
Italija. Fadisti so bili, po vzoru najrazli¢nejsih oblik nacionalnih in internacionalnih
socializmov, predvsem udarna pest italijanskega naroda, dedica rimskega imperija.
Zato izrodilo iz predvojnega in medvojnega Casa, od politicnih vicev do psovk, govori
predvsem o «Lahih«, mnogo redkeje o fasistih. Fasist je bila zelo natanéna oznaka za
¢rnosrajcnika s fesom, zatiralec in nosilec nasilja (ipd.) pa je bil za ljudi na obeh straneh
nekdanje meje - Lah! Zanimivo podrobnost o povojnem statusu Idrije odkrivajo celo
uradne umetniske biografije. V Zivljenjepisih odlicnega slovenskega risarja, slikarja in
kiparja Nikolaja Pirnata in drugih znamenitih Idrijcanov ni bilo nikoli posebej poudar-
jeno (tako kot pri revirskih umetnikih in -umetnikih), da izhajajo iz potencialnega
revolucionarnega okolja.

Na takem zgodovinskem ozadiju je zacel v osemdesetih letih nasega stoletja nastajati
zaokrozen graficni in slikarski rudarski ciklus slikarja in grafika Rudija Skocirja (roj.
1951, Kamno pri Kobaridu, dipl. na ALU v Ljubljani), ki nas zanima predvsem kot SirSi
ikonografski in etnolodki problem. Gre namred za serijo risanih, graficnih in oljnih
podaob iz rudarskega Zivljenja, ki delujejo tudi kot svojevrsten etnoloski komentar, Na
zelo neposreden in izviren nacin pa so tudi kontrast v nasem prostoru uveljavljenemu
obrazcu o rudarju kot simbolni podobi, ki prekriva revolucionarne tradicije vsega
delavskega razreda. Branje Skocirjevih podob nam pove, da gre v bistvu za komenti-
rane slikovne dokumente iz tako imenovane polpreteklosti, ki je najbolj natancno
doloc¢ena z jedkanico in akvatinto Hommage a Avgustin (nastala je leta 1988), kjer so
Stirje rudarji zaznamovani z rojstnimi letnicami 1904, 1909, 1913, 1916. Da ne gre za
nakljucje, prica druga -portretnas grafika Hommage a Albin R. (1988, jedkanica in
akvatinta), kjer je slikar oznadil upodobljenca z rojstno letnico 1901, Hkrati pa nam
razstavni katalogi pricajo, da gre za upodobitve konkretnih ljudi (usod) z imeni (in s
skritimi ali izpud¢enimi priimki, ki v majhni skupnosti niso pomembnil), ki jih najbrZ ni
povezovalo le delo v rudniku, ampak tudi sorodstvene vezi. Skocirjev moto ob razstavi
v Idriji oktobra 1990 pa celo nakazuje -znanstvenos, objektivno metodo slikovne
registracije, ki temelji predvsem na virih in izrocilu in ne na osebni izkudniji, s stavkom:
“Razstavo posvecam vsem tistim rudarjem in njihovim druZinam, ki jih nikoli nisem

196



5 L. Sedej, Prispevek k Idrijski rudiarski mitologiji

srecal, videl, poznal- (Katalog 1990, str 6). Skocirjev opus pa je tako ali tako nastajal
med leti 1985 in 1996, v casu, ko je bila usoda rudnika Ze zapecatena.

Idrijski rudar v Skocirjevih podobah je konkretna oseba, je portret, izdelan na
podlagi fotografije (slikovnega dokumenta). Vikan pa je tako kot svetniske figure v
kricanski ikonogratiji v pomenljiva ozadja, prepreZena s Se bolj pomenljivimi letrizmi,
ki niso zgolj likovna, ampak tudi pomenska struktura, saj vsebujejo artikulirana pisna
sporocila. Slika Daj nam danes nad vsakdaniji kruh (1990, olje - platno), Kjer je citat iz
molitve Oce na$ oznacen Se posebej z latinskim -odsevom-, nam kaze rudarski par
(mladoporocenca) v vecplastnem kontekstu - rudar drzi v rokah celado na nacin, kot
ga poznamo v castniSki in gasilski tradiciji. Pokroviteljsko drzi roko na ramenu sedece
neveste in nastopa kot njen branitelj. Njen porocni Sopek je simboliéno zaokroZen z
idrijsko ¢ipko, ki je izrisana z muzejsko natanénostjo. sPortrets in simbol sta zdruZzena,
Na drugih Skocirjevih graficnih in slikarskih kompozicijah pa ¢ipka nastopa kot Zenski
simbol v konfrontaciji s podobami moZ (rudarjev). Natan¢na analiza Skocirjevih podob
iz osemdesetih in devetdesetih let pa nam hkrati pokaze, da na njih ni niti sledu o
delavsko razredni ideologiji in mitologiji, da pa so zelo pogosti namigi na kr§¢ansko
izrocilo in kontekst. To so verjetno bistvene vsebinske sestavine umetniskega sporodila,
ki so botrovale drugacnosti njegovih podob. Na podobi Panem nostrum quotidianum
da nobis hodie (1990, olje - platno) je rudar upodobljen kot Kristus ali kot kriZani
mudenec z razpriimi rokami in s ¢ipko nad glavo, ki ima pri bolj povrinem branju
funkcijo obstreta, drugace pa gre za apoteozo Rudarja in njegove druZice, Ta pa spet
namiguje na idrijsko posebnost. Fantje so namred (kot poroca rudniski zdravnik Ger-
bec leta 1846) zaceli delati v rudniku s petnajstimi leti, porocili pa so se okrog petind-
vajsetega leta, ko so dosegli placo 16 krajearjev na dan - dekle pa so si izbrali takorekoc
ze prvi dan sluzbe. Cerkvena in posvetna gosposka takih dolgih zarok ni odobravala,
priznati pa je morala, da so bili tako sklenjeni zakoni izredno trdni (Arko,138).

V kategorijo ikon uvricajo podobe iz rudarskega ciklusa predvsem zlate ¢rke in
kardinalsko rdece ozadje kot namig na srednjevesko izrocilo in kontinuiteto. Po vsebin-
ski plati pa gre za navezavo na postekspresionisticno tradicijo, ki sta jo pri nas v najbolj
dosledni obliki izrazila pisatelj Ludvik Mrzel in slikar Maksim Sedej v bibliofilsko
oblikovani knjigi Bog v Tibovljah (Ljubljana 1937). Hkrati gre za radikalni odmik od
socrealisticnih shem in Baticeve rudarske ikonografije in mitologije, ki izhaja iz drugace
dozivetega in interpretiranega sveta in iz maksime o rudarju kot heroicni figuri preobli-
kovalca svetov,

Skocirjeva likovna pripoved o idrijskih rudarijih, ki je tako kot vsaka umetnina dvou-
mna in protislovna, je pomemben dokument o danaSnjem Zivljenju v Idriji, predvsem pa
0 odnosu danasnjih ljudi do preteklosti, ki se ne hrani z legendami, ampak z epsko
zasnovanimi miti, ki so odsev in nadomestek resni¢nosti.

Literatura:

Mihael Arko, Zgodovina Idrije, Gorica 1931,

Angelos Bas: Delavski dohodki in kupna mod, Idrijski razgledi XX - 1957, 3/4,
3-7.

Jurij BavdaZ: 1z zgodovine delavstva - predsocialisticno obdobije, Tdrijski razgledi X1 -
1966, 3, 62 - 65.

Joze Fele: Jama mojega spoznanja, Idrijski razgledi XXXIV - 1989, 9 - 12.

197



TRADITIONES 25 - Zbhornik Indtituta za slovensko narodopisje, 1996

Boris Kuhar: Razstava o idrijskem rudarju, Idrijski razgledi XX - 1975, 3/4, 1 - 2. (Snopic
je v celoti posvecen razstavi o idrijskem rudarju, ki jo je istega leta v Idriji pripravil SEM,
soavitornji: Angelos Bas, Fandi Sarf, Marija Makarovi¢, Liudmila Bras, Tanja TomaZzic in
Gorazd Makarovic).

Srecko Logar: O spomeniSkem varstvu v Idriji, Idrijski razgledi XIII - 1968, 1, 2 - 4.

Gorazd Makarovi¢: Likovno obzorje, Idrijski razgledi XX - 1975, 3/4, 42 - 52.

Fanci SARF: Stanovanjska kultura Idrijskih rudarjev ob prelomu stoletja, Slovenski
etnograf XVII-XVIII, Letnik 1974 - 1975, Ljubljana 1976, 7 - 34.

Marija Verbic: Prvi upor idrijskih rudarjev leta 1579, Idrijski razgledi XIV - 1969, 3,
113 - 125.

Ved aviorjev: Hommage a tous les mineurs d'Idrija, RUDI SKOCIR, Razstavni katalog,
Galerija Idrija, Idrija 1990,

Summary
A Contribution to Idrija’s Mining Mythology

The emergence ol a new mining mythology which is gradually replacing the old working-class
myths of Socialist Realism can be [ollowed in the work of Rudi Skocir, a Slovene artist in his middle
forties. Interestingly enough, the appearance of this new mythology coincides with the closing
down of one of Europe’s biggest mercury mines, Drawing on the five-hundred-year old miners’
caste tradition, their rituals and Christian iconography, Skocir portrays in his paintings the life of
Idrija miners as @ Way of the Cross. This is in sharp contrast to the picture of miners and mining in
the coal-mining regions of the Sava Valley painted by official communist hagiography, which
ignored Idrija’s mining tradition because of its rituals linked to Christianity and the lack of a key
communist mythological element: a “spectacular strike”. The biggest strike in Idrija broke out in
1918, during World War I, because miners were required wo wear military caps! Skoeir paints min-
ers after photographs from the recent past, incorporating them into a ritual context, A prominent
feature of his pictures showing groups of mule figures is the motive of Idrija lace, which establish-
es the inner and outer dialectical opposition between male and female, essential to any myth,
Skocir's art documents the attitude of today's man towards the epic myths of the past.
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