DIE MOTIVE VOM MARIENTOD
AUF SLOWENISCHEN FRESKEN IM LICHTE
DER MITTELEUROPAISCHEN IKONOGRAPHIE

Gyidngyi Tdridk, Budapest

Obwohl unter dem auBerordentlich reichhaltigen mittelalterlichen
Freskenmaterial in Slowenien die Darstellungen vom Marientod schon
oft behandelt worden sind, ist den eigentlichen Wurzeln eines besonderen
Typus, der dadurch gekennzeichnet ist, daR Maria nicht im Bett, in
liegender Haltung, sondern wihrend des Gebetes kniend inmitten der
Apostel stirbt, noch micht geniigend Aufmerksamkeit gewidmet worden.!

Wir konnen hauptsiichlich zwischen zwei Typen der Marientodikono-
graphie unterscheiden, ndmlich zwischen der alten, ihrem Ursprung
nach byzantinischen Ikonographie, wo Maria im Bett liegend stirbt, und
zwischen dem Tod der knienden Maria. Ersteren finden wir auf den
Fresken von Kosed, Vuzenica, den zweiten — was wir jetzt behandeln
miochten — auf den Fresken von Muljava und von Vrh iiber Zelimlje.?

Bisher wurde in der Literatur der slowenischen Kunstgeschichte die
Frage nach dem Grund der Anderung der Ikonographie des Marientodes
nicht aufgeworfen?

Die ersten Beispiele der neuen Ikonographie, wo wir Maria im Augen-
blick ihres Todes in kniend betender Haltung sehen, wobei aber nichts
auf einen korperlich geschwichten Zustand hinweist, tauchten in der
bohmischen Malerei etwa ab 1360 auf und haben dort ihre erste Ver-

' V. Steska, Gotske podobe Marijine smrti na Slovenskem, ZUZ, XV, 1938,
S, 59—69,
F. Stele: Monumenta Artis Slovenicae, I: Srednjeveiko stensko slikarstvo,
Ljubljana 1935, S. 34.

! F. Stele, op. cit.,, Abb. 40, 110, 111, F. Stelé: Slikarstvo r Sloveniji od 12. do
srede 16. stoletja, Ljubljana 1969, Abb. 167.

' G. Torbk, Die Ikonographie des letzten Gebetes Marid, Acta Historiae
Artim Academiae Scientiarum Hungaricae, 1973, S. 151—205. Hier haben
wir uns mit der ganzen Entwicklung des ikonographischen Prozesses aus-
fiihrlich beschiiftigt und so fiihlen wir uns berechtigt, uns aul diese Arbeit
stiitzend, hier nur einzelnen Beispiele aufzugreifen.
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breitung gefunden. So sieht man z. B.,, wenn man die Federzeichnung
eines bohmischen Musterbuches um 1390 in the Harris Museum and Art
Gallery in Preston betrachtet, Maria mit gefalteten Hénden kniend vor
dem Betpult, auf dem ein gedffnetes Buch liegt? Sie ist durch das quer-
stehende Bett von der Gruppe der Apostel abeesondert. Am Kopfende
des Bettes sehen wir Christus, der die Seele Mariens in Empflang
nimmt. Auf diese Weise wird eindeutig bewiesen, daf die Szene nicht
nur ein Gebet, sondem auch den Tod Mariens darstellt.

Bekanntlich erscheint ein neues Motiv relativ gleichzeitig in verschie-
denen Orten, ochne daf man die Beispiele in ein unmittelbares Abhiingig-
keitsverhiltnis bringen kiénnte. Die Ursache fiir dieses gleichzeitige Auf-
tauchen einer ikonographischen Neuerung an verschicdenen Orten, oder
gar in verschiedenen Kunstgattungen, mull man wohl in der einheitlichen
Tendenz der regionalen Entwicklung innerhalb Mitteleuropas sehen. So
stellt das Tympanon des Siidportals der Liebfrauenkirche in Buda auch
schon sehr frith, um 1370, Maria am Betpult kniend dar® Auf einem
Glasfenster der Krakauer Corpus-Christi-Kirche um 1420 sehen wir Maria
im Gebet versunken, ebenfalls mit einem gedffneten Buch auf dem
Betpult. Christus wird mit der Seele Mariens von zwei adorierenden
Engeln flankiert iiber der Zone der hinter dem Bett stehenden Apostel
dargestellt.! Das Auftauchen des Motivs in der polnischen Kunst am
Anfag des 15. Jahrhunderts 14Bt sich auch mit der Vorherrschaft und
dem starkem Einfluf der b6hmischen Kunst auch in den Nachbarlindern
erklidren.

Eine Erklirung fiir diese Anderung in der Marientodikonographie wird
mit der besonderen Marienverehrung in Prag unter Karl IV. vermutet.
Die Aufnahme des apokryphen Textes eines Pseudo-Melito iiber den
Transitus Marid und dessen Ubersetzung in die tschechische Sprache
diirfte bereits der religivsen Stromung, die Mariens besonder Bedeutung
als Fiirbitterin betonte, zuzuschreiben sein. In einem tschechischen
Gedicht iiber die Siebente Freude Maria aus der Mitte des 14.
Jahrhunderts wird erzihlt, daf Maria niederkniete und betete,
als sie sterben wollte, um mit ihrem Sohn in der Ewigkeit vereint zu

Y Medieval and Early Renaissance Treasures in the North West, Whitworth
Art Gallery, University of Manchester, Whitworth Park, Manchester 1976,
S. 44, Kat. Nr. 92 (J. Alexander), Abb. 18.

Torok, op. cit.,, S. 151—162. (Vgl. die Beispiele vom VySchrader Antiphonar
um 1360 (Vorau, Stiftsbibliothek), das Opatovicer Brevier um 1370—80 (Kra-
kau, Kapitelbibliothek), den Frauenburger Fliigelaltar um 1380—90 (Bischol-
liches Schlof) und das Breslauer Missale um 1400 (IF 341 Breslau, Uni-
versititsbibliothek.) Alle abgebildet: Torok, op. cit., Abb. 1, 7, 8, 10.
Torok, op. ait., S. 159 ff., Abb. 11—13. J. Csemegi: A budavdri fétemplom
kozépkori épitéstirténete, Budapest 1955.

T. Dobrowolski: Sztuka Krakowa, Krakéw 1978, Abb. 116.

Torok, op. cit.,, S. 116. E. Winter: Frithhwmanismus, Seine Entwicklung in
Bihmen und dessen europiische Bedeutung filr die Kirchenreformbestre-
bungen im 14. Jahrhundert, Berlin 1964, S. 39. ff. Vom Mittelalter zur Re-
formation, hrsg. von K. Burdach, Bd. IV, T. 4. I. Klapper: Schriften Jo-
hannes von Neumarkt, Gebete des Hofkanzlers und des Prager Kultur-
kreises, Berlin 1935, B. I1I, T. 2.

76

-

-



sein® Obwohl die Erzihlung — auch in der Schilderung der Ankunfit
der Apostel — mit dem apokryphen Text iibereinstimmt, wird hier auf
das Zwiegespriich von Maria und Christus ein besonderer Akzent gelegt.
Wiihrend des Zwiegespriichs trennte sich die Seele Mariens vom Kérper.
Die Erkldrung fiir das Motiv des leizien Gebeles Mariens ist also darin
zu sehen, daB sich der Hauptakzent von der Darstellung des »Sterbense«
auf die des letzten Gebets und auf ihr Zwiegesprach mit Gott verschoben
hat. Da auferdem ein Zwiegespriich mit Gott fiir die Gliubigen nur in
Form eines Gebetes moglich ist, giibe es bereits eine Erklirung fiir die
kniend betende Maria. Der Gedanke der Himmelfahrt, der sich in Siena
in Form der Assunta #uBerte, hat sich in Mitteleuropa in dieser Form
ausgedriickt,

Die ikonographische Entwicklung geht von den oben besprochenen
fritheren Darstellungen weiter, wo die kniende Maria von der Gruppe
der Apostel durch das Bett getrennt war, Schon im ersten Jahrzehnt
des 15. Jahrhunderts wird in der bohmischen Malerei in zahlreichen
Beispielen das Zusammensinken Mariens als Vernschaulichung ihres
Sterbens zum Thema. Bezeichnenderweise wird dieses Zusammenbrechen
nur dadurch verdeutlicht, daf der hinter dem Bett inmitten der Apostel
stehende Johannes iiber das Bett greift, um Maria zu stiitzen. Dies sehen
wir zum Beispiel im Hasenburg-Missale der Wiener Nationalbibliothek
(Cod. 1844. fol. 247 r) um 1409 Das einzige uns bekannte Beispiel dieser-
Periode, wo Maria nicht von Johannes, sondern von Petrus gestiitat
wird, ist auf der béhmischen Miniatur auf fol. 230 verso des Krakauer
Graduale Nr. 45 um 1415 zu finden.” Dieses nimmt die geniale Losung
in der Plastik von Veit Stoss am Krakauer Marnienaltar (1477—I1489)
voraus. Der Maler des oben genannten Graduale konnte scheinbar die
riumliche Stellung Mariens nicht richtig erfassen: Maria scheint vor dem
Bett zu schweben, anstatt auf dem Boden zu knien. Dieselbe Unsicher-
heit finden wir auf dem burgenlindischen Fresko in Rust.! Auf den
Bildern, wo Maria richtig vor dem Bett, bzw. vor einem Betpult kniet,
scheint Johannes die Breite des Bettes kaum iiberwinden zu konmen,
wie wir auf dem Epitaph von Agnes Glockengiefer (1433) in Niirnbere

* Patera; Soafovivsky rukopis v Praze, Praha 1886, S. 109—144. Patera,
A. Podlaha: Soupis rukopisu knihovny metropolitny kapitoly praiské, Praha
1910, S. 388—389. Alle Apokryphen zum Tod Marii in englischer Uberset-
zung bai: M. R. James: The Apocryphal New Tesiament, Oxford 1924, S.
194—227. C. Tischendorf; Apocalypses apocryphae Mosis, Esdrae, Pauli, Jo-
hannis item Mariae dormitio, Leipzig 1866, S. 113—136. M. Haibach Rei-
nisch: Ein neuer »Transitus Mariae« des Pseudo-Melito, Textkritische Aus-
gabe und Darlegung der Bedeutung dieser uwrspriinglicheren Fassung fiir
Apokryphenforschung und lateinische und deutsche Dichiung des Mittel-
alters, Rom 1962,

! Ceské umeni gotické [350—1420, Praha 1970, Kat. Nr. 378, S, 287, Torsk, op.
cit., 5. 171 ff. (Vgl. die Beispiele: Martyrologium Usuardi um 1410 /Gerona,
Ditzesanmuseum/, Sedlecer Missale um 1414 /Budapest, Museum der Bil-
denden Kiinste/,)

" B. Miodonska: lluminacje Krakowskich rekopisow z I. potowy w. XV, w
Archiwum Kapituly Metropolitalnej na Wawelu, Krakéw 1967, Abb, 13,

" Torék, op. cit.,, S. 177, Allgemeine Landestopographie des Burgenlandes, Ei-
senstadt 1963, 11/1, S, 518 {f.
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sehen konnen.? Diese Losungen beweisen, daf auf Grund des im Stil
nicht zu bewiiltigenden Problems der raumlichen Darstellung diese iko-
nographische Losung nicht mehr fortleben konnte. Infolge der Auflésung
der isthetischen Ideale des weichen Stils und angesichts der Forde-
rungen des neuen Realismus nach einer Klarung der Raumverhiltnisse
war es nicht mehr moglich, daf Johannes und die niedersinkende Maria
nur in der Fliche und in flieBenden Bewegungsziigzen auf zwanglose
Weise verbunden wurden. Nachdem das Bett zwischen den Figuren zu
cinem hindernden Mébel geworden war, blieb Johannes nichts anderes
librig,, als seinen Plaiz hinter der Lagerstatt zu verlassen und nach vorne
zu kommen, um Maria aufzufangen. Diese ikonographische Neuerung
mubte sich also aus den stilistischen Gesetzen der neuen Malerei erge-
ben‘ll

Zu diesem Typus, wo Maria und Johannes vor dem Bett dargestellt
werden, gehdren auch die zwei Darstellungen in Muljava und in Vrh
iber Zelimlje.® Auf dem Fresko von Muljava scheint Maria, die von
Johannes gestiitzt wird, weder auf der Stufe des Bettes, noch davor
zu knien; ihre riumliche Stellung ist ziemlich ungeklart. Dasselbe gilt
fiir die zwei hockenden, lesenden Apostel am Fufiende des Bettes. Dem
Maler hat es scheinbar grofe Schwierigkeit bereitet, die drei riumlichen
Schichten zu unterscheiden, namlich fiir Maria und Johannes einen brei-
teren Vordergrund zu sichern. Der Name des Malers, Johannes concivis
in Laybaco, und das Datum des Fresko (1456) sind uns bekannt. Der
Maler mit seinen puppenhaften Figuren und mit dem erwihnten Raum-
problem kniipft noch stark an die erste Hilfte des 15. Jahrhunderts an.
Die herunterfallenden, kraftlosen Hiinde sowie die geschlossenen Augen
Mariens zeigen aber schon im realistischeren Sinne die képerliche
Schwiche im Augenblick des Todes. Die drei im Vordergrund hocken-
den, lesenden Apostel bilden eigentlich die zwei Eckpleiler der Kompo-
sition und der linke, das Buch fiir Mania haltende Apostel erfiillt die
Rolle eines Betpultes. Die Eliminierung des Betpultes in solcher
Weise ist charakteristisch [fiir die Darstellungen im 14. und im ersten
Drittel des 15. Jahrhunderts und ist auf Grund der rdumlichen Schwierig-
keiten gut zu verstehen. Ahnliche Lésungen finden wir im VySehrader
Antiphonar um 1360, im Martyrologium Usuardi um 1410, am Langen-
dorfer Altar um 1420/25, auf dem Fliigelaltar aus Ptaszkowa um 143040
und bei dem Meister der Darbringungen um 1430." Andererseits war
die wichtige Rolle der im Vordergrund hockenden Apostel schon bei
dem liegenden Typus des Marientodes herausgebildet und konnte leicht
fiir die neue Losung beibehalten werden.

i A. Stange: Die deutsche Malerei der Gotik, Bd. IX, Miinchen-Berlin 1958,
5. 18.

U Torok, op. cit., S. 179 ff. (Vgl. die Beispiele: Altar aus Langendorf /Wielo-
wics/ um 1420—25 /Breslau, Didzesanmuseum/, Altar aus der Marien
kirche zu Danzig/Warschau, Nationalmuseum usw./)

"W F. Stele: Gotsko stensko slikarstvo, Ljubljana 1972, Abb. 50, Friihere Lite-
ratur auf s. XCII, (Muljava), frilthere Literatur auf S. CI (Vrh nad Zelim-
ljem).

* Térok, op. cit., Abb. 1, 19, 22, 23, 27,
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In der Ikonographie des liegenden Marientodes bildet sich im Laufe der
zweiten Hiilfte des 14. Jahrhunderts ein spezifischer Typus heraus, der
fiir das ganze 15. Jahrhundert bestimmend bleibt. Die flichenhafte An-
reihung der zwilf Apostel hinter dem Bett wird aufgelost und durch
Gruppenbildungen ersetzt, deren charakteristisches Moment die vor dem
Bett hockenden Apostel bilden.'® Diese ikonographische Wandlung hat
eine doppelte Bedeutung. Sie zielt einheitlich in realistische Richtung,
hinsichtlich der Komposition @uBert sich darin das Besireben, eine pla-
stische Sockelzone oder plastische Eckpfeiler zu gestalten, die gegeniiber
dem Bett Mariens ein festes Rahmengefiige und ein plastisches Repous-
soir bilden sollen. Inhaltlich driickt sich der Wunsch nach genrchaft
realistisch ausgesponnener Erzihlung aus. So wird ein »Seitenthemas«
zum Marientod ausgebildet und buchstiblich in den Vordergrund ge-
riickt. Die Apostel studieren mit Eifer Biicher, gelegentlich beugt sich
ein Apostel iiber die Schulter des anderen, um mitzulesen. Als Rahmen
der Eckpfeiler der Komposition werden sie zum ersten Mal in der
franzosischen Elfenbeinkunst des 14. Jahrhunderts verwendet.!?

Neben dem hockenden Apostel gibt es auch ein anderes realistisches
Einzelmotiv, namlich die Anfachung des Weihrauchs. In der rechten obe-
ren Ecke des Fresko sehen wir einen Apostel, dessen Kopf leider stark
beschadigt ist, der in der erhobenen Hand einen Weihrauchkessel
hdlt und die Glut anfacht.®® Links im Hintergrund am Kopfende des
Bettess steht Christus, die Seele seiner Mutter in Empfang
nehmend. Christus nimmt nicht mehr — wie auf den Darstellungen by-
zantinischen Ursprungs — wie in Kosec — den Mittelpunkt in der
Gruppe der Apostel ein, sondern wird durch diese in die Ecke gedriingt.
Auf dem vielleicht eiwas spiteren Beispiel in Vrh iiber Zelimlje sehen wir
die von Johannes gestiitzte Maria vor dem Betpult kniend.” Die riumliche
Situation der beiden Figuren ist wesentlich entwickelter als die in
Muljava, der Hintergrund wird mit einer architektonischen Nische, in
der sich die Apostel befinden, sehr geschickt getffnet. In Muljava war
das Bett das Zentrum der riumlichen Komposition, das sich als Riegel
iiber die ganze Bildbreite schob, dagegen blieb in Vrh {iber Zelimlje um
das mehr diagonal ins Bildfeld gesetzte Bett herum mehr Raum — auch
fur das Betpult — iibrig, der nun locker mit Figurengruppen ausge-
fiillt werden konnte. Hier wird der Akzent eher auf das Gebet als auf
das Sterben gelegt. Das kann man aus der Darstellung des realistisch
dargestellten, mit Biichern iiberladenen Betpultes und aus der Haltung
Mariens, die mit geoffneten Augen und gefalteten Handen dargestellt
ist, entnehmen.

Die Probleme des riumlichen Hintereinanderseins hat das Fresko in Fei-
stritz an der Drau aus der Werkstatt Friednichs von Villach um 1440 ein-
fach umgangen, dadurch, daf das Bett weggelassen wurde® Statt dessen

® Torok, op. it., S. 152,

" R. Koechlin: Les ivoires gothiques frangais, Paris 1924, Abb. 210, 213, 215,
217, 513, 839,

* Torik, op, cit.,, Anm. 75 auf S. 202.

# Vgl. Anm. 2.

® W. Frodl: Die gotische Wandmalerei in Kirnten, Klagenfurt 1944, S. 89.
Stange, op. cit.,, 5. 82, Abb. 181.
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hat sich aber die Szene nicht zu einer reinen Figurengruppe entwickelt,
sondern hat mit Einbeziehung der apokryphen Szene der Grabtragung
Maria eine Liosung der Portalplastik adaptiert. Es hat schon zonenhafte
Anordnung der Szene suggerier, das Fresko in Vrh dagegen fiillt das
ganze Joch aus.

Am Hauptportal des Regensburger Domes um 1410 sind in drei Zonen
des Tympanons der Tod mit der zusammenbrechenden Maria und die
Grabtragung Marii (unten), die Assumption (Mitte) und die Kronung
(oben) dargestellt® Die Anordnung der Todesszene und gleich daneben
die Grabtragung hat sich schon in der suddeutschen Kathedralplastik
des 14. Jahrhunderts herausgebildet, immerhin noch mit dem liegenden
Marientodtypus. Die Szene der Grabiragung kommt in der franzdsischen
Kathedralplastik sehr selien vor. Als neue Erscheinung gegeniiber der
franzisischen Kathedralplastik, wo die Todes- und Krénungsszene einer-
seits und der Inkarnationszyklus andererseits immer in getrennten Tym-
pana dargestellt werden, kommt es in der deutschen Plastik des 14, Jahr-
hunderts zur Vereinigung der beiden Zyklen in einem Tympanon. Durch
diese Vereinigung — obwohl die Wahl der Szenen stark reduziert bleibt
— gewinnt der ganze Zyklus den Charakter einer epischen Schilderung
des Manienlcbens. Laut den Apokryphen sehen wir bei der Grabtragung
Marii die Episode mit dem jiidischen Priester, der das Begriibnis
stbren wollte und diese Absicht mit seinen an der Bahre haften-
geblicbenen Hinden biifen mufte, bis er sich zum wahren Gott
bekehrt hatte.? Am Anfang dieser Portale steht das Nordportal der Se-
balduskirche in Niirnberg (um 1320). Im unteren Bogenfeld finden wir
eng nebeneinander die Todesszene und die Grabtragung mit dem Uberlall
der Juden. Diese zwei Szenen kommen nebeneinander auch am Siidpor-
tal des Augsburger Domes vor (nach 1356) und am Ulmer Siidwestportal
(um 1380). Die ausfiihrlichste Schilderung der Grabtragung findet sich
in Augsburg, wo Johannes mit der Palme am Anfang des Zuges gut zu
sehen ist, genauso wie in Feistritz an der Drau.® Die Palme hat Maria
dem Johannes anvertraut. Der Engel hat Maria bei der Todesverkiindi-
gung diesen Palmzweig iiberreicht, der vor ihrer Bahre hergetragen wer-
den sollte. Die Losung in Feistritz ist also nicht typisch fur die Malerei
und hat auch weiter keinen Einfluff ausgeiibt.

Im Laufe des 15. Jahrhunderts hat sich die Entwicklung des Themas
auch in Kirnten in die von Vrh iiber Zelimlje angedeutete Richtung
bemerkbar gemacht. Die Darstellung eines tiefen Interieurs mit dem
Bett wird auf den Fresken mehr angestrebt als in der Tafelmalerei, wie
uns das Fresko in der Filialkirche Maria Dorn in Eisenkappel um 1490
bezeugt®* Entwicklungsgeschichtlich hat sich der Typ in der Fresko-
malerei mit dem Bett als Querriegel iiber die Bildfliche als ein zukunft-
tréichtiges Modell erwiesen, da die Raumtiefe hier nicht an den Leitseilen

* T. Miiller: Alte bayrische Bildhauer, Miinchen 1950, Abb. 36, Nr. 32—42,

# Jacobus de Voragine: Die Legenda Aurea, aus dem Lateinischen iibersetzt
von R. Benz, Heidelberg 1955, S, 583—609. Vgl. noch Anm. 8.

¥ K. Martin: Die Niirnberger Steinplastik im [4. Jahrhundert, Berlin 1927,
Abb. 78. P. Hartmann: Die gotische Monumentalplastik in Schwaben, Miin-
chen 1910, Abb. 19, 21.

* W. Frodl, op. cit., S. 100, Tafel 58.
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der Diagonalen entlang ertastet werden muB, sondern das Hintereinan-
der verschiedener Raumschichten den Ausgangspunkt fiir die Erfassung
der Raumtiefe mit dem Blick bilden kann. Dieses wird durch den per-
spektivisch wiedergegebenen Plattenboden und die um das Bett locker
in einem Kreis angeordnete Gruppe der Apostel erreicht. Dagegen bildet
im letzten Viertel des 15. Jahrhunderts in Ungarn und in Polen die
hiufigste Losung ein Typ, wo die Diagonale des Bettes, die meistens im
Betpult fortgefithrt wird, nochmals das Zusammenbrechen Mariens
betont.®

Die Tendenz, die Marientodkomposition als reine Figurengruppe darzu-
stellen, ldft sich schon seit den 30-er Jahren des 135, Jahrhunderts in
allen Lindern Mitteleuropas verfolgen, wird aber erst um das Ende des
15. Jahrhunderts allgemein. Diese ikonographische Moglichkeit in der
Malerei konnteidie Reliefplastik am ehesten adaptieren.®

Uber die slowenischen Fresken ldft sich zusammenfassend sagen, dafl
auf diesem Gebiet, genauso wie im benachbarten Osterreich, in Ungarn,
wie auch in Béhmen, Polen und Siiddeutschland der neue Typ der Iko-
nographie des letzten Gebetes Mariens im Laufe des 15. Jahrhunderts
allgemein wurde. Das beweist, daf auch Slowenien zum Kreis der mit-
teleuropiischen Kunstsphire zu zihlen ist.

POVZETEK

Studija obravnava poseben tip Marijine smrti na slovenskih freskah 15. sto-
letja. Ta tip, ki ga predstavljajo freske na Muljavi in na Vrhu nad Zelim-
ljem, se razlikuje od tradicionalnega tipa bizantinskega iizvora, ko Manija
umira leZe v postelji, ki ga je videti v Kosefu in Vuzenici. Vprasanje o na-
stanku novega ikonografskega tipa Manijine smrti, ko Marija ne lesi ved v
postelji, temved kle¢e moli v druzbi apostolov, v slovenski literatuni doslej
ni bilo zastavljeno. Na podlagi srednjeevropskih primerov ¢lanek opisuje
razlicne faze razvoja novega ikonog'ra!!'skega tipa in uvriéa vanje tudi slo-
venske freske. Prvi primeri novega ikonografskega tipa so se pojavili v ce-
tkem slikarstvu po letu 1360 in so se na Ceskem tudi najprej razsirili. Skoraj
istocasno se¢ je novi tip pojavil tudi v madZarski umetnosti na juZnem
partalu Marijine cerkve v Budi, v zacetku 15. stoletja pa je postal pogost tudi
v poljski umetnosti. Spremembo v ikonografiji Marijine smrti je verjetno
mogode razloZiti s posebnim ¢asCenjem Marije v Pragi pod Karlom IV, Siu
dija na kratko obravnava tudi vpradanje literarnih virov za Manijino smurt.
Motiv molitve pred smrtjo je mogode pojasniti s tem, da se je glavni pouda-
rek premaknil od smrti na molitev pred smrtjo in na dialog z Bogom. Ideja
Vnebovzetja, ki je v Sieni dobila obliko Assunte, se je v Srednji Evropi izra-
zila v motivu kletede Manije. Razvoj ikonografskega tipa se zacenja z najsta-
rej§imi upodobitvami, na katernih lo¢uje postelja kleteto Marijo od skupine
apostolov. V naslednji fazi eden od apostolov, obicajno Janez, ki stoji za
posteljo, podpira Marijo. Tretjemu tipu, ko sta Marija in Janez, ki jo pod-
pira, upodobljena pred posteljo, ustrezata tudi obe upodobitvi na Muljavi
in na Vrhu nad Zelimljem, ki ju 5tudija podrobneje analizira, Zanimiv pni-

* Vgl. die Beispiele: Kassa, Berki, Bakabdnya, Bantfa, Legnica, Naramice.
Torok, op. dit., 5. 192,

* Vgl. Konrad Laib: Manientod um 1450 (Venedig, Seminario Patriarcale).
Tortk, op. cit., Abb. 34, Anm. 134. Vgl. noch Z. Tobolka: The Utraquist Pas-
sional of 1495, Prague 1926.
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merek iz sosednje Avstrije, iz Bistrice ob Dravi (Feistritz an der Drau), '|L
pritegnjen zaradi svojega umectnostno topografskega pomena. Ta freska, Ki
vkljuuje tudi apokrifni prizor Marijinega pogreba, je prevzela in prilagodila
reditev portalne plastike, ki pa za slikarstvo ni znacilna,

Na kratko povzeto je o slovenskih freskah mogoée redi, da postane novi ikono-
grafiski tip Marijine smrti v 15. stoletju splosno veljaven tako v Sloveniji kot
tudi v sosednji MadzZarski in Avstriji, pa tudi na CeSkem, Poljskem in v juZni
Nemd¢iji, kar potrjuje, da sodi Slovenija v krog srednjeevropske umetnosii.
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56 Marientod, um 1390, Preston, Harris 57 Marientod, um 1420, Glas-
Museum and Art Gallery fenster der Krakauer Cor-
pus Christi Kirche
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58 Marientod, um 1409 Hasen- 59 Marientod, um 1415, Graduale Nr. 45,
burg Missale, Wien, Natio- Krakau, Kapitelarchiv
nalbibliothek
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60 Marientod, um 1420, Rust, Fischerkirche
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61

62 Konrad Laib: Marientod, um 1450, Venedig,
Seminario Patriarcale
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63 Marientod um 1460, Vrh iiber Zelimlje, Filial-
kirche St. Peter
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64 Marientod, ul 1440, Feistritz an der Drau, Kapelle
Maria am Bichl
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66 Marientod, Detail des Marientodal-
tares, um 1470, Kaschau, HIl. Elisa-
bethkirche
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67 Marientod, um 1490, Eisenkappel, Fiilalkirche Maria Dorn
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