SOCIOKULTURNA ANIMACIJA
DRUZBI VDIHNE ZIVLJENJE —
O POVEZOVAN]JU DRUZBENEGA
IN KULTURNEGA SREDI
NOVE KULTURE

POVZETEK

Avtorica uvodoma razpravlja o nekdanjih oblikah prenasanja znanja in kulture na prebivalce,
oblikah, kakrsne poznamo predvsem v casu nastajanja nacionalnih drZav: narodno buditeljstvo
in izobraZevanje odraslih. Ob tem poudari, da je imela sleherna nacionalna drZava svoje na-
rodne buditelje, ki so z navduSevanjem, povezovanjem, kulturnim izobraZevanjem prebivalcev
druzbi vdihnili dinamicno Zivljenje. Sociokulturna animacija je francoski koncept, ki kljub imenu
ni sodoben pojav, saj izvira iz ljudskega izobraZevanja, po drugi svetovni vojni pa se pridevnik
ljudsko zacne opuscati in vse bolj je v rabi izraz sociokulturna animacija. Sociokulturno animaci-
Jjo je najti povsod tam, kjer so ljudje, naj bodo razlicnega stanu in iz razlicnih slojev ali druZbenih
skupin, njen cilj pa je izboljSevati ¢loveka in clovestvo. Avtorica naniza raznolike opredelitve
sociokulturne animacije in jih ponekod ilustrira z daljSimi prikazi primerov. Navede tudi pre-
vladujoce kriterije za klasifikacijo oblik sociokulturne animacije, mozne nosilce in nazadnje tudi
funkcije sociokulturne animacije. Podc¢rta, da je sociokulturna animacija podsistem francoske
kulturne politike, kar jo naredi razlicno od drugih oblik izobraZevanja odraslih za Zivijenje.

Kljuéne besede: sociokulturna animacija, sociokulturni animator, izobraZevanje odraslih, ljud-
sko izobraZevanje, prosti cas, kulturna politika

Ni evropske drZave, kjer ne bi poznali spod-
bujanja (angl. promotion), izobraZevanja v
skupnosti (angl. community education), naro-
dnega prebujanja, skupnostnega razvoja (angl.
community development). Danci verjamejo,
da se je skupnostno izobraZevanje razvilo pri
njih z ljudskimi visokimi §olami, Svedi, da so
Studijski krozki, ki so nastali na zacetku 20.
stoletja, oblika skupnostnega izobraZevanja,
Francozi, da se vse zacCenja sredi francoske re-
volucije z delavskimi krozki. Ce noben narod

ne more natanko opredeliti zaCetka tega pre-
bivalcem namenjenega, organiziranega in na
kulturi temeljecega izobrazevanja za Zivljenje,
pa mnogi prepoznajo svoje prosvetljene budi-
telje oziroma, z danasnjim izrazom receno, so-
ciokulturne animatorje. Sociokulturna anima-
cija, kamor ti sodijo, je francoski koncept, ki
se po drugi svetovni vojni udejanji in da podla-
go podsistemu francoske kulturne politike. To
dejstvo vpliva na nacrtni razvoj sociokulturne
animacije in na demokratizacijo kulture, kajti
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nostno poskrbi za nastanek kulturnih domov
vseh vrst in podpre dejavnosti razli¢nih no-
silcev od posameznikov prek skupin, drustev,
podjetij, ustanov do ministrstev.

NARODNI BUDITELJI IN
IZOBRAZEVANJE ODRASLIH

Auvstrijci denimo omenjajo Georga Wieningerja
(1850-1925), zacetnika izobraZevanja odraslih
na podeZelju, ki je v Schirdingu ustanovil sre-
diS¢e za izobraZevanje odraslih na podezelju,
tam pa uporabil vse znanje, ki ga je prej preiz-
kusal na posestvu svojega oCeta. Za buditelje je
bilo znacilno, da so potovali, opazovali, hodili
okrog z odprtimi o¢mi. Tako je tudi Wieninger
zbiral znanje s podroc¢ja znanosti, tehnologije
in kmetovanja. Leta 1809 je ustanovil »kolegij
za kmete« (nem. Bauernhochschule). Do leta
1911 je tam predaval vsaj 600-krat ter obravna-
val poklicne in splos$ne izobraZevalne vsebine
za §iroko javnost in kmete. Posebno pozornost
je namenil izobraZevanju uciteljev (Friedel-
Sieglhuber, v Marta Friedenthal Haasse (ur.),
1998: 559). Avstrijci so prepricani, da je Georg
Wieninger predhodnik izobrazevalnih ustanov
za odrasle, pa tudi zacetnik politi¢nega aktivi-
ranja podeZelskega prebivalstva.

Nemci omenjajo Fredo Wuesthoff (1896—
1956), doktorico fizike, matematike in kemije,
specializirano za podrocje patentov, ki je ob
svojem poklicnem delu spletla Stevilne medna-
rodne stike. V juzni Nemciji je po drugi sve-
tovni vojni zacela z izobraZevanjem odraslih
za mir. Skupaj z nekaj Zenskami je leta 1946
po napadu z atomsko bombo osnovala kroZke
za mir (Friedenskreise). Ta skupina buditeljic
je hotela prebivalstvo pouciti o nevarnostih
atomske bombe za ¢lovestvo. Zenske so vodile
Stevilna predavanja o tej temi. Prvo konferenco
Zensk o Zenskah in miru pa je Freda Wuesthoff
v Frankfurtu organizirala Ze leta 1940 (Ziegler,
C., v Marta Friedenthal Haasse (ur.), 1998:
642-643).

Na Slovaskem je deloval Juraj Fandly (1750-
1811), ki je bil vikar v karpatskih vaseh. Raz-
sirjal je med ljudi ideje razsvetljenstva in orga-
niziral izobraZevalne dejavnosti (Cornaniova,
R., v Marta Friedenthal Haasse (ur.), 1998:
727-739). Leta 1792 je skupina mladih du-
hovnikov Zelela na prebivalce poleg religioz-
nih prenesti tudi izobrazevalne in kulturne
vsebine. Nastalo je Slovasko zdruZenje razu-
mnikov v Trnavi, ki je pripravila tudi podlage
za slovaski knjizni jezik (prav tam).

Na Slovenskem pa je deloval Janez Evange-
list Krek, katoliski duhovnik, ki ga je cerkev
zaradi drugacnosti in nepodrejanja njenim
doktrinam zavracala. Krek je predaval, usta-
navljal Stevilna drustva, hranilnice, se bojeval
za matere samohranilke, delavce in vse, ki jih
je druzba potiskala na rob. Deloval je tudi po-
liti€no, kot poslanec v dunajskem parlamentu.
Napisal je vec ¢lankov in knjigo Socializem
(Juhant, 1989).

Ali nemara Matija Vertovec, bogoslovec, du-
hovnik, ki je spodbujal vascane, jih izobrazZe-
val, da bi se njegova vas izognila kugi. Skupaj
z mlajSim bratom je hodil po svetu in domov
prinasal znanje. V svojem in farnem vinogra-
du in kleti je denimo preizkusal trsne in sadne
trte, pridelovalne postopke in kletarska opra-
vila, novosti poskusal znanstveno raztolmaciti
tudi na podlagi tujih izsledkov. Prepriceval in
spodbujal je vinogradnike, jih izobraZeval, da
bi mu sledili. Posebej izstopa njegov prvi slo-
venski spis Vinske trte hvala.

Se bi lahko nastevali in se sprehajali od naro-
da do naroda. Vsak narod ima svoje buditelje.
Ko preucimo njihovo pot in delo, spoznamo,
da so razlicni, a imajo tudi skupne lastnosti.
To je posedovanje nekega posebnega poklic-
nega in strokovnega znanja, ki moc¢no prekasa
znanje njihovega okolja. V svojem poklicnem
svetu navezujejo Stevilne dragocene stike, svo-
je poklicno delo pa nadgradijo z delom za pre-
bivalce. Vsi se nenehno ucijo in Zelijo, da bi
se ucili in aktivirali tudi drugi. Mnogi zacnejo
delovati politi¢no, pogosto skupaj s prebivalci.



Nemalokrat so moteci za obstojeCe druzbene
ustanove, saj so znanilci in nosilci sprememb.
Ko njihova »podjetja« zazivijo, jih nemalokrat
prepustijo v upravljanje ljudem. Sebe ne posta-
vljajo v ospredje, ali bolje receno, zaslug ne
pripisujejo sebi, temve¢ ljudem. Nasteto velja
tudi za nekatere sodobne vidne sociokulturne
animatorje. Sicer pa animacija od animatorjev
zahteva ucenje, znanje in tudi posebne darove.
Velikokrat so v mladosti izkusili nepravi¢nost,
zato se strastno bojujejo za druzbeno pravic-
nost do vseh.

SOCIOKULTURNA ANIMACIJA
JE IZRAZ RAZLICNIH KULTUR
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pomen tega pojma, ki vkljucuje nacin Zivljenja
pa tudi izobraZevanje. Kultura je zmeraj pove-
zana z druzbenim. Francoska kultura, denimo,
se je oblikovala od anti¢nih Casov sem tudi
pod vplivom razli¢nih revolucij; politicne in
strukturne revolucije leta 1789, znanstvene in
tehniske revolucije v 18. in 19. stoletju, ki jim
sledi Se kulturna revolucija v 20. stoletju. To
vse preplete druzbeno in kulturno, pri ¢emer
so na proces prepletanja vplivale ekonomske
potrebe in institucije, kot sta javna Sola in izo-
braZevanje, pa tudi druZbena gibanja, denimo
socializem. Tako je zlagoma nastala nova kul-
tura, ta pa se mocno razlikuje od »tradicional-
ne«, kjer je slo predvsem za estetiko, oklesce-
no na umetnost in knjizevnost. Tradicionalna
kultura pa se ni mogla prenoviti drugace, kot
da se je integrirala v novo kulturo.

Kultura je druzbeni konstrukt in kulture ni
mogoce razumeti, ¢e ne poznamo druzbe in
druzbenih okolis¢in, sredi katerih je nastala.
Se ve&, kultura ima pomembno viogo; daje
vpogled v dinamicne druZbene sile, omo-
goca analizo teh sil in jih strne, pri tem pa
omogoca spreminjanje tradicionalnih oblik
izraza, ravhanja, norm in nacinov.

Kultura je druzbeni konstrukt in druzbeni proi-
zvod, toda konstrukt in proizvod katere druzbe,
se sprasujemo. DruZbe navadno poimenujemo
po prevladujoci vrsti proizvodnje: predindustrij-
ska, industrijska, postindustrijska, kar vpliva na
vrsto odnosov, ki se tkejo znotraj nje. Nastop
nove druzbe je mogoC le ob

29

presekanju vezi s predhodno. S 0 Ci Okulturn a

Industrijska druzba nastane, ko

preseka vezi s kmetijsko, in- animaci]‘aje

formacijska, ko preseka vezi z | b li ka Socla lizacijg

industrijsko, itd. Spremembam
in novi kulturi se prilagajamo.
Kultura pa nemalokrat doZivi
preobrazbo, kakor dozivijo preobrazbo druzba,
Clovestvo, civilizacija. Neki francoski minister je
nekoc izjavil, da bodo prihodnja stoletja stoletja
religije ali pa teh stoletij ne bo. Stoletja religije
kulture vsekakor! DanaSnja, Se bolj pa prihodnja
druzba bo temeljila na kulturi. (Besnard, 1990).
Sociokulturna animacija je tako oblika socia-
lizacije kulture. Nacin Sirjenja visoke, elitne,
uradne kulture in hkrati nacin uveljavijanja
ljudske kulture, aspiracij in zmoZnosti razlic-
nih druZbenih slojev.

kulture,

RAZVO] KONCEPTA
SKOZI1 ZGODOVINO

Na prvi pogled se zdi, da je francoska socio-
kulturna animacija nov koncept, ki se je razvil
v zadnjih 30 letih kot protiutez tehnicisti¢ne-
mu, razosebljenemu razvoju, hitri urbanizaciji,
mnoZi¢nosti vsega v industrijski druzbi. Ven-
dar gre pravzaprav za nadaljevanje dosti sta-
rejSega organiziranega ljudskega izobraZeva-
nja, ki poteka Ze v ¢asu francoske revolucije,
ko si delavci Zelijo pridobiti kulturo. Ta naj bi
dajala druzbeno moc, tako kot jo je dajala vla-
dajocemu razredu mescanov. Kaj kmalu ugo-
tovijo, da jim mesScanska kultura ni blizu, in
tako dajo prostor svoji lastni, delavski kulturi.
Poleg tega v pravnih delavskih kroZkih delav-
ci zacnejo pridobivati pravno znanje, ki naj bi
jim pomagalo utrditi njihov druzbeni poloZaj.
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Vse do leta 1945 je govor o ljudskem izobrazeva-
nju, a zlagoma to izobrazevanje ni vec ljudsko in
vse bolj se takrat govori o sociokulturni animaci-
ji. Ta premik razkriva nekatera druzbena dejstva:
poudarjanje kulture v razvoju druzbe in to, da
izobraZevanje ni namenjeno samo manj ukemu
ljudstvu, marvec vsem druzbenim razredom, tudi
mescanstvu. Gre za izpopolnjevanje posamezni-
kov in druzbenih skupin, na podlagi katerega se
izpopolnuje ¢lovestvo. Izraza sociokulturna ani-
macija in sociokulturni animator je tako mogoce
srecati v nekaterih besedilih, ki govorijo o izpo-
polnjevanju Clovestva, in sicer vse od leta 1947
dalje (kino klubi, kulturna vas itd), pri cemer
animacija pomeni latinsko »vdihniti Zivljenje«.

Sociokulturna animacija se pojavi, lahko bi re-
kli, tudi pod vplivom obSolskih dejavnosti v 19.
in 20. stoletju. Kot pravi Raymond Labourie,
tudi to vpliva na pojav sociokulturne animacije
(Labourie, 1972: 16). Tako to ni nov pojav, ki
bi lebdel v zraku, brez korenin ali teoreti¢nih
temeljev. Teoreti¢ne temelje je

Kultura poveze
narod in ga drzi

skupaj.

iskati v razpravah o izobraZe-
vanju odraslih pri Talleyrandu
(Caceres, 1964) in seveda pri
Nicolasu de Condorcetu.

Nicolas de Condorcet, uteme-
ljitelj francoske republikanske
Sole, je bil preprican, da mora vsakdo imeti to-
liko intelektualnega oroZja, kolikor ga le lahko
nosi, in se je v vsem svojem delovanju bojeval za
druZbeno pravicnost, enakost, svobodo, razum
in kulturo vseh ljudi. Napisal je monumentalno
delo Nacrt za javni uk, kjer v tretjem delu razla-
ga, kako naj bi potekalo izobraZevanje odraslih.
Te naj bi poucevali nedeljski ucitelji v nedeljskih
Solah, ki bi bile nekakSna vzporednica uradni
Soli, pa tudi njena nasprotnica. V teh Solah naj
bi dali prostor drugacnosti kultur. Odrasle pa bi
bilo mogoce poucevati tudi s povecano nakla-
do enciklopedije, v galerijah, knjiznicah, mu-
zejih, ob pomoci poljudnih knjig, almanahov,
Casopisov. Njegovo prepri¢anje, da se morajo
izobraZevati vsi (celo Zenske!), ustreza temelj-
nim nacelom francoske revolucije, idealizmu,

abstraktnosti, individualizmu, hkrati pa naj bi
krepilo bratsko skupnost. Izobrazevanje naj bi
bilo namenjeno izpopolnjevanju posameznika
in Clovestva, zato je treba poskrbeti, da vsakdo,
predvsem pa vsaka generacija, opravi prenaSal-
sko vlogo: da na druge prenese znanje in kul-
turo, saj bo samo to omogocilo napredek ljudi
in Clovestva. To je zelo pomembno, kajti kdor
nima dovolj znanja in kulture, je zmeraj odvisen
od muh in volje drugega!

Njegova humanisti¢na stalis¢a je kasneje mo-
goce najti pri razlicnih piscih, ki vsi verjamejo
v nenehen razvoj cloveka in celostno izobraZe-
vanje v vseh razseznostih, vklju¢no s telesno.
Tudi Unescov program Izobrazevanje za vse je
utemeljen na Condorcetovih prepri¢anjih. Ta
prepricanja pa najdemo tudi v sociokulturni
animaciji. In prav dejstvo, da se je sociokultur-
na animacija v Franciji razvila konceptualno in
v praksi ter postala podsistem kulturne politike
— z razli¢nimi nosilci na razli¢nih ravneh in ob
podpori drzave —, je posebnost tega koncepta in
te celote praks. Kljub vsemu pa je sociokulturna
animacija prakti¢no in akcijsko naravnana, tako
da vec raziskav s tega podrocja dobimo Sele po
letu 1960, torej razmeroma pozno. Diskurz so-
ciokulturne animacije pa je Se vedno humani-
sticen, idealisti¢en in druZbeno transformativen.
Sociokulturno animacijo tako pogosto najdemo
sredi radikalnega izobraZevanja odraslih, torej
izobraZevanja odraslih v druZbenih gibanjih, ki
si prizadevajo za druZbene spremembe.
Sociokulturna animacija je tako Se zmeraj pod-
sistem francoske kulturne politike. Prvi franco-
ski kulturni minister André Malraux je namrec
verjel, da kultura pomaga strniti druzbene sile,
Se posebno v ateistinih druzbah. V njegovem

Kultura in znanje, ki ju Sirijo nosilci soci-
okulturne animacije, imata individualno in
druZbeno transformativno vlogo, zgodovin-
sko vlogo, vlogo prenasalcev obcih vrednot,
vlogo povezovalcev druzbene skupnosti,
vlogo borcev proti druzbeni neenakosti.
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novimi vsebinami za ljudske mnoZice.

Vsak druzbeni sistem je podvrzen spremembam, a je tudi tako narejen, da tezi k temu, da se uravnotezi. Sociokul-
turna animacija je odziv na druzbene spremembe ali njihova znanilka, v€asih jih tudi sooblikuje, vCasih poskusa
pripomoci k vnoviénemu vzpostavljanju druZzbenega ravnotezja. Zgodovinsko gledano, smo dejali, se razvije iz
ljudskega izobrazevanja, in sicer iz treh tokov: konfesionalnega, posvetnega in sindikalnega. Iz sindikalnega in
politicnega izobraZevanja, izobraZevanja na borzah dela (1886) se razvije tudi velika inovacija: ljudska univerza
kot najvi§ja oblika ljudskega izobraZevanja, oblika kulturnega in vzajemnega izobraZevanja, ki Se danes prepreda
Francijo. Se nedavno je sociokulturni animator Michel Onfray, doktor filozofije, pustil delo v drzavnih ustanovah
in ustanovil pomembno ljudsko univerzo na atlantski obali. Zavel je nov veter, nastale so nove ljudske univerze z

Casu je celo veljalo, da je treba dati kulturi prav
posebno mesto, saj ima kultura vlogo kolektiv-
nega odresitelja; narod obvaruje pred nevarno-
stjo in ga trdno poveZe. Kultura in umetnost v
retoriki Andréja Malrauxa pomenita nekaj, kar
ni dano samo po sebi, marvec nekaj, kar je treba
pridobiti, doseci, usvojiti. Kultura in umetnost
ustvarjata skupno obcutljivost, gradita skup-
nost. Malrauxove misli so dale podlago za na-
stanek ministrstva za kulturo in Ze leta 1959 si je
francoska republika postavila nalogo, da bo ve-
like umetniske stvaritve pribliZala ¢im vecjemu
Stevilu ljudi (Malraux, 1996: 257). Slo je torej
za demokratizacijo kulture ne glede na sicerSnji
takratni druzbeni model. Francoska drzava si je
tako v 60. letih prejSnjega stoletja naloZila nalo-
g0, da bo iz kulture gradila svojo politiko, da bo
na tej podlagi vzdrZevala trdno povezanost naro-
da, usmerjala druZbene spremembe in ponudila
drzavljanom moZnost poistovetenja s kulturo.

RAZNOLIKOST NOSILCEV
SOCIOKULTURNE ANIMACIJE

Nosilci sociokulturne animacije so razli¢ni:
vidni posamezniki, neformalne skupine, lo-
kalne skupnosti, drustva, zdruzenja, obcine,
podjetja, ustanove vseh vrst, ministrstva. Tem
nosilcem se pridruzujejo Se tako imenovane
vmesne skupnosti, denimo gradbena in druga
podjetja ter zdruZenja, ki prakticno omogoca-
jo, da zrastejo skupnostni prostori, ki so temelj
sociokulturnega delovanja, opravljajo pa tudi
druge operativne naloge.

Ze v Casu Malrauxa zrastejo kulturni centri,
kjer program dolocajo prebivalci sami, zraste-
jo domovi mladih, klubi tisocev, zgradbe, ki
omogocajo kulturni in izobrazevalni, pa tudi
sindikalni turizem z veliko kulturnih in izo-
braZevalnih dejavnosti. Najbolj Stevilni nosilci
sociokulturne animacije pa so drustva oziro-
ma nevladne organizacije. Danes vemo, da so
zmoZznosti vlad, da opravijo druzbene naloge,
omejene. Zato mnoge med njimi opravljajo
nevladne organizacije.

Nevladne organizacije spreminjajo ljudi in druz-
bo. »Proizvod« nevladne organizacije je clovek,
ki si zna krepiti zdravje, je mladenic, ki se razvije
v odgovornega moza, je starejsi clovek, ki se uci in
si veca samozavest ter dejavno preZivlja poznejsa
leta, je lokalno okolje, ki se zave svojih vrednosti
in jih krepi. Drustva so utemeljena na slovitem
francoskem zakonu o drustvih iz leta 1901, ki
pravi, da gre za zdruZbo ljudi, ki dohodek, ki ga
ustvari, v celoti vraca v izvedbo programa.

Z vsemi temi moZnostmi se torej gradi tisto
najpomembnejSe — »mentaliteta«. Mentaliteta,
ki omogoca druzbene spremembe na temelju
prostovoljnega povezovanja, ucenja in delova-
nja. Mentaliteta ljudi, ki so pripravljeni stvari
vzeti v svoje roke:

Svet se premika, pa vi?

TEDEN MEDNARODNE SOLIDARNOSTI
13.-21. NOVEMBER 2009

KDO: drustva, nevladne organizacije, krajev-
ne skupnosti, izobraZevalne ustanove, organi-
zacije ljudskega izobraZevanja
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TEME: dejavnosti organizacij, njihovi projek-
ti, odnos do posameznih deZel, stvari obCega
pomena, kako razmisljati o mednarodni soli-
darnosti, kaj storiti

KAJ IN KJE: ve¢ kot 2000 oblik animacije v
vec kot 500 mestih

KAKO: razprave, predavanja, projekcije, skup-
na kosila, organizirani trgi izdelkov iz tujih
drzav, forumi (odnos med severom in jugom,
trajnostni razvoj, dolgoZiva druZba, pravi¢na tr-
govina, potro$nistvo, turizem, hranilnistvo, pra-
vice otrok, odpis dolga revnim drzavam, mir,
nenasilnost, spoStovanje clovekovih pravic)

V sociokulturni animaciji se med seboj pove-
Zejo razli¢ni nosilci, pa tudi razli¢ni, navidez
nepovezljivi sektorji: javni sektor, zasebni sek-
tor, civilna druzba. Povezujejo se soseske, me-
stne Cetrti, mesta, vasi, regije, nastaja evropska
in nastaja globalna skupnost. Clani teh zdruzb
so nosilci kulture, izkuSenj, znanja, so pa tudi
dejavni drzavljani, ki z u¢enjem in delovanjem
vplivajo na stanje obcih reci.

Sociokulturna animacija so tako tudi akcije, ki
Jih vodijo posamezniki, ki se zdruZijo v skupino,
pri cemer sami dolocijo vsebino, druzbene, kul-
turne in ekonomske cilje svojega delovanja.
Nazadnje je sociokulturna animacija tudi sektor
druZbenega Zivljenja. Njeni nosilci imajo za cilj
preoblikovanje staliS¢ in medsebojnih odnosov.
To doseZejo z delovanjem v javnih obdilih ter s
posrednimi metodami ucenja in delovanja.

POSKUS OPREDELITVE
KONCEPTA

Sociokulturna animacija naj bi kulturo pri-
blizala vsem in v vseh okoljih. Prizadeva si
odpreti dostop do kulture v ¢im vecjem delu
Zivljenja drZavljanov, pri ¢emer se trudi, da se
vkljuci ¢im vecje Stevilo ljudi tako kot v nasle-
dnjem primeru.

Festival Noci pisanja v Manosquu, vasi sre-

di Provanse, je prejsnji mesec privabil ste-

vilne goste. Vseh starosti so bili. Majhni in

veliki, mladi in sivolasi. Organizatorji so si
Zeleli, da bi ljudem vrnili Zeljo po pisanju,
tistem pravem, ki nosi s seboj obcutja, ¢u-
stva, lepe in natancno izraZene misli. Misli,
katerih izraz je zmeraj drugacen, pac gle-
de na to, komu so namenjene. Po vsej vasi
so tako nastale »sobe za pisanje«. In v teh
sobah so se Cez dan zadrZevali mimoidodi,
skriti pred pogledi drugih, z namenom, da
napisejo pismo, kartico, daljse sporocilo ali
értico. Preprosto karkoli, kar jim je ez dan
ali tisti trenutek seglo v misel. Taksne sobe je
bilo tako najti na obronkih jas, tam, kjer se
pogled siri navzdol, v dolino oljk, kjer pihlja
topel vetrc. Ali pa v vaski gostilni. V¢asih so
Jih organizatorji skrili kar za kaksen plakat
in tja na mizo postavili pisalni pribor: pero,
¢rnilo, pivnik, radirko. »Soba za pisanje« je
bil tudi improviziran razred na prostem, ta-
kSen opremljen z med seboj povezanimi Sol-
skimi klopmi in obdan z mediteranskim ra-
stlinjem. Tam, v tej »enajsti Soli pod oljko«,
so bili predvsem otroci, ki jih je igra pisanja
povsem posrkala vase. Ob vecerih pa so se
obiskovalci srecali s pisatelji sredi vaskega
trga, ob vodnjaku, v vaski gostilni ali kar pri
peku. Dolgo v noc¢ odprta posta je omogoci-
la, da so obiskovalci vse do poznih nocnih
ur polnili skrbno izbrane pisemske ovojni-
ce. Nanje so pritisnili rdeCe voscene pecate
z zacletnimi ¢rkami svojega imena. Disavili
so pisma. Poleg tega se je bilo v vasi mo-
goce udeleZiti delavnic lepopisja, predavanj
o pisavah in epistolarni umetnosti. Pa tudi
delavnic ustvarjalnega pisanja ni manjkalo.

Sociokulturna animacija pomeni akcije v eni
ali vec skupinah, kolektivih ali okolju, ki teZijo
k boljSemu sporazumevanju v druzbi in struk-
turiranju druzbenega Zivljenja, pri cemer upo-
rablja poldirektivne metode. Gre za metodo
druZbene integracije in participacije. Nasle-
dnji primer predstavlja prizadevanja radijske-
ga novinarja, da bi s pomocjo kulture vkljucil
v druzbo brezposelne in brezdomce.

Animatorji radia France Urgences, ki ga je
ustanovil Emmanuel Moreau, Zelijo, da bi
bil to predvsem radio storitev, kjer bi ljudje



dobili prakticne informacije, radio za pogo-
vot, kjer bi se zbirala pricevanja in vprasa-
nja, radio nasvetov, ki bi jih dali izvedenci,
zdravniki, pravniki, socialni delavci, pa iz-
obrazevalni radio ... In Se ena pobuda: ob
sobotah dopoldne lahko gredo tisti, ki so si-
cer delezni brezplacne hrane v restavracijah
srca, brezplacno v kino. »Da bi tisti na robu
druzbe ostali vsaj malo sredi dogajanja ...«
(iz zasebnega pisma, januar 2003)

Socioanimacija je oblika prilagajanja novim
oblikam druZbenega Zivijenja, je zdravilo za
neprilagojenost ter sluzi osebnemu in kolek-
tivnemu razvoju. To opredelitev ilustriramo z
naslednjim primerom.

Kje je mogoce prelistati vse dnevno casopis-
je in pri tem srkati kavo? Kje se je mogoce
druziti v kavarni, ki jo vodijo dijaki? Kje je
mogoce prisluhniti igralcem, ki berejo obcin-
stou dela Stefana Zweiga? Kje se je mogoce
uciti kaligrafije, takole mimogrede, po kon-
cu sluzbe? Kje lahko prisostoujemo pogo-
voru o clovekovi usodi ali kje se je mogoce
vkljuciti v delavnico ustvarjalnega pisanja?
V srcu Clermont-Ferranda, v ulici Sous-les
Augustins, je kavarnica-bralnica, ki so jo
ustanovili dijaki. Rodila se je iz zamisli 12
ljudi. Nastalo je drustvo. V statutu so clani
zapisali, da se bodo bojevali proti krivicam,
nestrpnosti, neenakosti in kulturnemu raz-
likovanju. »Organizirali smo odbor in Stiri
leta smo si prizadevali, da bi odprli taksno
kavarnico, prostor, ki bi ustrezal vsem,« je
povedal Christian, eden od devetih prosto-
voljcev, ki upravljajo prostor in animirajo zi-
vljenje v njem. Laurent je mlad, brezposelen,
a se »dobro pocuti, saj ga nic ne priganja, da
bi moral prostor zapustiti, ko spije kavico«.
V tej kavarnici ni nadzora. Poleg osladnih
romanov so na voljo knjige velikih klasikov,
revija Esprit, nekaj takega kot slovenska
revija Sodobnost, je postavljena na polico
skupaj z lokalnim casopisom. (povzeto po L’
Humanite Hebdo, st. 25, 7. maj 1998)

Naslednja opredelitev sociokulturne animacije
je z vidika u¢nih metod. Socioanimacija je sku-

pek ucnih metod, ki temeljijo na razumevanju
drugega, na delovanju in vzpostavljanju enako-
vrednih odnosov in odpraviljanju hierarhi¢nih
razmerij v skupini. Odnosi v skupini so svobo-
dnejsi in samostojnejsi. Clani skupine se sami
odlocajo o tem, kako bo potekalo njihovo ucenje
in delovanje, s katerim spreminjajo sebe in oko-
lje. UCenje je pogosto reciprocno in vzajemno.
Sociokulturna animacija je razvejan pojav in
tako so Stevilne tudi njene opredelitve. Za ne-
katere je sociokulturna animacija predvsem:
(1) metoda organizacije in zaposlitve v prostem
Casu, ki spominja na severnoameriSke rekrea-
cijske metode. S terciarizacijo gospodarstva pa
tudi s prvo naftno krizo in institutom zgodnje
upokojitve se namrec sredi industrijskega ob-
dobja pojavi prosti cas, ob tem pa tudi prizade-
vanja za »zapolnitev« tega Casa. Gre za prosti
¢as v dnevu, ob koncu tedna, za letne pocitnice
(Besnard, 1990: 34). Vendar prosti ¢as ni ¢as
brez vsebine, marveC vse bolj Cas, ki je name-
njen osebnostni rasti in izobraZevanju. Iscejo se
nove vsebine in dejavnosti, ki imajo trden smi-
sel in namen. Razvije se izobraZevalni, kulturni,
sindikalni turizem. Vse ve¢ je Studijskih dni,
seminarjev, kongresov, ki jih prirejajo drustva,
politicne skupine, religiozne skupine, ustanove.
Razvijejo se tudi prostoCasne oblike dejavno-
sti za upokojence, kot so klubi upokojencev ali
univerze za tretje Zivljenjsko obdobje. Vse te in
druge oblike sodijo v sociokulturno animacijo.
Prosti ¢as pa ni le pozitiven, temvec prinese tudi
negativne pojave, kot so uzivanje mamil, alko-
holizem, depresivnost. Zaradi prostega Casa se
postavlja vse ve¢ socialnih vpraSanj glede ne-
enakosti med rasami, druzbenimi razredi, soci-
alnimi okolji, generacijami, kar bi lahko prive-
dlo do novih oblik kolektivnega sovrastva. Tako
nastajajo nove prostocasne oblike sociokulturne
animacije, ki pa nikakor niso zgolj rekreacija.
Po letu 1960 je vpraSanje prostega Casa vse
bolj zanimivo tudi za komercialni sektor. Po-
javi se prva »prostocasna vas«, prvi¢ organizi-
rajo sejme za prosti Cas. Prosti ¢as tako ni vec
nekaj obrobnega, temvec se povezuje z dru-
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gimi vidiki danaSnje civilizacije. Na subtilen
nacin je povezan z vsemi veliki vprasanji dela,
druzine, politike, saj prosti ¢as vpliva na delo,
druzino, kulturo. Se posebno tisti prosti ¢as,
ki ga imenujejo »resni prosti as« v nasprotju
z »naklju¢nim prostim ¢asom« brez konstruk-
tivnih posledic za ¢loveka ali druzbo;
(2) mozZnost druzbenega osvobajanja mnoZic.
Te naj izrazijo svojo pravo ljudsko kulturo v
nasprotju z elitno ali uradno. Pomemben izraz
dobijo tudi lokalne ljudske kulture in posame-
zne manjsSe druzbene skupine, ki lahko poka-
Zejo svojo znacilno kulturo. Poglejmo primer:
Hoditi in pri tem ne slisati svojih korakov je
nenavadna izkusnja. V taksnem stanju, kot
da bi bili oviti v vato, prisostvujemo Sce-
nam tisine, kot so poimenovali novo razsta-
vo v Mestu znanosti in industrije. Namen
razstave? Narediti obiskovalce obéutljive za
vsakdanje Zivljenje gluhih in slabo sliSecih.
Avtor razstave Andreas je Ze pred desetimi
leti poskusal narediti nekaj podobnega v po-
vezavi s slepimi. In poZel je aplavze. Zacelo
se je, ko je bil Andreas novinar na nemskem
drzavnem radiu. Leta 1990 je poskusal po-
magati oslepelemu kolegu, da se vrne na
delo, in tako se je spoznal s slepimi. Ta svet
ga je tako pritegnil, da je v Hamburgu usta-
novil organizacijo za ponovno vkljucitev
hendikepiranih v druzbo.

Razstavo lahko obisce 12 obiskovalcev hkra-
ti. Ogled traja 50 minut in poteka v popolni
tisini. Obiskovalci nosijo Celade in ne slisi-
jo zunanjih zvokov, temvec le utrip svojega
srca, slisijo ga nenavadno mocno, kot da gre
za grozljivo sceno. Kaj kmalu se znajdejo sre-
di komedije. Igralec, ki je vodnik po razstavi,
poskusa obiskovalcem z mimiko, kretnjami
in gibanjem predati sporocilo. Ko jih vodi od
dvorane do dvorane, jih spodbuja, naj se tudi
sami izrazijo z rokami in mimiko obraza. Na
koncu obiskovalce éaka Kavarna znakov. Tu
je treba pozdraviti natakarja, narociti pijaco,
se zahvaliti. Celada s slusalkami obiskoval-
cem pomaga slisati mehurcke gazirane pijace
tako kot v kaksni reklami. Obisk razstave ima
v sebi nekaj igrivega za vse, primeren je tudi

za otroke od osem let dalje. (prevod in prired-
ba po Le Monde, 22. december 2003: 17)

(3) ideologija druZbene participacije, ki naj
omogoci druZbeni razvoj brez trenja. Vsa-
ka druzba za to potrebuje vmesne skupnosti,
skupnosti med druzino in drzavo;

(4) nacin spodkopavanja druZbenega reda, saj
se izobraZevanje in §irjenje kulture nemalokrat
prelevita v akcijo za boljSi poloZaj druzbenih
skupin;

(5) za tehnike in strokovnjake je sociokulturna
animacija priloZnost, da znanje in veselje pre-
nesejo na druge, da delajo na podrocju kultu-
re in uveljavijo svoje stvaritve;

(6) za borce je sociokulturna animacija moz-
nost, da uveljavijo svoje ideale, da drugim
prenesejo svoje vrednote, pa tudi strahove.
Skupine in drustva imajo vec¢jo moznost izra-
Zanja in vecji vpliv kot posamezniki;

(7) za kulturne tehnokrate je sociokulturna ani-
macija deklica za vse. Vse, kar ne postori drza-
va, naj opravi sociokulturna animacija;

(8) za lokalne veljake je to moZnost, da utrdijo
ali pogubijo svojo vladavino;

(9) socialna okolja premostijo svoje sociokul-
turne teZave, preprecujejo prestopnistvo in dru-
ge teZave nasega Casa. Poglejmo primer:

Cécile Ladjali je avtorica razprav o izobra-
Zevanju in predavateljica na Univerzi Sor-
bonne Nouvelle. Ze 13 let predava v razlic-
nih ustanovah v francoskih predmestjih. V
gimnaziji Louise-Michel v Bobignyju vodi
pedagosko sociokulturno akcijo, s katero
poskusa dijake, ki so vecinoma arabskega
rodu, odvrniti od antisemitizma. Pri tej na-
logi ji pomagata Sofoklej in Shakespeare.
Tako mladi laze razumejo, za kaj gre v spo-
padih na Bliznjem vzhodu. Skozi te tragedije
ucenci zagledajo svoj polozaj. Cécile jih pelje
tudi na predstave v pravo glealisce, pa na
predavanja v dom kulture. Knjizevnost mla-
dim pomaga, da zacnejo razmisljati, njihovi
pogovori dobijo globljo in Sirso kulturno raz-
seznost torej. (razlicni ustni in pisni viri)

(10) nacin, da s pomocjo kulture strnemo posa-

meznike in druZbene skupine ter spodbudimo



razvoj gospodarstva (ateljeji za usposabljanje
funkcionalno nepismenih, zadruge psihiatric-
nih bolnikov, zadruge za ponovno vkljuceva-
nje locenih Zensk v poklicno Zivljenje);

(11) kritika sodobne druZbe oziroma nacin,
kako s kulturo vplivati na druZbeni razvoj.

TIPOLOGIJA SOCIOKULTURNE
ANIMACIJE NI MOGOCA

Ker je sociokulturna animacija izjemno razve-
jan pojav, se zdi, da tipologije sociokulturne
animacije ni mogoce postaviti. Nasprotno pa
lahko izlus¢imo prevladujoce kriterije za po-
samezne oblike. Glede na posamezne izbrane
kriterije govorimo o: (1) animaciji v mestu ali
na deZeli (zemljepisni kriterij), (2) druZbeni
in kulturni animaciji (raven), (3) politicni, tr-
govinski, Solski, umetnostni animaciji (glavni
sektor), (4) poklicni nasproti prostovoljni ani-
maciji (status udelezenih), (6) javni in zasebni
animaciji (ustanove), (7) pridobitni in nepri-
dobitni animaciji (cilji), (8) animaciji, osredo-
toceni na vsebino ali na skupino, (9) animaciji,
osredotoceni na ucenje ali odnose in sporazu-
mevanje v skupini (pedagoski kriterij).

Se veg, ti kriteriji se lahko prepletejo. Lahko
pa uporabimo tudi dodatne kriterije, kot so:
(10) starost (animacija mladih, starih), (11)
poklicna kategorija (animacija pedagoskih
delavcev, drustvo inZenirjev gradbenistva, ani-
macija delavcev, kmetov, usluzbencev), (12)
spol (moski, Zenska), (13) vsebina dejavnosti
(animacija glasbenih prostocasnih dejavnosti,
turisti¢na animacija, gledaliSka animacija, foto
klub, filmski klub), (14) znacilnosti ciljne sku-
pine (intelektualci, aranZerji ...), (15) ustano-
va, kjer animacija poteka (muzejska animaci-
ja), (16) stroski (financni kriterij).

Iz vsega povedanega sledi, da obstajajo neki
skupni elementi: dogajanje v kolektivu ali
skupini, pomen druZbenega sporazumevanja,
izboljSevanje druzbenega sporazumevanja s
pomocjo animatorja. Pri tem se uporabljajo
uéne metode, ki so aktivne in nedirektivne, kar

zahteva avtonomnost in odgovornost vpletenih.
Sociokulturna animacija se dogaja v skupno-
sti, na temelju druzbenih odnosov in zaupanja,
veca socialni kapital, kar ima druZbene, pa tudi
ekonomske ucinke.

FUNKCIJE SOCIOKULTURNE
ANIMACIJE

Sociokulturna animacija pomeni navduseva-
nje, povezovanje in skupno delovanje ljudi za
boljse Zivijenje v skupnosti. V tej skupnosti, v
tej druzbi, sociokulturna animacija opravlja
razli¢ne funkcije, ali bolje, opravlja veliko raz-
licnih funkcij hkrati. To je razumljivo, saj je
podroc¢je njenega delovanja Zivljenje samo v
vseh njegovih razseZnostih.

(1) Prilagajanje, integracija v druzbo. Ta
funkcija je Se posebno pomembna takrat, ko je
druzba pod vplivom kriz ali druZbenih prekini-
tev vrzena iz tira. Takrat se namreC spremenijo
razmerja v druZzbi in nekateri se znajdejo na
njenem robu, nemalokrat s hudimi posledica-
mi. Velika druZbena prekinitev je denimo voj-
na, ki povzro¢i migracije, pa tudi potrebo po
razli¢nih oblikah sociokulturne animacije pri
priseljencih in domacinih, da sprejmejo kultu-
ro drug drugega. Tako so se v neki kanadski
vasi domacini izobraZevali, pripravljajo¢ se
na sprejem beguncev s Kosova. Spoznavali so
njihovo zgodovino, religijo, druZbeni razvoj;
(2) izobraZevalna funkcija. To funkcijo skupaj
s funkcijo ozaveScanja denimo opravljajo raz-
licne oblike sociokulturne animacije, kot sta
No¢ znanstvenikov in Festival ptic¢ev in narave
v Kamargi ob ustju Rone, kjer so se zdruZzila
drustva in vasi v regiji. Namen festivala je po-
globiti vedenje o naravi na temelju predavanj,
filmskih projekcij, razstav risarjev in kiparjev
zivali, ob navzoc¢nosti lovcev, ribiev in stro-
kovnjakov;

(3) popravijalna funkcija. Rezultat druzbenih
gibanj, industrializacije, koncentracije delovne
sile, hitre urbanizacije, demografskih premikov
in uveljavitve vseobseznih mednarodnih medi-
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jev v industrijskem obdobju je mnozi¢nost in s
tem izguba identitete. Kot posledica se kaZeta
neprilagojenost in prestopnistvo. Sociokultur-
no animacijo je mogoce uporabiti kot obliko
aktivnega sodelovanja v kulturi, kot obliko
vzpostavljanja vezi v majhnih skupinah, pro-
stovoljskih drustvih, kot obliko prilagajanja,
kot protiutez druzbenim patologijam;

(4) kriticna funkcija. Med seboj se sreCujejo
ljudje iz razli¢nih druzbenih okolij, se ucijo
in posku$ajo delovati za izboljSanje, denimo
urbanizacije, Zivljenja v mestu, Zivljenja po-
sameznih druzbenih skupin, prizadevajo si za
ohranitev javnega zdravstva, enakopravnost
Zensk, starejSih ipd.;

(5) kulturna funkcija. Nekatere oblike socio-
kulturne animacije imajo prevladujoco funk-
cijo odkrivanja, razkrivanja in Sirjenja kulture
v najSirSem pomenu besede, ob tem pa po-
vezovanja ljudi. To funkcijo dobro opravljajo
razli¢na kulturna drustva pa tudi Stevilni po-
vezovalni kulturni dogodki, praznovanja itd.,
ki jih prirejajo javne ustanove, kot je denimo
No¢ muzejev, ki se je ob pomoci Evropske uni-
je razsirila po vsej Evropi;

(6) ekonomska funkcija. NekoC sociokultur-
na animacija ni bila namenjena pridobivanju
poklicnega znanja, temveC bolj pridobivanju
kulture in znanja za Zivljenje v skupnosti.
Toda kultura lahko pomembno vpliva tudi na
ustvarjanje delovnih mest in doseganje eko-
nomskih ucinkov, kar je Se posebno vidno v t.
1. vzajemnostni ekonomiji in njenih oblikah.
To so zgolj nekatere vidnejSe in pogostnejSe
funkcije sociokulturne animacije. PodrobnejSa
analiza posameznih oblik lahko pokaze tudi
Stevilne druge funkcije in namene.

ZAKLJUCEK

Sociokulturna animacija, kot Ze ime pove, po-
meni vdihniti Zivljenje druzbi s pomocjo kul-
ture, pri ¢emer velja kulturo obravnavati tako,
da zaobjame tudi izobrazevanje. Kulturo je
treba priblizati ¢im vec¢jemu Stevilu ljudi in ne

le zgolj »ljudstvu« tako kot neko¢, s pomocjo
razli¢nih oblik sociokulturne animacije, kjer
se poveze druzbeno in kulturno.
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