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NEKAJ] SLOVENSKIH KLAVIRSKIH SKLADB
L. M. SKERJANC, VARIACIJE.BREZ TEME ZA KLAVIR

Naj takoj povemo, da nas je to Skerjancevo delo! prevzelo kot malo-
katero drugo. Toda, preden sku$amo utemeljiti to trditev, naj povemo, da
nas pomanjkanje vsakega geneti¢nega podatka in vsake spremne besede zopet
prepus¢a pisanim ugibanjem. Naj Se prestreZemo ugovore, ki bi nam jih
lahko postavila avtor ali izdajatelj, s priznanjem, da niso ti podatki nepo-
gresljivi za recenzenta, ki naj opozori le na absolutno vrednost dela. Toda,
kakor hitro hofe recenzent postaviti delo v zvezo z drugimi stvaritvami istega
avtorja in z dobo, kakor hitro hole postaviti delo v Sir§i okvir, ne sme po-
grefati takih podatkov. Ugotoviti pa moramo. da je DSS zelo skopo z njimi
in da je ostalo gluho za nasa opozorila. Saj ga ne prosimo za osebno uslugo:
opozarjamo ga na delo, ki bo zahtevalo le malenkosten trud in bo ogromno
koristilo vsem recenzentom, zgodovinarjem, raziskovalcem pa tudi izvajalcem.

V naSem primeru bi nas zanimalo vedeti, kdaj je to Skerjanéevo delo
nastalo. Kljub temu, da je v njem popolnoma spoznati osebne znafilnosti
Skerjan¢eve govorice, zaznavamo veliko razliko v primerjavi z ostalimi deli:
tu se je namre¢ Skerjanceva pisava zelo izéistila, postala je mnogo bolj
bistvena, in Ceprav se ne odpove znaéilni barvitosti in iskanju razpoloZenja,
doseze to z mnogo bolj umerjenimi in globlje dognanimi sredstvi. To bi
govorilo o nedavnem nastanku dela. saj je za veliko Stevilo aviorjev zna-
&lno, da i5¢ejo po vseh Zivljenjskih in estetskih izkustyih umerjeno globino
(prav to smo nedavno dognali na straneh te revije za Antona Lajovea:
gl. NS, VI/1, str.85). MoZna je Se druga razlaga: razvrstitev in sam znadaj
variacij kaZeta na didakti¢ni namen dela, kar bi tudi opravitilo jasno, cisto
in umerjeno zasnovo. Toda visoka povednost dela preraste goli didakti¢ni
namen: najsi je Skerjanc namenil delo didaktiki, je naSel v sebi tako bogato
in plemenito glasbeno gradive in ga je obdelal na take dovrien nacin, da je
skladba postala vredna najvelje pozornosti — samostojne celovite koncertne
izvedbe — in jo moramo kot tako tudi oceniti. ne glede na njene pedagoske
vrednote.

Vsa ta ugibanja bi bila odpadla, ko bi izdajatelj navedel letnico nastanka
in morebiti Se pojasnil didakti¢ni namen.

*

Variacije brez teme sestavlja dvanajst krajSih skladb. prijetno pestrih
po znacaju in ucinkovito ubranih v skladno celoto. Preprosta melodika Himne
doseze s svojim arhai¢nim, modalnim znacajem in z zadeto, miniaturno ose-
njeno igro zvo¢énih in dinami¢nih gmot presenetljivo sugestivnost; prvi takti
odkrivajo v svoji skrajni preprostosti velikega mojstra prav po pretehtanih
zvocnih in ritmic¢nih razli¢icah. Ko se melodija potem sprosti v veéglasje,
ohranja svojo arhai¢nost, ¢eprav odkriva povsem sodoben okus. Krivulja no-

t Drustvo slovenskih skladateljev, ed.§t.37, Ljubljana, 1957.
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tranje napetosti je v tej in v vseh ostalih skladbah te zbirke jasna in uéinkovita
kakor malokrat v ostalih Skerjancevih skladbah. Ariose iz sekund je kljub
miniaturni razseznosti mo¢no poveden, bogat po harmoniki in ritmiénih prvi-
nah; razporeditev zvocénih gmot je tudi tu zelo obéutljiva. V Quasi valse se
Skerjanc oddaljuje od prehojenih steza po skrbno izbranih harmonijah in se
le mestoma vdaja izrazito romantiénemu zanosu. In ¢e je davek romantiki
zaznaven predvsem Se v Vaji in v Melodiji, se je avior povsod redil pred ne-
varnostjo golega obujanja preteklosti z domiselnimi in sveZimi harmonskimi in
oblikoslovnimi postopki. V &tevilnih drugih skladbah sre¢ujemo mnogo moder-
nejso govorico. Tako se nam v lepi Pasforali s kvartami odkrijejo za Skerjanca
nove perspektive v prozuejsi artikulaciji glasbenega tkiva. Nokfurno v sekstah
ji je v tem zelo podoben in je po izrazu enako posrefen. Serenada obuja ekso-
tiéno ozracje: toda to se razlikuje od eksotizma. ki je bil drag impresionistom,
po harmonskih posebnostih: nekatere harmonije, ki izhajajo nedvomno iz teré-
nega sistema, silijo k dvema razliénima tonalnima jedroma in ustvarjajo, e
ze ne prave poliharmonije, vsaj ob&utek bipolarne harmonije. Govorica Adagia
p septimal je izrazito impresionistiéna. toda se harmonsko oddaljuje od najbolj
znacilnih Skerjancevih stilemov in doseze nove privlaénost in zanimivost.
Finale v oktavah je zadet nasprotek uvodne Himne. Ostali dve skladbici —
Scherzino v tercah in Koradénica — se nam zdita nekoliko manj zadeti in iz-
virni, vendar sta tudi zanju znacilng isto pazljivo iskanje novega ter ista
ob¢utena povednost, ki odlikujeia vse te variacije.

MARIJAN LIPOVSEK, VOZNICA,
VARIACIJE NA NARODNO PESEM 7ZA KLAVIR

Ze ko smo nedavno ocenili Sestnajst Lipovskovih samospevov na pesmi
Mitje Sarabona iz ciklusa Bole¢ina, smo poudarili njihov vseskozi pesimi-
sticni znacaj. V teh variacijah,® ki v njih slutimo poznejSi nastanek — ali
vsaj nastanek v Casu. ki ni zelo oddaljen od nastanka omenjenih samospevov
— mnas v e vedji meri, presune brezupna in brezkonéna mraénost, ki je z
njo skladba prepojena. Brezupna in brezkonc¢na: taka namreé, ki ne dopusca
nobenega izraznega stopnjevanja, ker pomeni Ze nepresegljiv viSek. Tudi
leksikalne prvine se s tem skladajo: Lipoviek uporablja venomer iste har-
monije — v katerih prevladujejo alteracije in zadrzki — da ohranja skladbi
15ti znacaj; vztrajna raba istih osnovnih ritmiénih obrazcev doseie moreco
enoli¢nost, ki je ne razgibajo niti komplementarne ritmi¢ne figuracije, saj se
te vedno naslanjajo na osnovne ritme. Stopnjevanje je v ti skladbi zgolj
tehniéno, je zgolj davek, ki ga Lipoviek placuje najbolj tradicionalnemu
pianizmu. Le v redkih mestih srecujemo beZne epizode. ki pretrgajo komaj
za trenutek enolifen potek skladbe.

V Voznici zaznavamo, da ni Lipovika zanimalo oblikovanje zvoéne snovi
in glasbenih misli, da se ni nikjer spoprijel s snovjo. obliko in vsebino: paé
pa je obrnil vso pozornost vase in zasledoval le svojo notranjo boleéino.
Narodna pesem mu je nudila melodijo, ki se je skladala z njegovim razpo-
lozenjem; to melodijo potem avtor vztrajno in togo ponavlja skozi Stevilne
mradne variacije, ne da bi tezil v sprostitev in katarzo.

* Drustyvo slovenskih skladateljev, Edicija $t. 46, Ljubljana. 1957,
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PAVEL SIVIC, IMPROVIZACIJE ZA KLAVIR

Zvezek Sivicevih klavirskih improvizacij' vsebuje tri samosiojna dela.
Monotematiéne improvizacije na partizansko liriko, Imprevizacije na sodobno
spelovno liriko in Improvizacije na Levstikeve mladinske pesmi: vsako delo
bi zahtevalo in zasluZzilo besedo zase, saj ima vsako svojo jasno oértano in
dognano samostojno fiziognomijo. Vendar se nam zdi potrebno, ustaviti naj-
prej svojo pozornost ob nekaterih znadilnostih, ki so lastne vsem trem delom.

Vse improvizacije — skupaj jih je devetnajst — se navezejo na pesmi in
tolmacijo — ali raj8§i pousivarjajo — njihovo razpoloZenjsko podobo. Take
naslonitve na literarna dela sre¢ujemo veckrat v glasbeni literaturi in so bile
posebno drage romantikom, v prvi vesti Schumannun. In v resnici nas ne spo-
minjajo Siviceve improvizacije na Schumanna samo po tem. temve¢ tudi po
drugih dveh znacilnostih: najprej po skrbni in povsod zadeti pianisti¢ni pisavi,
po kateri bi tudi bralee, ki ne pozna Sivica in ne ve za njegove Studije o
klavirju, klavirski igri in metodiki poudevanja klavirja, spoznal v njem od-
licnega poznavalca tega glasbila. (Tu je treba povedati, da je za klavir, kakor
tudi za godala, zelo teZko pisati odliéno in glasbilu primerno solisti¢no glasbo
¢loveku. ki ni sam odliten poznavalec teh glasbil in ki se jih ni sam zelo
dolgo ucil) Nato nas spominja na Schumanna skrben kompozicijski izdelek.
ki se ogiba vseh shem in konvencionalnosti ter zasleduje le izvirno in dognano
izraznost,

Siviceva govorica je pretezno diatonifna, ne da bi bila izrazito tonalna:
harmonsko ogrodje je sproiteno in sodobno; uporaba harmonij je zelo urav-
noveSena, saj je krivulja napetosti v vsaki skladbi naravna in uéinkovita:
ritmi so pestri. Vsaka improvizacija ima svojo lastno tematié¢ne, harmonsko.
ritmi¢no in zvofno podobo, kar ji ustvari zadeto, enkratno fiziognomijo. Vse
improvizacije se zato uc¢inkovito razlikujejo med seboj po izrazu in povednosti
ter se uberejo v slogovno enotno, oblikovno in vsebinsko popolne, zaklju¢ene
celote.

Monotematicne Improvizacije na partizansko liriko — osem po Stevilu —
nosijo naslove po pesmih Iva Minattija, Frana Albrehta. Mateja Bora. Ceneta
Vipotnika in Franceta Kosmaca. Njihova razpoloZenjska heterogenost in ustrez-
nost zvoéne podobe obvarujeta pred enoli¢nostjo; tako pa menja edina téma
celé svoj pomen. Sivie jo je znal odliéno prilagajati dramati¢ni pretresljivosti
(Roska balada). epskemu zanosu (Prisli so), lirski ubranosti (Moléali smo,
Cednjev cvet), Zivahni sprosenosti (Na svatbi, Aprilska idila). NajlepSa med
njimi je po nafem mnenju Cetrta improvizacija (Zelen grobek), ki nas po do-
miselnosti, po sodobni obéutljivosti izdelave in po presunljivi izpovedi spo-
minja na Brittenove priredbe starih angleikih in francoskih narodnih.

V Improvizacijah na sodobno spetovno liriko je bolj poudarjen razmidljajot
znataj. Vse so opremljene z geslom, odlomkom iz pesmi Juana Himeneza,
A.B.. Ashira Gej-Shana Menileka in S. Browna, Posebno lepa je zadnja (Maumre
Ruth). preprosta v zasnovi. a globoko povedna in pretresljiva.

Vse zadete, Zivahne in sodobno obCutene so Improvizacije na Levstikove
mladinske pesmi — sedem po Stevilu — ki jih velja Steti med najbolj izvirna
in zadeta Siviteva dela.

! Drudtvo slovenskih skladateljev. ed. §. 32 a—c. Ljubljana 1957,
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KAROL PAHOR. SLOVENSKA SUITA ZA KLAVIR; ARABESKE ZA KLAVIR

Da je Pahor odli¢en glasbenik, nam je dokazal z Istrijanko in z drugimi
deli; dokazujejo pa nam to tudi domislice v teh dveh zbirkah*® (téma v »Prihodu
osvajalceve, téma »Plesa izdajalcac, téma in izdelava druge arabeske idr.).
Toda izdelava vseh skladbic, ki sestavljajo ti dve zbirki, nam odkrije, ée naj
prezremo vse oblikovne Sibkosti, vsaj dobrno mero naivnosti: pustimo ob
strani hoteno trdoto in nekonvencionalnost sozvocij; kako bomo pa sprejeli
popolnoma neosebno, konvencionalno in shemati¢no obliko, ki postane zaradi
enolitnosti in neprizadevnosti kar pusta?

V sodobni glasbi sprejemamo vse trdote; toda té morajo biti estetsko in
psiholosko utemeljene. Nizanje golih trdot brez stopnjevanjau napetosti, brez
globokega notranjega preprifanja (tistega, ki ga lahko prenesemo na poslusalea).
izzveni le v eksperimentiranje. ki ne pozna estetskih vrednot in opraviéil.
In je Se revnejie in manj sprejemljivo od vetnega ponavljanja septakordov in
nonakordov, ki se z njim naslajajo zapozneli impresionisti. Pa tudi v izboru
trdot ni opaziti posebne pestrosti in iznajdljivosti: vetno ponavljanje male
sckunde jemlje temu intervalu vso napetost in vso privlaéno silo; in podobno
velja re¢i Se o ostalih — ne prav Stevilnih in ne prav pestrih — leksikalnih
prvinah teh Pahorjevih skladbic.

Edina izmed njih, ki je posrefena in povedna, je druga Arabeska.

Ce nas spomin ne vara, je Slovenska suita Ze iz8la pri DZS malo let po
vojski. Ali je bil ponatis potreben? Ker je zacelo Drustvo slovenskih sklada-
teljev misliti tudi na ponatise, ga bomo opozorili na Gallusova opera omnia,
ki so iz8la na Dunaju (Denkmiiler der Tonkunst in Osterreich, 1899 sl.).

PAVEL KALAN, SONATINA ZA KLAVIR

Kalanova Sonafina® osupne bralca s svojo preprostostjo in z o€itnim pre-
ziranjem vsakrinega iskanja novih prijemov: desni roki je vseskozi zaupana
melodija, ki jo Kalan oblikuje s posebno pozornostjo do njene izrazne modi,
levi roki pa preprosta akordiéna spremljava. Te govorice ne razgiba nikjer
niti najmanjSa prvina, ki bi se oddaljila od obeh 7e omenjenih. Take skladbe
postanejo rade enoli¢ne in le poredkoma prerastejo goli didaktiéni namen.

Toda z enako jasnostjo osupne bralca Se druga ugotovitev: melodi¢na
&rta je v svoji preprostosti oblikovana s plemenitostjo in velikim okusom in
je ritmi¢no sveza; harmonije se v svoji prozornosti nagibajo k dragocenim
arhaizmom in nas spominjajo na podobne ravelovske prijeme, ne da bi nosile
Ravelov pedat: izrazna krivulja ima svoje uéinkovito miniaturno stopnjevanje
in razpletanje: in kar Steje najved: skozi vse tri stavke se nam odkriva velika
posredovalna sila in spaja pesamezne prvine v uspelo celoto. Ni¢ ne de, ¢e
je ta Kalanova lirska miniatura rahla in nezna. Najveé Steje prav to, da je
globoko ob¢utena in neprisiljena. Med 3Stevilnimi ustvarjalei, ki hlastajo po

* Drudtvo slovenskih skladateljev, ed. 5t. 50 in 51. Ljubljana 1957.
* Drustvo slovenskili skladateljev, ed. §t. 35. Ljubljana 1957.
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absolutno novem, in ni¢ manj Stevilnimi skladatelji. ki Zzivijo v zanesljivi senci
mojstrov iz polpreteklih in tudi iz popolnoma pokopanih ¢asov, ima Kalan
pravico do svojega lepega mesta: predvsem zato. ker je pristen in ker me
éuti napafne sramezljivosti pred svojo resnico in pred svojim srcem.

Pavle Merkn

GLOSE IN KOMENTARJI

ZA LEPO SLOVENSKO BESEDO

Slovensko pisanje razodeva zadnji ¢as ¢udno anomalijo, ki je ni Se nihée
zapisal, ¢eprav ni mogoce, da je ne bi bil marsikdo opazil. Z ene strani se
o jezikn kar dosti pise, dobili smo jezikovni éasopis, tudi drugi listi odpirajo
razdelke jezikovnim vpraSanjem in v knjiznih ocenah je dobila precejsen
delez tudi jezikovna kritika. Z druge strani med Stevilnimi novimi knjigami
— predvsem prevodi — le redke v jezikovnem pogledu kolikor toliko za-
dovoljujejo, dosti pa je takih, ki so napisane v zanikrnem, grobih napak
polnem jeziku. Taka dela tu pa tam tudi doZivijo ostro kritiko v tisku, vendar
prav ni¢ ne kaze, da bi se bodisi avtorji in prevajalci bodisi zalozniki zavoljo
tega cutili toliko prizadeti, da bi nac¢in svojega dela spremenili in poSiljali
drugacne knjige med ljudi.

Dogajajo se kar neverjetne reéi. V prevodih kvalitetnih slovstvenih del
boste naleteli na napake. kakrinih bi si nekdaj ne bil drznil privo§&iti niti
dnevni tisk. Prevajalci ne greSijo samo proti pravilom o lepi slovens¢ini. o
slogu, o skladnji, temveé delajo {udi pravopisne in slovniske napake, ki bi
jih ne smeli delati niti otroci v Soli. Naj samo za primer navedem nekaj
besed in fraz iz zadnjih ¢as prebranih prevodov: z nicemer: pri komur hocete:
v éemur danes vidimo; polnih prs; é¢udi me; se je podajala med ljudi;: nastradal;
...da bo vsakdo. raje kot iti v zapor, poskusal...; In bova vedno bila sku-
paj ...:...ki sem jo privedel do natisa. Ce bo 8lo tako naprej. bodo bralci
kmalu povsem izgubili obéutek za to, kaj je v slovenScini prav in kaj ni,
kaj je dovoljeno in kaj prepovedano. Tistim, ki niso vajeni gledati v slovnico
in pravopis, daje obfutek o pravilnosti in nepravilnosti jezikovnih oblik
predvsem obilica pravilnih oblik, prebranih v knjigah in v tisku. Kadar pa
zatenjajo napatne oblike v tako Sirokem obsegu izrinjati pravilne, mora
zaceti tudi bralfev jezikovni ¢éut peSati in krneti. Posledice takega stanja so
nepregledne in nas lahko naposled pripeljejo naravnost v jezikovno amarhijo.

Kje je iskati vzroke za to ¢udno zmedo? Verjetno jih je veé, razlicnega
znacaja. Deloma jih je iskati pri piSo¢ih ljudeh, naj piSejo izvirno ali pre-
vajajo. Dosti jih za¢enja pisati za javnost. ne da bi se zavedali, da se je treba
jezika uéiti. Da za pisanje v javnosti ni dovelj tisto znanje, ki «i ga je ¢lovek
pridobil v srednji Soli ali tudi na vseudilidéu, temveé je treba fe nekaj ved.
Da se jezik tudi neprenehoma razvija in da je ta razvoj vsaj deloma izrazen
v jezikovnih ¢lankih in razpravah, posvefenih sodobni sloveniéini. (To zadnje
spoznanje je neznano tudi marsikateremu izmed starej$ih, ki suéejo pero:
ne zavedajo se, da tisto. kar je veljalo za dobro sloven$éino v njihovih uénih
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