SLIKAR LEOPOLD LAYER*

Anica Ceve, Ljubljana

1. Slikarjevo Zivljenje

V Kranju, na Pungeriu &t. 6,* v stari hisi Laverjev se je 20. no-
vembra 1752* rodil ofetu Marku Layerju in materi Ani Mariji, roj.
Wohlgemut, sin, ki so ga dan kasneje krstili na ime Leopold.

Po krstnih knjigah moremo zasledovati druZino Layerjev v zadnja
desetletja 17. stoletja, ko je kot prvi v Kranju kri¢eni Layer vpisan
leta 1685 Andrej, sin Gregorja in Regine. Ta Gregor je mogel biti tisti,
ki se je iz neznanega vzroka priselil v Kranj; od kod ga je Zivljenjska
pot zanesla v mesto nad Kokro in kdaj se je to zgodilo, ne vemo.
Verjetno pravilno domneva Edvard Strahl, da izvirajo Layerji s
Tirolskega, ¢eprav postavlja njihovo doselitev v Kranj Zele v zadetke
18. stoletja.® Po Sirahlu naj bi se doselil Sele Marko Layer, Leopoldov
ote, kar pa krstne knjige zanikajo. Kot drugorojenec zakoncev Gre-
gorja in Regine je vpisan leta 1688 v kranjski krsini knjigi Josip, oce
Marka in ded nafega Leopolda. MoZna in verjeina pa je domneva o
priselitvi s Tirolskega, saj je ime Layer tamkaj zelo pogosto in naj-
demo med njimi v zacetku 19. sioletja celo dva umetnika.* Od leta 1685,
ko se je rodil Andrej, pa do leta 1752, ko se je rodil Leopold, je v
kranjskih krstnih knjigah vpisanih nié manj kot 37 rojsiev Layerjev.

O prvih letih Leopoldovega zivljenja ne vemo nic¢esar. Morda je
vnesla noi[ullkn aprcmuuhu v njegovo zivljenje selitev s Pungerta v

mesto, kjer si je oée Marko v hisi 5t. 52 (po starem Stetju, veljavnem
do 1805, it. 84) uredil delavnico.®

Mnenja o tem, kje se je Layer Solal, so razli¢na. E. Strahl pravi,
da se je Leopold z bratom Valentinom in Antonom uéil slikarstva pri
ofetu ter mu pomagal pri njegovih, kakor vse kaZe Stevilnih cerkvenih
narod¢ilih. Zelji, da bi 3li v Italijo, kjer bi se ob zibelki umetnosti dalje
folali, so se bratje Layerji zaradi nezadosinih sredstev morali odpo-
vedati. Zadovoljiti so se morali z ofetovim poukom ter z njegovim
slikarskim izro¢ilom, ki je bilo moéno povezano z domaéo polprete-
klostjo. Vir risarske pobude so odslej Leopoldu — Valentin in Anton
namreé po sposobnosti zaostajata za starejSim bratom — bakrorezi
Filipa Andreja Kiliana iz Augsburga in Miinchenéana Jungwirta po

* Leta 1931 nagrajeno s Prefernovo nagrado na univerzi v Ljubljani.
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slikah Piazzette, Grassa, Tiepola in Amigonija.® V. Steska navaja
med Layerjevo zapus¢ine knjigo bakrorezov »Raccolia di cenio dodici
stampe di pittura della storia sacra incise in Venezia da Pietro Monaco
1763«." ki naj bi bila vir Leopoldove slikarske spretnosii. Nasproino
pa meni P. P. Radics, da se je Leopold snaobrazeval na dunajski
akademijic.® Tradicija, ohranjena v Dezmanovem zapisku po ustnem
izrotilu Mateja Gori¢nika, Leopoldovega uéenca, pa irdi, da >war
er nur durch sich selbst das, was er in der Kunst erreichie«.” Dokonéne
sodbe o teh porocilih Se ne moremo izreci, ker bi bilo zato potrebno
arhivalno delo v tujini, resnica pa je, da je Layerja zanesla zivljenjska
pot tudi izven meja kranjske dezele. VpraSanje je namreé, kje se je
Laver seznanil z Marijo Egartnerjevo, svojo kasnejo zeno. Radics
ob svoji domnevi, da se je Layer 3olal na Dunaju, pristavlja, da je
na Koroskem stopil v zakon z neko porojeno Egarinerico.'® Koliko je
v tem resnice, ne vemo. Status animarum kranjske Zupnije puica
rubriko, v kateri naj bi bila vpisana Leopoldova poroka, prazno, kar
dopuifa moznost, da se je poroéil izven svojega rojsinega mesta. Morda
bi nasli kaj ve¢ podatkov v Zeninem rojstnem kraju, ki bi utegnil biti
Gmiind na Korotkem, kjer se je rodil njen sorodnik in kasnejsi Layer-
jev posinovljenec, Josel Pessentheiner — Egartner.

V letih 1778—1790, kot navajajo Dezmanovi zapiski, se je mudil
na Kranjskem v Velesovem Johann Martin Kremser-Schmidi. Ta éas
naj bi bil Gruber, Layerjev prijatelj in zaS¢itnik, poslal v Kranj dva
sla ter slikarja povabil, naj pride k njemu, da ga bo seznanil s slavnim
avstrijskim slikarjem. DeZman pravi, da nobeden slov ni izpolnil
naloge in tako naj bi Layver nikoli ne videl Schmidta.* V resniei je
mogel poslati Gruber sla Sele iz Ljubljane, ko se je Kremser-Schmidt
na svojem potovanju preko Stajerske v ltalijo ustavil v Ljubljani. Ver-
jetno je, da je Gruber vedel za Layerjevo posebno nagnenje do slik
mojstra iz Kremsa, katere je lahko spoznal v Velesovem in pungerski
cerkvi v Kranju, ter je zato hotel Leopoldu nuditi priloznost, da bi
Schmidia tudi osebno spoznal. To bi se utegnilo zgoditi tedaj, ko je
Sehmidt poslikaval kapelico v danasnji Virantovi higi v Ljubljani in
izvriil zanjo tudi oltarno sliko. Biografski podatki o Kremser-Schmidiu
nam nudijo za to kot datum ante quem leto 1781. Cudno je le, da pred
devetdesetimi leti Schmidtovih vplivev v Layerjevem delu ne opazimo.
Verjetno si moramo razlagati to z mocno vezanostjo na tradicije ode-
tove delavnice in njenith vzorov, ki so Se dolgo preglagali Leopoldova
osehna nagnenja. Morda se je zdelo Schmidiovo slikarstvo otetu Marku
prerevolucionarno, pa se je raje oklepal domadih, tudi med ljudstvom
priljubljenih barot¢nih mojstrov.

Vazen dogodek v Layerjevem zivljenju pomeni gotovo smri oceta
Marka leta 1808, ko je Leopold sam prevzel vodsivo slikarske in po-
dobarske delavnice v Kranju.

Leta francoske okupacije so prinesla v Layerjevo zivljenje raz-
gibanosi, ki je v sicer malome3tanskem, enoli¢nem slikarjevem Ziv-
ljenju prava avantura. Razmere, ki so nastopile s prihodom Francozov,
¢o morale znatno omejiti narotila v Laverjevi delavniei. To je bilo
verjetno vzrok, da se je Layer lotil ponarejanja avsirijskih bankoveey
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po 10 in 30 goldinarjev, ki jih je, po Deimanovem poroéilu, izvrieval
v perorishi.’ Razpisana je bila nagrada 1000 gld. za onega, ki bi
izsledil ponarejevalca. Ta nagrada je bila povod, da so se nam o aferi
ohranili obsezni podatki.

Iz korespondence grofa Farguesa objavlja Melita dr. Piveec-
Steleé porocilo z dne 28. junija 1810, ki pravi: »Cast mi je sporoéiti,
da se je naila izdelovalnica ;mlmr{*_joni]l bankoveev, ki so v dezeli
v prometu. Po danih pmt‘lth je [mhu_]a llt']lntdkmuuu obiskala hiso
H]l]\arJﬂ lenpnlda lﬂ‘H'rJﬂ. v ]\mluu in nasla na neki mizi dva ban-
kovea po 50 g](i. se llf‘ln’if-‘.'ﬂf.ﬂ‘-]_[{l‘llll in tri bankovee po 10 gld. pupnimmm
izgotovljene. V miznici iste mize so bili trije pecati in drugo orodje,
ki se ga je posluzeval. Layerja ni bilo doma; vriijo se vsa potrebna
poizvedovanja, da ga dobijo v pest. Njegov brat, njegova Zena in
njegova sluzkinja so bili aretirani...c

Prihodnje poroéilo pravi, da je bil Leopold aretiran Ze 28. junija
zveder. Odpeljali so ga v jefo v Kranju. Kakor je razviduo iz dopisov
prvega policijskega komisarja Simona Kremnitzerja baronu Hagerju,
organizatorju avstrijske zaupniike mreze na zasedenih podrogéjih, ki
jih je objavil F. Vidie je bil Laver obsojen na pet let hiSnega
zapora po francoskih zakonih, obenem pa nam ta pisma podajajo tudi
podrobnejia porocila o izsleditvi. Mikavna je pripomba, da fabrika-
cija falzifikatov nikakor ni taka, da bi mogla koga prevariti. O obrav-
navi in obsodbi ni nasel Vidie nikakih porocil. Vsekakor so Laverja
izpustili iz kranjskih zaporov Ze pred okiobrom 1810. leta, ko se
pritozuje Kremnitzer Hagerju, da je bila sodba premila.

Komaj dobrega pol leta kasneje je zadela Layverja druga nesreca.
Leia 1811 je 18. maja zadivjal nad Kranjem pozar, ki je uniéil tudi
Layverjevo hifo in delavnico na vriu za hifo. Po pozaru je Leopold
hifo pozidal tako, kakor jo vidimo $e danes. Ostala je le $e ena stara
stena.'®

Leta 1812, oziroma 1815 naj bi Layerja, zopet po Deimanovem
porocilu, obiskal kriko-lavantinski skof Salm ter ga povabil v Ce-
lovee.'™ Dezman sicer zanika Layerjevo pot na Koroiko, omenja pa,
da je pogiljal tja in na Salzburiko svoje slike, tako n. pr. veé oltarnih
podob v Tamsweg.”® Ali je ta zveza s Salmom ali poroka s Korosico
Egarinerjevo ali konéno le agilnost nakupovaleev vzrok, da so zasle
Laverjeve slike tudi na Korosko, ne vemo. Res je, da je imela Leo-
poldova Zzena Se dolgo po prihodu v Kranj zveze z rodnimi kraji, saj
ie bil Layerjev posinovljenec Jozel Pessentheiner ob Leopoldovi smrti
star Sele 9 let. Zakaj so rejenca prevzeli pod dekliskim imenom Layer-
jeve zene — Egartner — ni znano.

Leopold Laver je umrl v domaéi hisi 5i. 52 in sicer 12, aprila 1828
in ne leia 1827, kakor pomotoma navaja D e zman'® Pokopal ga je
M. Keré, vodja kranjske glavne sole?”

Po smrii Leopoldove Zene leta 1851 je dedoval hiso Jozef Egar-
iner.”!

V kranjskem mestnem arhiva se imena Laverjev omenjajo ved-
krat, toda vsa ze v kasnem 19.stoletju. Leopold se omenja le enkrat
in to v listini iz leta 1823, Starejsi arhiv je leta 1822 zgorel. Zemljiska
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knjiga omenja dva Layerja: Gregorja, ¢evljarja, in Leopolda, slikarja.
Leopold je lastnik hise .32 in parcel 91, 598, 599, 951, 952 in 956.
Obseg teh parcel znasa:

(| joh 51 klafter vrta
SLA98 - .. - v . o1 joh 51 njiv

St500 N5 2 n s aT s joh 41 klafter travnika
it N LA T S joh 8t klafter gozda
St.952 . . . . . . . — joh 1270 klafter gozda
5955 . . . . . . . — joh 196 klafter gozda
S5t.956 . . . . . . . 1 joh 296 klafter travnika®

To bi bil zunanji, razmeroma skop okvir Layerjevega zivljenja,
v katerega poskusimo vplesti zdaj njegovo, vsaj po koli¢ini bogato
slikarsko delo.

II. Slikarsko delo Leopolda Layerja

Pozabiti ne smemo, da je Leopold Layer zrasel v slikarski in
podobarski tradiciji svoje rodbine. O dedu Josipu (1688—1744) vemo,
da je leta 1722 naslikal za Jereko v Bohinju bandersko sliko sv. Mar-
jete.* 7 veé datiranimi deli pa se nam predstavi Leopoldov ote Marko,
rojen 12. aprila 1727 v Kranju, kjer se je 26. oktobra 1750 poroéil z
Ano Marijo Wohlgemut in umrl v Kranju v hisi t. 52 dne 25. decembra
1808. Markova datirana in signirana dela so: sv. Andrej v Zbiljah pri
Smledniku iz leta 1762, sv. Janez Nep. v Spodnji Besnici iz leta 1769,
Ecce homo v Otocah 1763, evangelisti na priznici v Otoéah 17602 in
sliki Ecce homo ter Mater dolores v Narodni galeriji v Ljubljani. Bolj
kot oljno slikarstvo pa nam karakterizira Leopoldovega ofeta njegovo
obrinifko delo. Narodni muzej v Ljubljani hrani vrsto Markovih
osnutkov za oltarne arhitekture in kuliserije bozjih grobov. Stirje
med njimi so signirani M. L. D)., kar pomeni: Marcus Layer delineavii.
Ce pregledamo to obsirno gradivo, moramo Marku Layerju priznati
mojstrsivo v podobarski siroki. Bogata fantazija, ki jo Marko kaze
v odliéno risanih zasnovah, ne zaostaja niti za osnutki kvalitetnega,
v nafem baroku nedvomno prvorazrednega mojsira Franca Jelovika.
Markovi osnutki kaZejo Se v polni meri razko3no zrelo baroéno ob-
cutje, ponekod pa vnaZajo Ze rokokojske elemente, Ce pregledujemo
razvoj te delavnice ter delo njenih kasnejsih epigonov (Egartnerja,
Gitzlov itd.) potem se nam zaporedje Jeloviek — kot merilo izven
ozjega kroga — Marko Layer — Leopold Layer — Gaspar Gitzel —
Alojz Gitzel ... izkaZze kot upadanje ne le v fantaziji, ampak tudi v
obrtniski sposobnosti. Poleg tega dobivajo oltarni osnutki Giitzlov
vedno ved klasicistiénih poiez. Odli¢ne poteze, ki jih lahko opazujemo
v laviranih perorisbah Marka Lavyerja, v delih njegovih naslednikov
vedno bolj etrdevajo. Potrebno pa je opomniti, da Markova virtuozna
risba v njegovih oljnatih slikah nima enakovrednega vrstnika. V kom-
poziciji in barvno se naslanja na V. Metzingerja,®® po kvaliteti pa ga
niti od dale¢ ne dosega. Vendar pomenijo Markove slike, kakor tudi
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oltarji, izvrieni po njegovih maértih, tipi¢no opremo srednje ambi-
ciozne podezelske cerkvene notranjiéine druge poloviee 18. stoletja.

Za Marka Lavyerja, 3¢ bolj pa za Leopolda Layerja, ki slika pred-
vsem v olju, je stilna stopnja, ki jo zastopajo nasi barokisti, odloéilnega
pomena. Najmoénejsi je vpliv Valentina Metzingerja, pa tudi elemente
ostalih treh glavnih kranjskih barokistov opazimo v Leopoldovih delih.
Zato ne bo odveé, & najprej preletimo umetnostno podobo, kakrino so
izoblikovali nasi barokisti. Pri tem nam bo dobro sluzila Studija o
Metzingerju izpod peresa St. Vurnika in M. Marolta®®

Predvsem moramo opomniti na prostor, v katerem nastaja nala
baroéna umetnost. Za Kranjsko — Stajerska zivi v iem casu e lo¢eno,
po vplivih bolj proti severu odprto umetnostno Zivljenje — je v
ozjem okviru to Ljubljana, v kateri prezivljajo Metzinger, Jeloviek,
Bergant in Cebej pretezni del svojega umeinostno plodnega zivljenja.
V delih ieh slikarjev in aklimatiziranega kiparja Francesca Robba je
Ljubljana v tem &asu dobila tisto umetnosino podobo, ki jo je delno
ohranila Se do danes.

V Sirfem pomenu pa vse slovenske pokrajine zdruZzuje skupni
akcent alpskih pokrajin, ki jim moramo v tem ¢asu priznati neko
zaokrozenost. Ta kulturna zaokroZenost se je izoblikovala, ko se je
do tedaj univerzalni italijanski stil oplodil v posameznih pokrajinah z
njihovimi lasinimi elementi. Kristalizaciji teh enot so nujno pripomogli
socialni, geografski, gospodarski in konéno tudi zunanji zgodovinski
elementi. Rezultania takih oblikovanj je kot varianta avstrijskega
baroka tudi barofna umetnosina ivornost slovenskega ozemlja, ¢eprav
v tencinah fe locena po pakrajinah. Slovenski barok je bolj provin-
cialno-lokalnoe kot nacionalno pogojen in ta provincialnost se prav
v delu Leopolda Layerja, v njegovi naivni preprostosti, v domaéij-
skosti in ornamentalnosti najbolj priblizuje temu, kar danes imenu-
jemo ljudsko umetnosino pojmovanje. Slovenski peéat sreéamo v
polnejii dozorelosti Sele pod koncem 19.stoletja v delu slikarjev
Subicev.

Ena najvidnejsih Layerjevih umetnosinih potez je eklektiéno
razpolozenje. V tem je izrazit pripadnik 18.stoletja, usodno pa je
bilo zanj, da je bil odmev odmevov, epigon del, ki so v svojih sesta-
vinah Ze sama eklektiéna, pa naj opazujemo tu Layerja kot posne-
movalea Valentina Metzingerja ali Kremser-Schmidta. To epigonstvo
je od konea 17.stoletja tako splofno, da bi nas prej zaéudilo, ¢e bi
Laver ne bil eklektik, kot pa da je. Naroénika sta v tem &asu Se
vedno pretezno plemié in cerkev, mes¢an le v manjfem obsegu in &e
kot tak posnema okus prvih dveh. Le podzavesino daje s svojimi
zeljami do izvriilea narodila tudi umetnostno razvojno znacilen pecat
desetletjem svojega zgodovinskega poslansiva. Med tem ko pomeni
druga polovica 18. stoletja v nekaterih pokrajinah odklon od vzorov
polpreieklosti, je za naSo, izrazito konservativno druzbo, S¢ vedno
Italija drzala v rokah ¢udeino palico, ki naj bi razredila vse slikarske
probleme. Sele, ko smo preboleli ta sitalianizem«, smo se mogli, zopet
s provincialnim zaostankom, vzporediti z ostalimi evropskimi dezelami.
Nasi barokisti poznajo Se¢ vedno eno samo Studijsko pot — v obljub-
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ljeno dezelo lialijo (Bergant, Metzinger, Jeloviek)., Nasi¢eni z itali-
janskimi vzori posredujejo dozivljeno slikarsko kulturo v provin-
cializirani, doma¢emu preprosiemu ¢loveku priblizani podobi. Sliéno
bi veljalo tudi za takratno literaturo — spomnimo se le Linhartovega
dramatiziranja, prelitja francoskega Figaroja v slovenskega Maticka.
Kakor je Linhari preoblekel stanovsko visoke osebe tuje drame v
domacnosine Anzete in Micke ter prelil tujo frazeologijo galantnih po-
govorov v glinen, a po svoji formi le plemenit vré domacega besedisca,
tako tudi nasi likovni snovalei ze malo pred tem variirajo tuje kompo-
zicije ali pa komponirajo posamezne motive iujih kompozicij v manj
ambiciozne, preprostemu éloveku bolj dojemljive kompozicije. Pri
tem se posluzujejo tudi grafi¢nih predlog. Layer, ki sam ni bil v ltaliji,
je bil navezan predvsem na te, zato je razumljivo, da pri takem naéinu
dela kolorit, vsaj v prvi dobi, moéno zaostaja za risbo.

Druga, ni¢ manj znacilna poieza v razvoju naSega barofnega sli-
karsiva so prizadevanja v smeri naturalizma, ki najdejo v vsakem
nasih barokisiov svojsko potezo;** Laver jo kol dedii¢ino po oceiu
prevzema predvsem po Metzingerju. [zsledke, ki jih navaja Vurnik
ob opazovanju slik Weisenkirchnerja ter dalje ob zacetnih in kas-
nejiih delih Metzingerja, vzporedimo lahko s podobnimi momenti pri
ostalih barokistih ter dopolnimo $e z odkrivanjem teh potez pri Leo-
poldu Layerju. Krajina, ki udre v Weisenkirchnerjevo sliko v Cezaj-
noveih, je glavnemu prizoru na oblakih %e izrazito podrejena ter v
svoji temacnosti skoraj neopazna. Weisenkirchnerjevo delo se odloéno
obvlada gracilnost figur, komponiranje v nek visji red, ravnovesje.
Ohranjena je tenebroznost, ohranjena delijev v nadstropja. Metzinger
le v zaceinih delili, nastalih okoli 1730, placuje Se davek 17.sioletju,
nato pa se preda novim tokovom, ki tezijo v naturalizem. Kompozi-
cijsko delitev v nadstropje — v nebeski del, v prizor na oblakih in
bolj ali manj naturalistiéno interpretirane krajine v spodnjem pasu
(Povelicanje sv. Ursule iz leta 1736,* sv.Florijan s konkretnim po-
gledom na ljubljansko predmestje pri sv. Petru v Ljubljani®®) za-
menja Cisto zemeljska kompozicija sveinika na ozkem pasu tal, vendar
Se pred neviralnim ozadjem brez veéjega krajinskega poudarka (sveti
Andrej iz leta 1733 v Ljubljani,®® sv. Druzina iz istega leta v Novem
mestu®). Jelovikove iluzionisticno zasnovane stropne kompozicije ka-
#zejo podoben razvoj.** Prvenci, n. pr. freske v Lescah, so %e popolne

nebeske vizije, v kasnejsih delih — Sladka gora ali Skaruéina — pa
je ¢uliti mo¢nejie prizadevanje po realnem prostoru, po priblizevanju
zemlji, Pa ne samo prostor — tudi motivni svet se spremeni. Razpo-

lozenjsko dekorativnost angelov muzikantov (Lesce!), ki jih Jeloviek
preracunano razvrica v vizuelen akord, zamenja kasneje (Sladka gora)
epski recitativ vrste vsakdanjih, fabulistiéno interpretiranih detajlov,
ki jih tu pa tam pozivljajo kar fegavi mofivi.

Naturalistiéne tendence pa ne spremene le kompozicije, ampak
tudi barvni sistem slik. Ve¢ji poudarek preide zdaj na lokalno barvo.
StarejSo generacijo nafih barokistov zdruZzuje fe vedno resen, smeli
bi reci kar obreden kolorit. Bergant in Cebej se mu podrejata le v
zgodnji fazi svojega dela, kasneje pa nova moda izmiva barvno prena-
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sicenost zgodnjih palet obeh mojstrov ter postane Bergant pri tem
skoraj rokokojsko svetlo uglafen, Cebej pa svetlejsi in barvno
toplejsi. Zgovorni v teh naturalistiénih prizadevanjih so tudi portreti.
Meizinger je v tem Se pripadnik zgodnjega 18 stoletja. Hoteno po-
udarja slovesni ambient portretiranca, togega v svoji zapeti repre-
zentativnosti, Bergant pa se te zadrzanosti ze osvobaja. Metzingerjes
poriret izdaja le casovni karakter, Bergantov pa portretirantevega.
Skrajni pol v tem iskanju sta sliki Pticéarja in Prestarja, ki pa pre-
roiko utoneta v ¢asu, ki tej skrajnosti e ni dorasel.

Marko Laver je le provincialen odmev tega, kar se ta ¢as dogaja
v Ljubljani. V vsem se predaja tradiciji in z obrinisko gotovostjo vodi
delavnico do svoje smrti 1808 leta. Motivno in barvino se naslanja na
Valentina Metzingerja, najbolj popularnega domatega barokista in ta
vzor posreduje tudi svojim sinovom, predvsem mnajsposobnejsemu
med njimi, Leopoldu. Ta je sprva obrtniiko vezan na naroégila delav-
nice. V koliko je sprejel novosti, do katerih so se dokopali njegovi
vzorniki in koliko je Se sam nadaljeval zaceto, Geprav po kvaliteti
z manjio sugestivnostjo, naj nam pokazejo dela sama. Stevilo ohra-
njenih del je ogromno, tako da je za nas pregled nemogode, pa tudi
nepoirebno nastevati vsa, ker se pogosto motivno in stilno ponavljajo
in so kot taka razvojno nepomembna. Poleg tega je ob razliéni kva-
liteti, na katero naletimo pri Layerju, pogosio tezko doloéiti, ali gre
za njegovo oschno delo ali le za delo katerega njegovih Stevilnih
epigonov. Zato se bomo pri opazovanju oprli predvsem na signirana
dela in ob ta nanizali nekaj najpomembnejiih ter za ¢as in slikarja
samega najzgovornejsih nesigniranih.

Morda ne bo odveé, ée najprej preletimo Layerjevo delav-
nisko gradive — njegove rishe. Hranijo jih: Narodni muzej v
Ljubljani, Zavod za varstvo kulturnih spomenikov LRS, delno pa so
v privatnih rokah. Signirani sta le dve rishi: perorisha kleéede svetnice
na oblakih, podpisana z LLf (Leopold Layer fecit) in Studija rok —
papir, rde¢ svinénik — podpisana z LL 1795. Veéina risb je izvriena
na razmeroma grobem papirju.®* Njih motivika je razliéna. Tako
najdemo med njimi $tudije rok, glav in draperij, beZno skicirane ali
podrobno izrisane posamezne figure ter osnutke za cele kompozicije,
ki naj sluzijo kot preddela za slike v olju. Risbe, ki sluzijo kot skice
kasneje izvrienim delom, bomo omenjali, ko homo obravnavali dela
sama. Stevilne so kopije po Kremser-Schmidtu. Skoraj vsa Kremser-
Schmidtova dela v Sloveniji najdemo kopirana med Layerjevimi
rishami bodisi v eeloti, ali pa posamezne prizore ali osebe. Po Kremser-
Schmidin je prevzel Layer tudi naéin risanja v értkasti, pogosto
prekinjeni, véasih komaj zaznavni potezi z nemirno konturo. Le na
risbah, ki so izvriene po grafiénih predlogah, je kontura izrisana v
tekoéi potezi in so predmeti skrbno osenéeni. Omenim naj tu osnutek
Rojsiva po Rizziu, Smrti sv. JoZzefa po Pittoniu in Sv. Druzine po
Marattin. V znaéilni érikasti potezi so izvriene tudi priloZnosine
rishice. Take so bezne skice glav ali na enem listu &tirikrat variirani
dve osebi, verjetno pivea v gostilni: a) Dva moza sedifa pri mizi; prvi
dviga kozarec ter je viden v hrbet, drugi, ki véinkuje kar avtopor-
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tretno, pa ima pred seboj na mizi kroznik in jedilni pribor. b) Dva
moza, od katerih je prvi naslonjen s komolei na mizo in kadi, drugi
pa je viden v profilu. ¢) Moz s kitare v druzbi Zene (7). d) Moz, ki si
polni ¢edro, drugi ob njem je komaj viden. Od perorisb smo Ze
omenili signiran list svetnice. Predlogo tej najdemo med Jelovikovimi
risbami iz Layerjeve zapui¢ine in sicer na risbi osnutka za freske
na Skaruéini z Jelovikovim podpisom.® Svetnica kleé¢i z enako raz-
sirjenima rokama, z enakim profilom obraza z zna¢ilnim dolgim nosom,
kakor pri Jeloviku. Odli¢na je perorisba Marijinega Vnebovzetja s
sv. Bodtjanom in Rokom. Dalje je ohranjen seSitek sedmih listov
z ilustracijami Lavretanskih litanij, izvrienih v lavirani perorisbi
s sivim v sivem. Ilustracije so verjetno kopije po kaki italijanski
predlogi in so oznafene s Stevilkami: 2, 5, 12—18, 21, 22, 25, 27,
29537, 40—44, 4753, 5557, 59. Vsebine vseh litanijskih vzklikov so
ilustrirane v dvodelni kompoziciji. V zgornjem delu je simboli¢no
meditativno nakazan litanijski vzklik, v spodnjem pa je Zanrsko
interpretirana razlaga njegove vsebine. Zgoraj je prizoréek zakljuéen
z rokokojsko stiliziranim okvirom, s stiliziranim rastlinskim motivom
ali z dekorativno urejeno draperijo. Risbo odlikuje gotova poteza
topica in peresa. Za Lavyerja tudi sicer znadilna érikasta tehnika risbe
daje miniaturnim prizorékom viis slikovitosti. Motivika je bogata.
Nekateri prizori so izrazito Zanrski, drugi spet historizujo¢i. Prostor
je na meji med resniénostjo in fantastiénostjo. Ta ciklus, éeprav po
vsej verjetnosti kopiran, pomeni enega izmed vrhuncev Layerjeve
risarske spretnosti. V zasebni lasti sta ohranjeni dve risbi: prva kaze
portret moZa z Zeno ier spominja na Avioporiret z zeno (olje), ki je
v lasti Narodne galerije v Ljubljani. Na drugem listu pa najdemo
Layerjev avtoportret, izvrien z rdecilom, ki spominja na podobno
risbo v lasti Zavoda za varsivo kulturnih spomenikov LRS.

To bi bil bezen sprehod po Layerjevi risarski zapudtini. Stilno
razvojno bol] zgovorne pa so Stevilne oljnate slike izpod Layerjevega
¢opi¢a. Razvrstili bi jih lahko v glavnem v &tiri obdobja:

a) Prva doba traja od prvih naro¢il nekako do leta 1783 — lahko
bi jo imenovali ¢as Metzingerjevih vplivov.V tem obdobju
preglafajo meizingerjevske poteze, ki jih je Layerju vcepil e ode,
vsak drug vpliv.

Med prva dela tega obdobja spadata sliki za stranska oliarja v
Smartnem pri Kranju: sv. Janez Nepomuk in Marija zaS¢itnica s
plastem, ki sta nastali leta 1772, Tedaj je bil Laver star 20 let. Sveti
Janez Nepomuk je upodobljen v je¢i. Vklenjen v verige kleéi svetnik
ob kamniti mizi ter sklepa roki v molitvi. Pred njim dviga angel
velik kriz, na oblaku pa se mu prikazuje Marija ter kaZe z desnico
na kriz. Puita ob Mariji prinafata Janezu venec in palmo muéenisiva.
Pred svetnikom sedita na tleh 3e dva putta, prvi z odprto knjigo =z
napisom »Sigillum confessionise, drugi pa si pritiska prst na usta in
ima v desnici klju¢e, Layerjeva signatura in letnica sta na kamnu pod
knjigo. Barvno je slika temna: svetnikova obleka je umazano zelen-
kastorjava, Marija je odeta v rdefo suknjo in moder plaié, ozadje pa
je neviralno rjavkasto. Tu je slikar 3e ves v objemu barotne tradicije
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in Metzingerja, saj dobesedno posnema Metzingerjevo sliko iste vse-
bine pri sv. Petru v Ljubljani.®® Mladi Layer, vezan le na ofetov pouk
v domaéi delavnici, je v potezah okoren, delavnisko natanéen v
podrobnostih (¢ipke), opaZamo pa Ze poteze, ki so znalilne tudi za
Leopoldova dela iz kasnejsih let. Tu mislim na znalilno konturiranje
in na smisel za drobnarije. V Marijinem, pa tudi v Janezovem obrazu
lahko spoznamo Ze tipe, ki jih je Layer tudi poslej dosledno uporabljal.
Prav tako metzingerjanska je tudi slika Marija s plai¢em.

Ti dve sliki pomeniia torej prvo vedéje narocilo, ki ga je ode
Marko prepustil v izdelavo sinu. Verjeino sta se Ze tu zadeli razhajati
poti oceta in sina. Marku je dozorel uéenec, ki je hil izrazito slikarsko
razpolozen. Verjeino so Marku bolj lezale podobarske kompozicije
oltarnih osnutkov, zato je najbrz prepuscéal poslej slikarske naloge
sinu, sam pa se je oklenil bolj podobarstva. Verjetno je pritegnil
k delu tudi mlajSa Leopolova brata Valentina in Antona, ki ju kot
slikarja, Zal, ne morgmo zasledovati, ker doslej ni znano nobeno njuno
signirano delo. Proti koncu Zesidesetih let 18.stoletja 3¢ mnajdemo
Markova slikarska dela, nato pa, vsaj kolikor nam je zdaj znano,
ta prenehajo.

Prihodnje leio 1773 je Layer Se vedno pomoénifko vezan na ode-
tovo delavnico. V pekovski cehovski knjigi v Kranju®® se nam je
ohranilo sporoéilo, da je Layer tega leta popravil cehovsko bandero.
Ker omenja porotilo veé¢ Layerjev, naj ga navedem v celati: 21773 ist
unter dem Zechmeisier Johann Kazmun der kleiner Zunftsfahn hey-
geschaft und dauor nachfolgendes ausgelegt worden als vor 814 Ellen
auslindischen roten Calimana 1 fl. 6 r; T W facit Lv... 10 fl 40 &
den H Marks Leyer von dass fahnblatt 10 fl 36 die alien fransen
iiberfarben lassen bezahlt 2 fl, den Leopold Leyer vor ein trinchgeldt
0,40, den Schneid vor dass Macher Lohn 2 fl 20, vor die Seiden Pantel
et Zwirn 0,29, den Franz Leyer Tischler vor die Stangen und Repa-
ration des alten Fanenscheins 1 fl 40, den Her Franz Wancho vor dass
fassen bezahlt 2 fl, dem Georg Leyer Schlosser vor dass beschlecht 0,47,
Cost also die Kreutzfahn LW: in summa 311 {1 14 L«

Zgovorno je, da Leopold za svoje delo ni dobil plage, ampak, kot
oteiov pomoénik, le napitnino, ¢eprav je ze leto poprej samostojno
slikal.

Po presledku treh let srecamo Layerja na delu za Siajerske
Braslovée. Za glavni oltar tamoSnje Zupne cerkve je naslikal leta 1776
sliko Marijinega vnebovzetja®™ Tudi to delo je tako po kompoziciji
kakor po barvitosti izrazito metzingerjevsko. Od velike oltarne slike
sv. Mohorja in Fortunata za farno cerkev v Zuzemberku (sl. 38), se je
ohranil le fragment, nekako do kolen viden sv. 3kof, ki se ozira v nebo
(Ljubljana, Narodna galerija). V levem kotu spodaj je vidna signa-
tura, Leopold Layer 1776. Verjetno je ta signatura sekundarna, najbrz
prepisana po stari tedaj, ko so od poskodovane slike odrezali ta detajl.

Leta 1779 nastaneta sliki sv. Urbana in sv. Jedrti za Spodnji Brnik,*
prav tako prezeti z meizingerjevskim znacajem, Isto velja tudi za sliko
sv. Egidija v Spodnji Besnici,® ki jo je Laver naslikal leta 1782. Ne
bo odveé, ¢e si po preteku desetih let od nastanka prvih signiranih
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del nekoliko poblize ogledamo, kaj nam pove to delo. Sveinik kleéi
tradicionalno na oblaku in patetiéno Siri roki. Ob nogah mu poéiva
koZuta, putti na oblakih so Zivahno razgibani. Prvi nosi knjigo, drugi
moli, veliki angel pa, ki se pri Layerju ponavlja v razli¢nih variacijah
skoraj na vseh slikah, kaZe z levico navzgor, kjer se na oblakih pri-
kazuje bozje oko. Oblak, na katerem je priplaval veliki angel, podpira
putto. Zivahna kompozicija na oblakih nas tako zaposli, da skoraj ne
opazimo skromno naznadéene pokrajine — nekaj dreves, grmid¢je — in
v njej miniaturnega prizora, ko sv.Egidij v druzbi kofute pife ob
pultu. Barvno spada tudi ta slika, kakor obe v Smartnem pri Kranju,
v vrsto temnih del. Osnovni ton je zopet rjav. Ne omehéa se niti v
pokrajini (drevesa) niti v osebi sveinika, fele v vrhu dahne rahlo
barvno Zivljenje v oblake in putie. Veliki angel je odet v modro in
temnorajavo obladilo, puttom so oviti boki v modre in rdete priice.
Svetloba je skrbno razdeljena. Osvetljevanje putiov nas nekoliko
spominja na Cebeja. Ce primerjamo to sliko s Smartinskima, opazimo
kljub nekim splosnim skupnim potezam le napredek. Vsem je skupno
nerealno, rjavkasto ozadje, neka zapetost, nerazgibanost, kar pa se
v Besnici vendarle Ze rahlja. Figure so manj okorne, osvetljava je bolj
pretehiana in tudi v barvitosti, v kolikor se ta sploh uveljavlja, ¢utimo
prizadevanje po neki urejenosti. Istega leta je nastala tudi slika
Zadnje veferje za kranjsko ZupniSée, ki pa menda ni ve¢ ohranjena.

Prihodnje datirano delo poznamo Sele iz leta 1791 ter se od
prejsinjih tako razlotuje, da ga moramo uvrstiti ze v drugo obdobje
Layerjevega razvoja. Preden pa si bomo ogledali {o, poskusimo dolo-
¢iti e nekaj znacilnejSih, ioda nedatiranih del prvega obdobja. Ze
Si. Varnik omenja med Metzingerjevimi vplivi na Leopolda Lavyerja
tale dela:* sliko Indulgentiae v Karloven (franciSkanski samostan),
ki posnema Meizingerjevo pri frand¢iskanih v Kamniku, sliki v Cerk-
ljah in na Homen, kopiji po Metzingerjevem Janezu Nepomuku in
sv. Florijanu v Ljubljani, sv. Valentina v Lescah po Metzingerjevi pri
sv. Urhu, Smrt sv. JoZzefa v Kranjski gori po Metzingerjevi Zmarski,
sveto Ano z Marijo v Skofji Loki pri urfulinkah po Metzingerjevi
kranjski, sv. Janeza Ev. v nekdanjem ljubljanskem Marijaniséu po
Metzingerjevem vodiskem, kopija po Metzingerjevem sv. Valentinu je
v ljubljanski zasebni lasti. Toda kljub metzingerjevskim potezam vse
slike, ki jih nasteva Vurnik, le niso nastale e v prvem Laverjevem
stilnem razdobju. Na sliki kranjskogorske smrti sv. Jozela in marija-
niskega sv. Janeza Ev. — ki ji lahko dodamo kol pendanta fe sliki
sv. Luka in sv. Marka — opazimo namret¢ tudi kremser-schmidtovske
poteze, ki kazejo ze v drugo razdobje. Prvi fazi pa lahko dodamo med
drugimi tudi tele slike: FEeee homo in Zalosina Marija, sv. Alojzij,
sv. Tomaz, sv. Martin in sv. Stefan (vse v Narodni galeriji v Ljubljani);
izrazito metzingerjevske slike so tudi sv. OZzbalt v Voléjem potoku,”
sv. Joahim in Ana v zasebni lasti ter dokaj kvalitetne slike v farni
cerkvi v Podbrezju: sv. Urban in sv. Andrej zadnji je kopija po
Metzingerjevem v Ljubljani iz leia 1733; itudi sv. Florijan v Pod-
brezju je kopija Metzingerjevega v Ljubljani v St Petru. V Kamni
gorici sia sliki Joahima in Ane z Marijo ter Srce Jezusovo, v Zgornji
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Besnici pa Trpecega Kristusa. Sliki v Cerkljah, ki ju omenja Vurnik,
sta z nastankom oltarjev datirani z leti 1780 in 1783, sliko za glavni
oltar v tej cerkvi pa je Layer izvriil najbrz Sele leta 1790, ko je
cerkev dobila nov veliki oltar* ter spada zato Ze v drugo fazo Layer-
jevega dela.

b) Prehodno razdobje Layerjevega stila:

Zajeto je nekako v ¢as med leti 1783 in 1795. To je ¢as, ko se
zatno v Layerjevem delu pojavljati vplivi tedaj moéno popularnega
avstrijskega slikarja Johanna Martina Kremser-Schmidta (1718—1801).
Schmidt se je na svojih poteh preko slovenskih dezel v Italijo tod
irikrat ustavil ter nam zapustil ve¢ svojih umetnin.** Nastejmo od teh
le tiste, ki so lahko na Laverja neposredno vplivale: leta 1771 je
ustvaril sedem slik za Velesovo, 1773 je naslikal za pungeriko cerkev
v Kranju patrone zoper kugo, 1780—81 je okrasil kapelico v Grubar-
jevi palaéi v Ljubljani, 1773 in 1775 pa je naslikal Sest slik za cerkev
v Gornjem gradu. Po svoji sugestivnosti so Kremser-Schmidtove slike
na Layerja tako uéinkovale, da so v mnogotem popolnoma spremenile
dotedanji na¢in njegovega slikanja.

Tisio, kar je bilo za Layerja v Schmidtovih slikah najbolj novo,
je bila gotovo chiaroskurnost, kakrino je lahko Leopold opazoval e
na sliki Priproinjikov zoper kugo na Pungertu; nasi barokisti so se
je hote odrekli ter poudarjali predvsem lokalno barvo. Na Kremser-
Schmidta je vplival Rembrandt, ki ga je okus tedanje dobe po skoraj
dvesto letih znova odkril ter s tem za nekaj ¢asa preglasil logicni
potek slikarstva, kot nam ga v tem ¢€asu najbolj, skoraj bi smeli
re¢i eksiremno predsiavlja sodobno francosko slikarsive. Vendar
je Schmidiova nekoliko hisiorizujofa tenebroznost v bisiva le zelo
razlitna od Rembrandtovih vzorov in pomenja za Schmidia tako zna-
¢ilnt kosmidasti, iluzionistiéni naéin slikanja le nov korak v smeri
refevanja opticnega viisa atmosfere.’* Na¢inu diagonalnega osvetlje-
vanja, kakrinega najdemo na pungerski sliki,** se pridruzuje na slikah
v Velesovem in v Gornjem gradu druga, konceniriéna osvetljava, ki je
za Schmidta prav tako znaéilna ter izvira nekje iz sredine ali ozadja
slike in zdruzuje predmete na zelo pretkan naéin. V trenuiku, ko se
svetloba dotakne predmeta, mu spremeni bistvo telesnosti v nekaj,
kar bi brez irealne svetlobe izgubilo Zivljenjskost ier utonilo v
sploini temi. Ce vpade svetloba predmeiu v hrbet, oZivi ta komaj
zaznavno in v preirganih potezah — primerjaj Zene v ospredju Smrti
sv. Jozela v Velesovem. Ce pa je predmet osvetljen od strani, se mu
plasti¢nost zaobli, vendar zopet v pretrgani konturi. Glavnim esebam
pa, ki so osvetljene od spredaj, razkroji svetloba videz trdnosti, vendar
ostvari: obenem v globinsko le prepriéljivem prostoru videz resniéne
trodimenzionalnosti. Tako svetloba, skoncentrirana na glavni osebi,
refleksivno ozivlja stranske. Prav to luiéenje iz teme v kosmih pa je
za Schmidiov slikarski izraz najbolj znaéilno. In te poteze so imele na
Layerja usoden vpliv. Poleg teh schmidtovskih potez, ki oplajajo
predvsem tehni¢no stran Layerjevih slik drugega razdobja, pa opa-
zamo v njih tudi mocan naslon na italijanske bakrorezne predloge.
Schmidiovega vpliva na Layerja si ne smemo predstavljati kot erup-
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tiven izbruh nefesa novega. To je res izrazito prehodna doba med
metzingerjevstvom in schmidtovsivom in obenem doba uveljavljanja
italijanskih vzorov. Zdaj nastajajo kompromisne resitve: metzinger-
jevske kompozicije se druzijo s schmidtovsko potezo ali pa se obema
vzornikoma pridruzuje kompozicija, posneta po kaki italijanski pred-
logi. Vedno bolj preglasa Schmidtova kosmicasta poteza, zdruzena s
pretrgano konturo. Morda nas zacudi, da se je sicer konservativno
Solani Layer za nove Schmidiove vzore tako navduiil. Res, da je bil
zelo sprejemljiv za nove slikarske viise, toda ii sami po sebi bi ne
zadostovali, ¢e bi ne bili ujeti v isto ob&utje in razpolozenje, ki je
bilo lastno Layerju samemu — in njegove korenine so zasidrane manj
v ¢asovnem stilu kot pa v slilnem izrazu prostora, v katerem se
uveljavlja alpski akeent. Prav ta akeent pa je skupen tako Metzin-
gerju kot Schmidtu in Layerju.

Drugo razdobje Layerjeve umetnosti pomeni torej zatasen kom-
promis med Metzingerjevimi in Schmidtovimi vzori. Taka je n.pr.
slika Marijinega vnebovzeija v glavnem oltarju v Cerkljah.** V rdeéi
barvi obla¢il obéutimo se Metzingerjevo, v veliko ploskovitost usmer-
jeno lokalno barvo, v ostalih pa nastopa schmidtovsko barvno drob-
ljenje in niansiranje. Popolnoma pa se Layer tenebroznosti nikoli ne
preda. Stalno ¢utimo v njegovih slikah nihanje med lokalno barvo in
chiaroscurnostjo; izjemo pomenijo le dela, ki so dobesedne kopije po
Schmidtu, toda ita nastopijo Zele v tretjem obdobju.

Slika Rojstva iz gradu v Smledniku je datirana z letnico 1791
(zdaj je v Narodni galeriji v Ljubljani).'” Po formatu je to najveéje
Layerjevo delo, ki mu je v kompoziciji boiroval Rizzi. Ohranjena je
Laverjeva risba (papir, svinénik), ki je najbrz kopirana po bakrorezni
predlogi (Narodni muzej v Ljubljani). Prizoriiée je podano kulisno
s hlevom na desni in z dvema siebroma v ozadju, v ospredju pa je
koneentriéno razvriéena skupina ljudi. Na pregrnjenih jaslih lezi
Jezus, nad katerim se rahlo sklanja Marija in ga privzdiguje, kot bi
za hotela pokazati pastirjem. Ob levem robu se sklanja na palico
oprt sv. Jozef. Ob desnem robu v ospredju sta dva pastirja, starejsi,
bradati, je polozil k nogam oveo, ki jo je prinesel v dar novorojencu.
Prav na robu za kleéedim pastirjem stojita starejsi moz in Zenska.
Na vrhu plavata dva putta z napisnim trakom. V ozadju je s tanjso
potezo skiciran moz s kravo. — Slika v olju je spremenjena v toliko,
da je podolzni format zamenjan s pokonénim, pri &emer se je ves
prizor zasukal za 180°. Stojeéi pastir je dobil v roke culo, pastirica
pa kosaro. Moz s kravo, ki je na risbhi izrisan s tanjSo potezo, je tudi
na sliki medleje podan. Svetlobna razdelitev ni enoina. Glavni izvor
svetlobe je Jezus v jaslih, ki intimno osvetljuje skupino na zemlji,
drug svetlobni kompleks pa pomenijo putti na nebu. Barvna razdelitev
je Se popolnoma metzingerjevska, v potezi Copita pa Ze opazamo
Schmidtov vpliv. — Na hrbini strani slike je napis: sDenn heut ist
euch in der Stadt David Heiland geboren, welcher ist Christus der
Herr. Lue 11, 11.v. Somit auch uns Franzen und Josepha Eheleuthen
und dann unsern Kindern Josephen und Karl, dann Peregrina Flodnik
Malte Leopold Laier im Jahr 1791 um 40 Gulden.«
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Dve leti kasneje — 1793 — je nasiala slika Jezus izrota sv. Peiru
kljuge. Tu se je Laver vestno oklenil predloge, ki mu jo je nudil po
sliki Bernarda Strozzia izvrien bakrorez v mapi Pietra Monaca. —
Apostoli so razvri¢eni pred arkadnim ozadjem. Peter kle&i rahlo
sklonjen na skali, Kristus pa mu izrota kljute. Od apostolov, ki
obkrozajo to osrednjo skupino, so trije vidni le v obraz. Skupina
puitov v vrhu pomeni %e ostanek stare dvodelne kompozicije. Na
splosno lahko recemo, da v kompoziciji prevladuje bolj klasicisti¢en
kot barofen izraz, kar u¢inkuje nekoliko pusto. Barve so razdeljene
tako, da je najvetji poudarek na Kristusu in sv. Petru kot glavnih
oscbah. V obdelavi ploskev najdemo Ze tisto drobljenje, ki v tretji
fazi prevlada v vseh Layerjevih delih. Sliko so postavili 17. junija
1794 v glavni oliar Zupne cerkev v Naklem.*

S tem smo signirana dela drugega razdobja izérpali. Od nesigni-
ranih slik naj omenim najprej sv. Ano z Marijo v Domzalah.*® Kom-
pozicija je diagonalna, kakrino poznamo pri Meizingerjevih slikah
iste vsebine. Sv. Ana sedi popolnoma v profilu. Rahlo je sklonjena
ter z levico odpira knjigo, z desnico pa kaze na besedilo. Marija kleci
v tricetrtinskem profilu na prudici. Za Aninim hrbtom se naslanja na
nekako pregrajo sv. Joahim. Vrh slike izpolnjuje skupina velikega
angela in puttov, ki se pri Layerjevih slikah veé¢jega formata skoraj
redno ponavlja. Na tleh je koSarica z rotnim delom. Stol sv. Ane
posnema sodobno mescansko pohisivo, ¢eprav je postavljen v ideali-
sticno brezprostorje. Zivahni, ¢eprav v diagonalo ujeti kompoziciji
ustreza tudi razdelitev barv, ki znacilno kazejo Laverjevo dekorativno
obéutje. Marija je obletena v belo suknjo in moder plasé, sv. Ana v
rdeto suknjo, siol je zeleno pregrnjen. Joahimova suknja je rjavkasto
rumena, plas¢ mu je moder; veliki angel je odet v rdeé, razvihran
prt. Rjavkasto neviralno ozadje, ki je tako znaéilno za Layerjevo prvo
razdobje, tu harmoniéno oZivi z barvitostjo figuralne skupine: v
spodnjem pasu je sivo, v srednjem delu zelenkasto, okoli goloba, ki
izpolnjuje vrh kompozicije, pa je skoraj prosojno. Na koncepcijo
pungerske slike se je Layer oprl pri sliki sv. Ane v farni cerkvi v
Tunjicah in pri banderski sliki istega motiva za isto cerkev. Na oblaku
stoji sv. Ana, ki drzi za roko malo Marijo. V spodnjem delu na desni
je pungerska skupina zene z oftrokom, v ozadju pa se kot odmev na
prizore kuznega obolenja na pungerski sliki pase zivina. Skopo
nakazano pokrajino pungerike slike je Layer na banderski sliki za
Tunjice zamenjal s konkreino pokrajino, zgornjo skupino pa je
ohranil. V pokrajini so vidne planine v ozadju, spodaj tunjiska
cerkev, proti kateri se vije procesija. Na levi je Zupniite, ob poti
pred njim otroci. Ljudje so oble¢eni v sodobne obleke. Motiv procesije
spominja na Metzingerjevo sliko sv. Florijana pri sv. Peiru v Ljub-
ljani. Za oltarno sliko je ohranjena oljna skica.

Popolnoma italijanski viis vzbuja slika Umivanje nog (Kranj.
zupna cerkev (sl. 39). Kompozicija je gotovo izposojena po bakrorezni
predlogi ter nato oZivljema z barvo. Skica iste teme v Narodnem
muzeju potrjuje, da je res Layer avior te, po kvaliteti razmeroma
moine podobe.
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S1/39. L. Layer, Umivanje nog; Narodna galerija v Ljubljanj

Isti motiv je Layer upodobil na sliki, ki je zasla najbrz iz polho-
grajskega gradu v Narodno galerijo. Tudi ta je podolznega formata.
Prizor je zajet v prostoru, ki ga zadaj zapira bogata arhitekiura
stebrov in lokov, s éemer nastaja poleg sprednjega Se vrsta pogledov
v stranske prostore. Centralna figura je Kristus, ki kleée in s priom
opasan hote umiii Petru noge, Peier pa se umika z zgovorno kretnjo,
ki je tipiéno italijanska. Mladi aposiol za to skupino, verjeino sveti
Janez, spremlja prizor s sklenjenima rokama. Aposiol ob Petrovi desni
si sede sezuva obuvalo. V sredini je nekoliko v globino pomaknjena
skupina treh apostolov, ki so v zZivahnem pogovoru, nekoliko mirnejsa
pa je skupina treh apostolov ob desnem robu slike. V stranskem
prostoru, ki je ze arhitekturno pa tudi z draperijo lo¢en od spred-
njega ter ima lasino osvetljave, sedi zamisljeno star apostol ter si
podpira glavo. V desnici drzi modnjo, ki ga oznadéuje za lskariota. Ta
je obenem z dvema, na steber v ozadju naslonjenima apostoloma na-
slikan v rjavem tonu, ki naj nazna¢i oddaljenost. Na desni ob izhodu
je viden Se mladeni¢ z vréem, Motivno spominja slika na kako Tinio-
rettovo delo, barvno je razmeroma temna, v potezah ¢opica pa schmid-
tovska.

Stilno tej zelo sorodna je slika Dvanajstletnega Jezusa v templju,
{(Narodna galerija) ki je prav tako moéno naslonjena na italijansko
predlogo, ¢e ni celo kar kopija po kakem Italijanu. Prostor je zajet
v siebriséno arhitekturo, vanj pa so rafinirano postavljene osebe pismo-
ukov. Tudi kasneje bomo sre¢ali pri Layerju isti prizor in v enakem
prostoru, vendar bo celota sprepesnjenac v ljudsko obéutje. Zdaj pa
je Layer Se zvest ambicioznim evropskim vzorom, ki dvigajo to sliko
med najboljsa Layerjeva dela. Kristus sedi na pregrnjeni klopi ter
z levico uéi, do¢im mu pociva desnica na kl:jigi. katere vsebino skusa
razbrati sklonjeni pismouk, ki si opira glavo. V ospredju je na vsaki
strani po ena skupina razlagalcev postave, ki jim razgibane kreinje
rok razodevajo zivahen pogovor. V ozadju si vzravnan Jud dviga prst
na Celo, dva pregledujeia vsebino knjige, ki jo drzi oseba, vidna le
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v hrbet, in ¢eirti jemlje pravkar knjigo s police. — Barvno je slika
sorodna slikama Umivanja nog, po nekoliko priduSeni barvni lestvici
pa nas skoraj za¢udi. Nekoliko nemirna poteza ¢opic¢a vzbuja slikovit
v11s.

V istem casovnem razdobju je nasiala verjeino tudi slika v
glavnem oltarju pri Sv. Miklavzu nad Selcami in z njo Se vrsta drugih
slik manjSega formaia.

Manjsi naslon na predlogo kaZeia sliki Davéni novéié ter Kristus
in prefesinica (obe v Narodni galeriji). Kompozicija sicer ni samo-
stojna, vendar vse kaze, da je prostor rekonstruiran bolj po spominu.
Osebe so razpostavljene nekoliko okorno, v barvah éutimo, kako si
Layer prikraja zna&ilno lasino barvno lestvico, v kateri dominira
modra, rde¢a, zelena, rumena in rjava. Tako pri teh dveh, kakor na
sploh pri slikah manjfega formata, ki slikarja niso vezale v obreden
okvir, opazimo, kako njih pripovednost pripravlja tla izrazito reali-
stitnemu prizadevanju, ki zmaga v tretjem in &eiriem Laverjevem
obdobju.

¢) Tretje obdobje Laverjevega slikarskega razvoja pomeni ¢as
izrazitega Schmidiovega vpliva ter je ujeto med leta 1795 in 1810.

Zdnj se Layer ne zadovoljuje ved samo s schmidiovsko potezo
¢opica, ampak prevzema tudi Schmidiove resitve svetlobnih problemov.
Sprva se opre na rlmgmm]no razdeliiev sveilobe, nato pa pritegne tudi
konceniriéno, Toda kar je bilo pri Schmidtu idejno utemeljeno, postane
pri Layerju manira. Tudi kompozicijo figur si Layver vedno pogosteje
izposoja pri Kremser-Schmidtu. Slike, ki jih je Layer lahko spoznal
v Velesovem, v Kranju na Pungeriu, v Gruberjevi kapelici v Ljubljani
in v Gornjem gradu, mu postanejo zdaj nenchen vir pobud. Povedali
smo #e, da so se nam ohranile Stevilne risbe, ki posnemajo Schmidtove
slike v celoti ali v detajlih, pa tudi v oljnatih slikah je Layer pogosto
uporabljal Schmidtove vzore. Taka je slika Rojstiva v Moravéah (zdaj
Narodna galerija), ki posnema Schmidtovo sliko Rojstva v Gornjem
gradu, Zadnja vecerja v Kranju (po Schmidtovi gornjegrajski), Ma-
rijino Oznanjenje v Trziéu in Crngrobu (po velesovski), sv. Stefan v
Selcih (po velesovski), sv. Barbara v kranjski zasebni lasti (po vele-
sovski). Veasih vnasa Layer v samostojne kompozicije Schmidtove
detajle — n. pr. skupino matere z otrokom na banderski sliki viZarske
Marije v Narodni galeriji, schmidtovski je vetkrat ponavljani motiv
poganskega zreca z malikom v rokah, schmidtovska je razvrstitev apo-
stolov, kakrino najdemo na slikah Marijinega vonebovzetja in Kristu-
sovega vnebohoda iid.

Prvi datirani sliki iz iega obdobja sia sliki Marijinega oznanjenja
v Crogrobu in sv. Vida v St. Vidu nad Ljubljano. Obe sta datirani
z letom 1796,

Crngrobske Oznanjenje™ je kopija po Schmidtovi sliki v Vele-
sovem. Na pregrnjenem klecalniku, stojeéem na fahiranih tleh, kledi
Marija, zasukana nekoliko na svojo levo stran. Z desne strani se
spusca angel, ki drzi v roki lilijo, z desnico pa kaie na goloba v
oblakih. Levi zgornji kot izpolnjuje spet velik angel s putti. Kopija
je okorna in brez rafiniranih svetlobnih efektov.
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Za Sentviskega sv. Vida pravi 1. Kukuljevié:® 2Muskulatura
je krepka, risba je dobra, nu bojadisanje nije posve umno.s Po for-
matu spada slika med Laverjeve najvegje. Kompozicija je dvodelna.
Zgornjo polovico izpolnjuje na oblaku kleteéi mladeniski sv. Vid, ki
siri roki in zamaknjeno strmi v nebo. Ob njegovi levi je do pasu viden
angel z rokama, prekrizanima na prsih. V polkroznem vrhu sta na
desni dve angelski glaviei, na levi pa dva puita, od katerih prinasa
eden Vidu palmo in venec mugeniitva. Spodnjo polovico zavzema ze-
meljski prizor mucenifiva sv. Vida. Sveinik sedi v kotlu, pod katerega
nalaga prvi rabelj kurivo, drugi pa pripravlja dradje. Zraven sta dva
Freca: prvi drzi v roki malika, drugi ima v desnici kadilnico in pryvemu
nekaj dopoveduje. Ob sirani je Zivahna skupina ljudi. Zadaj sioji
steber z malikom, — Po kompoziciji je slika popolnoma schmidtovska.
Tudi detajli so izposojeni pri Schmidiu (zreci, steber z malikom
prim. tudi sliko sv. Vida z Brezij v Narodni galeriji, sv. Lovrenca na
banderski sliki v Narodni galeriji, sv. Janeza in Pavla v Tunjicah).
Prostorninska reditev je okorna, toda risha je zelo skrbna. Kontura
sv. Vida in velikega angela poicka nepretrgoma ob vsem telesu ter
prica %e o Laverjevem starejiem slikarskem naéinu, toda obenem
najdemo v figurah zrecev zlogovano sechmidiovsko konturo. Razdelitey
svetlobe je diagonalna kakor na Sehmidtovi sliki na Pungertu. Dia-
ronala je podana s skoraj geomeiriéno natanénosijo ler poteka od
zaceika lotnega zakljucka slike na levi pa nekako do sredine slike
na desni strani. Ves spodnji del je izrazito temen, zgornji izrazilo
svetel. V obdelavi obleke je e izginila vsa velikopotezna ploskovitost
prve dobe.

l.eta 1796 sta nastala KriZev pot za Trboje ]m Kranju.* ki pa ga
ni ve¢ v cerkvi in KriZev pot za Zapoge. Ze omenjena /utlnjn '.N-:‘uu.
v Kranju je bila datirana v letom 1799: med zadnjo vojno se je slika
izzubila in z njo vred tudi sliki sv. Valentina in sv. Ane z Marijo in
Jezusom, ki sta verjeino nastali v istem ¢asu. Sem moramo vnesti tudi
sliko sv. Mohorja in Fortunata v velikem oltarju gornjegrajske Zupne
cerkve.” Ta je zasnovana kot nebeika vizija z Marijo. sededo na
oblaku z Jezusom na kolenih. Cerkvena patrona sedita nekoliko nize.
tako da tvorita z Marijo kompozicijsko piramido. Sv. Mohor je odet
v fkofovski ornat. njemu nasproti je sv. Fortunat kot diakon s knjigo
v levici. Okoli Marijine glave so razvri¢ene angelske glavice, prav
spodaj pa se kaze ozek pas krajine pod oblaki.

Za rornjegrajsko sliko je ohranjena oljnata skica,” na kateri se
krajina bolj uveljavlja. Tu je zbrana ob nogah sveinikov irojica
puttov, katerth prvi je viden v hrbet, drugi ima v roki mec¢, tretji pa
palmo. Barvna razdelitev je zelo skrbna, sveilobno pa se Layer zopet
naslanja na pungersko diagonalnosi, kar je na skici bolj opazno kot
na izvredeni sliki. Najprej oplazi svetloba, prihajajoéa z desne, Marijo,
zadene ob sv. Mohorja, Fortunata pa puséa v temi. Razlodéek med
temmnim ~.pm]njim in svetlim zgornjim delom je e moéneje izrazen
kot pri zgoraj opisanem sv. Vidu. — Verjetno je delo nastalo v zadnjih
leiih 18. sioletja. Ko se je Layer mudil v Gornjem gradu, si je skieiral
s svinénikom na papir tudi tamoSnje Kremser-Schmidtove slike. Tedaj
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sta najbrz nastali tudi sli¢ici v atikah siranskih oltarjev pri Sv, Fran-
¢isku Ksaveriju na Strazi pri Gornjem gradu,’ predstavljajoéi Kristu-
sovo vstajenje in Marijino vnebovzeije. Pri sliki Vstajenja je porabil
Layer Kristusa s Schmidiove slike Vnebohoda v Gornjem gradu, pri
Vnebovzetju pa je povzel z iste slike skupino apostolov. Vendar psiho-
loski globini Schmidtovih originalov Layer 3e daleé ni bil kos. — Za
kompozicijo Vstajenja je v Narodnem muzeju ohranjena skica, na
kateri najdemo tudi tipi¢nega angela, ki v poletu dviga kamen z za-
pecatenega groba.

Leta 1803 je nastala slika sv. Ignacija Lojolskega za Zupno cerkev
v Zasipu pri Bledu.” V prostoru, ki je naznacen s Zahiranimi tli ter
s stebrovjem v ozadju., stoji Ignacij v redowvniiki obleki ter kaZe
z iztegnjeno desnico v nebo, z levico pa drzi biret. Okoli njega so
zbrani mladi uéenci, razdeljeni v dve skupini. V vsaki je po pet
fanti¢ev. Otroski obrazi kaZejo sicer realisiiéno prizadevanje, vendar
se ne morcjo otresti tipike, kakrino poznamo tudi z drugih Layerjevih
del (Marijin vstop v tempelj v Kamni gorici, sv. Valentin v Kranjn
itd.). Decki so zivahno razgibani in eden se naslanja na klop. Edini
ostanck nebeike atmosfere pomenita veliki angel v vrhu slike in putto
s Sopom lilij pod njegovo roko. Tu se je Layer ofitno naslonil na
Schmidtovo sliko sv, Vincenca Fererskega v Velesovem, Enak je ma-
sivni sieber v ozadju, enako je postavljen sveinik v sredo z dvignje-
nima rokama, enak je angel v vrhu. Schmidiov staree, ki se naslanja
na klop, je nasel tu odmev v fantiéu v isti pozi. Le skupino bolnikov.,
ki so zbrani pred sv. Vincencem, je pri Laverju zamenjala gruéa otrok.
Svetlobna resitev je okorna. Opazne so realistiéne tendence, zlasti v
opremi prostora, vendar do portretnega realizma, ki ga je Laver v tem
¢asu verjetno ze obvladal v profanih slikah, si pri cerkvenih e ni
upal poseéi.

Leta 1807 je naslikal Laver slike Krizevega poia za kapelice na
Taboru pri Podbrezju.®® Dez je slike sicer ze motno izpral, vendar so
poucne prav v tem razpadajocem stanju, ker kazejo izrazito obrisno
risho — podobno kot na znamenju v Spodnji Lipnici — ter rjavkasto,
za Laverja znacilno grundiranje.

Med nedatiranimi deli iz tretjega obdobja omenimo spet le nekaj
najvaznejsih:

Kamenjanje sv. Stefana v Seleih, Vidimo pokrajine s stolpom v
ozadju: v njej kle¢i na rahli vzpetini sveinik z dvignjenima rokama.
Rabelj ob desnem robu slike potiska svetnika z levico nazaj, z desnico
pa dviga velik kamen. Na ileh lezita knjiga in biret. Druga rabelj za
Stefanovim hrbtom je dvignil z obema rokama skalo in jo bo zdaj
zdaj treseil v svetnika. Izza grica se vzpenjajo iznad pasu vidne figure
Judov — motiv, ki ga poznamo z raznih postaj Layerjevih Krizevih
poiov! V vrhu na oblakih kleéi sv. Trojica: Bog oce sedi na zemeljski
krogli, Kristus se je dvignil, da bi siopil prvemu muéencu naproti,
nad obema pa plava golob. Slika je skoraj dobesedna kopija Schmid-
tovega Kamenjanja sv. Siefana v Velesovem. Spremembe so le malen-
kostue: Layer je posiavil dogodek na bolj konkreten gri¢, opustil je
Schmidiovega rablja, ki v ospredju pobira kamenje ier puite okoli
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sv. Trojice. Obenem pa so figure tudi otrdele in svetloba, ki pri
Schmidtu mehko ozivlja skupino, da se z nemirno trepetajoéimi obrisi
luséi iz temnega ozadja, je pri Layerju bolj konkretizirana.

V zasebni lasti v Kranju se nam je ohranila tudi kopija velesovske
sv. Barbare. Spremembe, ki jih je Layer vnesel v svojo sliko, so le
malenkostne. Tako je opustil jokajoéo srednjo zeno, ki jo najdemo na
Schmidtovi sliki v ospredju ter medle figure v ozadju, dodal pa je
dve miniaturni figuri ter zeno, ki si zakriva obraz. Le slabotno se je
Layer vzivel v svetlobno razpolozenje. Schmidt vseka v splosno temo
bole¢e nagnjeno diagonalo svetnice in sveéenika, Layer pa je ta moiiv
poenostavil ter prera¢unal celoio le na barvni efeki. To prvenstveno
barvno resevanje se nam poslej izkaze kot vodilno pri veéini Lavyer-
jevih del. — Tudi za sliko sv. Barbare je ohranjena skica v Narodnem
muzeju v Ljubljani: na dveh stiraneh istega lista si je Layer skiciral
s svinénikom rablja z meéem in oba sveéenika.

Po poroéilu je Layer porabil Schmidiove gornjegrajske kompo-
zicije Vstajenja, Vnebohoda in Zadnje vederje tudi pri slikanju fresk
v zupni cerkvi v Kranju, ki so zdaj prebeljene.™

Rojsivo v Moravah se naslanja spet na gornjegrajskega Kremser-
Schmidta (sl. 40). Slika je signirana, leinice pa ni opaziti. — V jaslih
lezi Jezus, ki ga Marija rahlo privzdiguje. Za Marijo stoji na oslita
naslonjen sv. Jozef. 7 desne strani so prisli irije pastirji; sprednji je
gol do pasu ter kleéi, drugi stoji s prekrizanima rokama, tretji pa v
zafudenju Siri roke. Na levi spredaj lezi vol, v vrhu pa lebdi skupina
angelov, Veliki angel izteza sklenjeni roki pred se, pod njegovo roko
se motlja prvi puito, drugi pa se je naslonil na oblak. Kopija s sviné-
nikom je ohranjena v Narodnem muzeju. — Tu se je Layer popolnoma
podredil Schmidtovemu vzoru take v kompoziciji, kakor v barvnih
tonih in osvetljavi, ki izhaja i1z centralnega zaris¢a ter zdruzuje pred-
mete okoli sebe v intimnem razpolozenju.

Prizor Kristusovega rojstva, kot ga je upodobil tukaj, variira
Layer v Stevilnih podobah manjsega formata, tako v tem kakor tudi
Se v Cetrtem, zadnjem obdobju. Vendar v teh, za zasebna stanovanja
namenjenih slikah dogodek fabulistiéno priblizuje preprostemu gle-
dalcu. Tako najdemo dodan n. pr. na sliki v Kranju (cerkev na Pun-
gertu) in na drugi v Narodni galeriji prizor z angelom, ki budi pastirje
ter prizor z darovi oblozenih pastirjev, ki hite k hleveu.

Nekako v tem ¢asu je utegnila nastati tudi slika za glavni oltar
kranjske Zupne cerkve z njenimi Stirimi patroni Kancijem, Kanci-
janom, Kancijanilo in Protom. Sliko, ki ni veé ohranjena, je leta 1840
nadomestil Layerjev posinovljenec Jozef Egariner z novo.™ Le dve
skici nam lahko ponazorita izgubljeno sliko. Komponirani sta dvo-
delno. Na oblakih plavajo Stirje sveiniki, nad njimi pa kraljuje v
nebeski slavi Marija z Jezusom v narodju,

Da je Laver poznal tudi Kremser-Schmidtova dela v Gruberjevi
hisi (danadnji Virantovi) v Ljubljani. nam pri¢a slika Angel budi
sv. Jozefa (zasebna last v Mengéu). ki Schmidiove kompozicijo dobe-
sedno posnema. Jozef spi naslonjen na kamnito klado. Na desni lezi
mizarsko orodje. V ozadju je Marija z Jezusom:. Nevidna svetloba

183



osvetljuje Jozefa, ki se mu je priblizal angel. Skica za to sliko je
ohranjena v Narodnem muzeju.

Odli¢na v svoji prosiorninski resni¢nosii, obenem pa tradicionalno
baroéna po svoji dvodelnosii je slika Vidarske Marije iz Strahlove
zbirke (zdaj Narodna galerija).* Gre za bandersko sliko z mudeni-
stvom sv. Lovrenca na drugi strani. Po naturalisti¢nih potezah {ezi to
delo ze v zadnjo fazo Layerjevega slikarsiva, po motivu in temaénosti
pa je Se popolnoma schmidiovsko. V zgornjem delu slike vidimo
prikazen visarske Marije, odete v bogaio vezeno, zvontasto obleko.
Spodaj na zemeljskem pasu so se zbrali prosilei na dvoriséu z bogato
siebridéno arhitekiuro na levi sirani, Na levi kleéi mati z onemoglim
otrokom, poleg nje pa druga Zena, vidna le v hrbet. Tema nasproti je
bradat staree, naslonjen na palico, ki vodi za seboj mlajiega slepea.
Med itema obrobnima skupinama pa se odpira pogled v globino, kjer
lezi na nosilih bolnik. Nekaj oseb je razvriéenih med siebri, v ozadju
pa se pomika proti svetiséu procesija. Barvoo je slika kljub osnovmi
temacnosti kaj pisana. Marijina bogato obarvana obleka, modro
oblacilo kle¢ece zene, obrujene s hrbtom proti gledalen, zelena noia
starega romarja — vse se zliva v bogato, zivopisano predstavo kolo-
rirane bozjepoine ]]llil(}]ll('(‘ Kompozicija je svobodna, pripovednost
kaj zgovorna. Svetlobnost je vezana na Schmidtovo izroéilo (pung,r:r»-,kﬂ
slika!). Razmerje figur in prostora je dokaj realno. — Za sliko se je
ohranila barvna skica.

Se bolj schmidtovska je druga siran bandera z mudenistvom
sv. Lovrenca. Mudenee lezi na raznju, okoli njega se ukvarjajo rablji
z ognjem, nastopa pa tudi Zree 2z malikom na stebru. Sveiloba je
schmidtovska (sl. 41).

Enaka prostorninska dognanost odlikuje tudi sliko Usmiljenega
Samarijana iz Kranja," ki pa se je izgubila. Razmerje krajine in figur
je popolnoma enakovredno. Podoba zajema pogled na gricevie z
ovinkasto potjo ter s trdnjave na skalnatem poboéju v ozadju. Na
sprednjem ovinku poti je oblezal napol zol popoinik. po poti proi
ozadju pa stopata figuri brezbriznega duhovnika in levita. Pravkar
je stopil k ranjencu Samarijan, ki je razjahal konja: v rokah dri
steklenicki z oljem in vinom. Ob belem konju si lize pes zadnjo taco.

d) Cetrio obdobje, obdobje zrelegaLavyerja.

Zadnje obdobje Layerjevega dela izpolnjujejo leta od ca. 1810 pa
do slikarjeve smrii 1828 leta. Zdaj Layer, ki ni ve¢ niti eksiremno
meizingerjansko niti sc hnidioviko usmerjen, zdruzuje vse dosedanje
pridobiive ter te krepi z lasinimi poiezami. Sicer so se {e Ze iudi prej
pojavljale, vendar nekam bojee, neodlo¢eno, zdaj pa tako preglagajo.,
da vlivajo delom samonikel znacaj. Ne smemo se zacudiii, ée naletimo
zdaj tudi na poteze, ki jih je Layer v vmesnih fazah Ze opusiil.

V prvi vrsti se uveljavi naturalistiéni ali bolje — zanrski moment.
ki postane v nekaterih delih kar vodilen. Ni¢ ¢éudnega, da pride pri
tem iudi poriret do besede. Doslej se je Laver le redko poskusal kot
freskant, zdaj pa se tudi v tej panogi uspeino uveljavlija. Dvodelna
kompozicija, razdeljena med nebo in zemljo, se vedno bolj umika,
pridobiva pa krajinski elemeni, kateremu se umika iudi neviralno
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ozadje, feprav je krajina véasih naznalena le z nekaj drevesi ter z
nizkim obzorjem pod oblaki. Svetniki so zdaj postavljeni sicer na
ozek, a vendarle realno prostorno ob&uten pas tal, iznad katerega se
dvigajo drevesa. Barvitost, ki smo jo Ze vefkrat podértali kot eno
vodilnih, dasi spodetka Se podzavesinih gonil Layerjevega umetnosi-
nega hotenja, se okrepi kot glavno izrazilo. Obenem pa v teh letih
vzgaja Layer v svoji delavniei nov naraséaj, ki sicer pazljivo zasleduje
mojsirovo delo, pa vendarle sam ne presega obrine ravni.”® Layer je
ucencem sicer lahko wveepil solidno delavnitko znanje, razodeivene
umetnostne iskre pa jim ni mogel veepiti. Ta generacija, zrasla v
Layerjevi delavnici, daje pedat &isto obrinifki podobarski tvornosti
srede 19, stol. na Kranjskem, ki traja vse do nastopa bratov Subicev.

Iz leta 1811 se nam je v privatni lasti ohranila slika sv. Florijana,
ki v spodnjem pasu ilustrira pozar v Kranju leta 1811. Slika je ovalna.
Sveinik kleéi na oblaku. V leviei drzi prapor, z desnico pa izliva iz
golide vodo na gorefée mesto, ki izpolnjuje prostor ob levem robu
slike; cerkev kaze, kaksna je bila tedanja zunanj$¢ina kranjske zZupne
cerkve. Pogled na mesto z ljudmi na cesti je torej popolnoma kon-
kreten. Tudi sveinik ni veé baroéno zamaknjen v nebo, ampak gleda
na mesto in ljudi ped seboj. Slika je brez barofne patetike, polna pa
je pripovednosti in barvne izrazitosti.

Leto 1813 nam je ohranilo tri datirana dela.

BrezmadeZzna v ljubljanski zasebni lasti je zelo kvalitetna varia-
cija na ikonografsko dokaj ustaljeno temo. Marija na pol kleéi, na pol
stoji na zemeljski obli ter tlaéi z desno nogo kacjo glavo. V rokah
drzi Jezusa, ki z dolgo sulico s krizem zabada kato. V oblakih sta dve
angelski glaviei. Ogli slike so dekorativno izpolnjeni.

Banderska slika sv. Eligija (sl. 42) s sv. Bo§tjanom in Rokom na
drugi strani (Narodna galerija), je nastala istega leta. Patron kovadev
je upodobljen popolnoma zemeljsko realno. To je sodoben kovaé ob
kovaénici, obleten v vsakdanjo obleko. Po ileh je razmetano kovasko
orodje. Za kovaénico je pokrajina z nekaj drevesi. Ceprav ilusirira
slika legendaren dogodek, ni na njej ni¢ izrednega. Svetnik je odsekal
konju nogo, pribil nanjo podkeyv ter pritrdil nogo nazaj. Svetniska je
le blagoslavljajofa kovaceva roka. — Sv. Rok in Bostjan na drugi
strani stojita prav tako pred pokrajino. Bo&ijan je privezan k drevesu,
Rok kaZe rano in pes ¢epi ob njem. Le putio z vencem in dve angelski
glavici na vrhu slike 3e pri¢ajo o zadnjih ostankih nebeske vizije.
Pokrajina je konkreina — vzpetina, porasla z drevesi, nad njo nebo.
Vendar Layer med krajino in figurami pred njo 3¢ ni nadel pravega
razmerja.

Popolnoma drugace pa nam osvetljuje Layerja slikarija na zna-
menju v Spodnji Lipnici pri Kamni gorici iz leia 1813, Poleg znamenja
stoji hia, ki je bila po vseh stenah okraSena z vrsio Layerjevih fresk:
ilustrirale so dogodke iz siarega testamenta. Ohranila se je le slika
Joba na gnoju. Kompleks hife in znamenja je tako einografsko kakor
umetnosino zgodovinsko izredno mikaven. Vprasanje je, ¢e ni morda
tudi znamenje sezidano po Layerjevem nacriu, saj kaze po svoji obliki
ved kot zgolj zidarsko spreinost. Po obliki je prizmaiiéno ter raz-
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deljeno v priili¢ni in nadstropni pas, tako da je spodnji pas s stebrici,
ki uwokvirjajo mige, predri, zgornji pa kompakien ter obogaten s pol-
kroznimi nisami. Pod sireho je konkaven vencni zidec. Na celni steni
tega zelo slikovilega znamenja je Layer naslikal Zadnjo sodbo. Kristus
sedi na mavrici, pod katero so razvriceni angeli z orodjem trpljenja.
Ob Kristusu sedi 12 apostolov, na drugi strani pa Marija priprosnjica
kristjanov. V zgornji nidi je upodobljeno na ¢elni sirani Marijino
kronanje. Nu severni strani znamenja je upodobljena spodaj Poklo-
nitev Treh kraljev, zgoraj pa Marija sedem zalosti. Na vzhodni sieni
vidimo slike Vstajenja, sv. Jozefa in sv. Barbare, na zahodni sieni pa
Kristusa s krizem in Jagnje s krizem. Na posnciih oglih znamenja so
slike evangelistov. Fasadna stena je datirana z letnico 1813, — Freska
Joba na gnoju na sosednji hi%i zanrsko podaja prizor: v ozadju se
podira hisa in prijaielji odhajajo od golega, z ranami pokritega Joba,
ob katerem je ostala le 3e zena. Med barvami previaduje rjava. lzra-
zito je konturiranje, kakrino smo omenili ze pri oljnatih delih (n. pr.
ob Krizevem potu na Taboru pri Podbrezju).

Po denarni aferi med francosko okupacijo je Layer leta 1814 ex
voto poslikal Marijino kapelico na Brezjah.®* Marijina podoba, ki jo
ljudsko izro¢ilo veze s tem dogodkom, je nastala Ze poprej. I'reske
v kapelici so tako potemnele, da jim je celo ikonografsko vsebino
tezko razbrati.

Vedje narotilo je prevzel Layer leta 1815, ko je poslikal kupolo
in stene prezbiterija Zupne cerkve v Trziéu.” Delo je trajalo od maja
do okiobra (sl. 43, 44). V kupoli je upodobil lzro€itev desetih zapovedi.
Osrednja figura je Mojzes na gri¢u pod fantastiéno oblikovanim, prav
do vrha kupole segajo¢im gorovjem. Mojzes kaze z desnico navzgor,
kjer mole iz oblakov na tri smeri nebeske trombe, V levier drzi iablo
z zapovedmi. Na nasproinem delu kupole pledejo lzraelei okoli zlatega
teleta. Kontrast Mojzesove veli¢ine in majhnega teleta je poudarjen
Se z gorami. ki dosezejo vrhunee prav nad Mojzesom, nakar se v obeh
smereh vedno bolj nizajo in konéno za skupino ob teletu popolnoma
upadejo v obzorje. Perspektiviéni poudarek Mojzesa je dosezen tudi
s Sotori, ki se v smeri proti njemu vedno bolj viajo ob podnozju
kupole. Med Mojzesom in Sotori sta dve Zivahno razgibani skupini
Judov. Tu ni ved fantasti¢ne dvodelnosti zemeljskega in nebeskega
kroga, ki jo pozna barofni iluzionizem in kaiere se posluzi Se Stirideset
let kasneje Matevz Langus pri slikanju kupole cerkve na Smarni gori.
Baroéni iluzionizem je tu za Laverja mriev. Upodobiiev, kakrino si je
tu zamislil Laver, je eno izmed del, ki, kakor Herrleinova signirana
slikarija na stopnii¢u Virantove hise v Ljubljani ali v evropski
umetnosti Goyeve freske v kupoli cerkve sv. Antona v Madridu, kaze
v smer realnejSe, trdno na zemlji zasidrane upodobitve, Pripovedni
moment, ki je bil v tem ¢asu pa¢ moéno zazelen, je Layer dobro zadel,
ko je zdruzil ¢asovno razliéne dogodke v eni sami kompoziciji. Prvega
s trombami, ki naznanjajo Boga Zakonodajca, drugega — malikovanje
— s plesom okoli teleta, in treijega — prestraseno ljudsivo se spet
zbere okoli svojega voditelja. Tehniéno preglasa risarsko obéutje.
Kontura je izrazita, v primerjavi z Lipnico S¢ potencirana, tako da
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opazimo najprej risbo, Zele nato barvuno izpolnjenje z risho omejenih
ploskev. V tej konturi, ki ni za¢rtana v eni potezi, kot smo to opazovali
n. pr. na figuri sv. Vida v St. Vidu pri Ljubljani, pa je opaziti tisto
nemirno obrisno érto, ki jo poznamo s Schmidiovih olj in Se bolj =z
njegovih rish. Tudi Schmidtovo kosmicavost jasno obéutimo. Nikjer ne
nastopa vedja ploskev in nanaSanje barv je izrazito drobljeno. Natu-
ralisti¢na poteza se manifestira predvsem v obrazih, v katerih skoraj
ne najdemo idealiziranega tipa. TrZiske freske so po celoini koncepeiji
pa tudi po detajlih reakecija na baroféno patetiko in iracionalnost ter
naznanjajo #e nastopajocéi klasicizem.

Na pendantivih kupole je upodobil Layer Stiri evangeliste, ki
nekoliko spominjajo na Jelovskove pri sv. Petru v Ljubljani ter udin-
kujejo mnogo bolj baroéno kot freske v kupoli.

Klasicistitno razpoloZeni so tudi apostoli na stenah prezbiterija.
postavljeni v naslikane nise, sivi v sivo: Andrej, Jernej, Matija in
Jakob. Tekst na napisnem iraku pod evangelisti razodeva s krono-
gramom leinico 1815: IesV Chrlsil sCrlpserVnt DoCtrlnaM. Freske so
bile veckrai popravljene in ¢isc¢ene.

Freske v znamenju sv. Ane pri Radovljici iz leta 1816°® so pro-
padle. Poleg sv. Ane so predstavljale %e Krizanje, sv. Antona, svetega
Franéiska Pav., sv. Nezo, sv. Terezijo in sv. Martina.

Na sliko sv. Notburge iz leta 1817, ki je bila v lasti Drustva za
kritansko umeinost, doslej %e nisem naletela.®

Leta 1822 je poslikal Layer kapelico v Podbrezju, ki je zdaj pre-
beljena.™

Isto leto 1822 je nastala slika Smrii sv. JoZzefa za Zupno cerkev v
Kranjski gori. V levem kotu je na tnalu napis: »Joseph Krainz Pfare,
v desnem pa je signatura »Leop.Laver Pinx 1822.<* JoZef lezi na
diagonalno v prostor postavljeni postelji. Ob vzglavju na Jozefovi
desni sedi na sodobnem me3¢anskem stolu Jezus in podpira z levico
rednikovo glavo, z desnico pa kaze v nebo. Ob drugi strani postelje
stoje angel z razevetelo palico, mladenié, Marija s sklenjenima rokama
in sv. Janez. Vrh na desni izpolnjuje zavesa, kakrina se pri Layerju
pogosto ponavlja. Marolt omenja sliko med onimi, ki naj bi jih
Layer povzel po Metzingerju, kar pa je komaj upravi¢eno. Na Metzin-
gerja spomni malenkostno le Marija, sicer pa se je Layer tu v glavnem
naslonil na Schmidtovo Smrt sv. Jozefa v Velesovem. Ohranjena je
Schmidiova grupacija oseb, Kristusova poza, v tehniki pa ¢utimo neko
neenotnost. Na rdedi Kristusovi obleki vlada velika ploskovitost, ki
res spomni na Metzingerja, v belem JoZzefovem pregrinjalu in v raz-
delitvi svetlobe pa ¢utimo schmidiovske poteze,

Krizev pot na Dobrovi pri Ljubljani je nastal leta 1823, Po
koncepeiji je obicajen, z malodtevilnimi osebami, odlikujejo pa ga
nekatere naturalisiicne poteze. Tudi tu opazamo dvojnost med Metzin-
gerjevimi velikimi ploskvami in Schmidiovim niansiranjem, v celoti
pa je po pripovednosti in barvitosti ciklus popolnoma layeresken,

Leto kasneje — 1824 — je nastala slika Marijinega vnebovzetja
za veliki oltar v Kranjski gori. Skoraj oirofka Marija se dviga na
oblaku, ki ga nosita dva velika angela, v nebo. Ob odprtem, diagonalno
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od leve v desno postavljenem grobu, so se zbrali apostoli, ki spremljajo
dogodek. Janez steza roke k Mariji, drugi se je zazrl v odprt, prazen
grob, tretji sklepa roke... V ospredju sta dva aposiola pokleknila ter
si zakrila obraza. Barvna razdelitev je dobro premifljena. Pondarek je
na Mariji, ki je oble¢ena v rdece in modro, apostoli pa so v barvah
razdeljeni tako, da nastopa rdeca ob straneh in da tvori z Marijo
barvno piramido. V kompoziciji je ¢éutiti Metzingerjev vpliv. Primer-
jajmo n. pr. Layerjevo kompozicijo z Metzingerjevim bakrorezom iste
teme,™ pa bomo videli ofitno sorodnost. Layer si je pri Metzingerju
izpuhudil velikega angela ob Marijini levi strani, desno skupino apo-
stolov je le malenkosino spremenil, ohranil pa skupino ireh bradatih
apostolov za grobom, ki plasno stikajo glave. Torej se v zadnjih
letih Laverjevega dela povrne izrazita Metzingerjeva kompozicija.
Tehniéno je tu Lu}er dus[]t.l do skrajnega schmidtovsiva, do kar im-
presionistiénega mesanja barvnih tanéin (glej prt velikega angela). Na
a;:lcmno pa je slika povprecno delo, izvrieno s skoraj vsiljivim kontu-
riranjem, z negotovo anatomijo, igrackanje s svetlobo pa je nespretno.
Za sliko je ohranjena oljna skica v zasebni lasti, na kateri je malen-
kosino drugaéna le grupacija apostolov.

Edina datirana slika manjfega formata, ki jo poznamo, je slika
Rojstva v radovljifkem #upnisén iz leta 1824. Dete lezi v jaslih.
Ob njem kleéi Marija, za njo stoji Jozel. Pastirji so obleéeni v domade,
kranjske obleke. Na oblakih sta angela z napisnim trakom. Preprostost
domadih jaslic veje iz te slike. Tu bi lahko navedli Vurnikove
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misli o umetnosti 18. stoletja., ko pravi, da je v njej neka salpska
domadénost, nekaj slovensko krotkega in pohlevnega. To je nmeinost,
ki se plemensko osamosvaja.c™

Po bakrorezni predlogi je nasiala slika »Braije prodajo Jozefa v
Egipte (Narodna galerija). Napis z leinico 1824 je na hrbtni strani.

Kvalitetno delo je bila slika Krizanja v pokopaliski kapeli v
Kranju iz leta 1825, ki pa je zgorela.™

Zadnja datirana slika, ki jo poznamo, je prav tako iz leta 1825 —
sv. Janez Nepomuk v grajski kapeli v Tudtanju pri Moravéah.™ Kom-
pozicija je bogata in dvodelna. Sveinik kleé¢i na stopnicah, nad njim
sedi na oblakih Marija s puttom. Ob robu vidimo stranski zemeljski
prizor: fruma ljudi stoji na mostu éez Vltavo in gleda svetnika, ki so
ga pravkar vrgli ¢ez ograjo v vodo. Slika spada med najkvalitetnejsa
Layerjeva dela. V sliki istega sveinika, ki jo je Layer ustvaril za
Homec, se je oprl na Metzingerjevega sv. Janeza Nep. v Novem mestu
iz leta 1733, pri tej sliki pa lahko zdale¢ pomislimo na Meizingerjevega
sv. Fran¢itka Saleskega v Narodni galeriji iz leta 1753, V primeri s
homsko sliko se je pri tej okornost umaknila gotovejsi potezi, legenda
pa, ki jo je na lHomeu nakazoval samo most, je tu podana z dramatic¢no
zgovornostjo. Tehniéno je slika zelo schmidtovska.

Iz Layerjevega smrinega leta 1828 navaja V. Steska tri slike.
od katerih pa se mi do zdaj %e ni nobene posreéilo najti™

Poleg teh slik pa je vredno omeniti iz Layerjevega zadnjega
razdobja se tele slike:

Rekli smo ze, da opazamo v tem casu posebno moéno delavnost v
fresko slikariji. Med najkvaliteinejdimi deli je gotovo freska Pove-
litanja sv. Jozefa na oboku ladje cerkve sv. Jozefa nad Trzicem.™
Spodnji del slike izpolnjuje pogled na Trzi€, vedji zgornji del pa
zavzema sv. Jozel z Marijo in sv. Trojico na oblakih. — Ikonografsko
spominja freska na kuzne slike, kakrine pozna Ze srednji vek. Delo
je po svoji kompozicionalni vezanosii v pravokoien trikoinik z vrhom
v Marijinem pla&&u % zelo barofno. Tudi detajli so barotni. Vendar
pa tudi tu nastopajo momenti, ki naznanjajo novo razmerje do Ziv-
ljenja. To se javlja predvsem v tesni povezanosii svetnika z zemljo
pod njim, v emer je Laver e stopnjeval elemeni, ki ga je spoznal
#e¢ v kasnih Metzingerjevih delih. Veduta Trziéa napolnjuje skoraj
tretjino slike. — Doslej je bilo Layerjevo avtorsivo ob tej freski
nekoliko negotovo. V. Kragl™ je pripomnil, da upodobitev T'rzi¢a
ne ustreza ¢asu, ko je freska nastala ter da bi se moral Laver, ¢e je
freska res njegova, nasloniti pri tem na kako starejso veduto Trzi¢a.™
Toda t{ako obrazi kakor barve, eprav so nekam izrazito site, nam
pri¢ajo, da je delo res Laverjevo. Za [resko sta se celo ohranili dve
skici v Narodnem muzeju v Ljubljani, obe risani s svin®nikom na
papir. V prvi, zelo beini skici je kompozicija okorna, brez idejne
povezave med osebami. Druga skica pa se ze moéno priblizuje freski.
Poprej nevezana kompozicija se je uredila v pravokoten trikotnik.
Poze figur so Ze iste kot na freski, manjkata pa angel za Jozefovim
hrbtom in veduia Trzi¢a v spodnjem delu. Tudi ovalni format freske
fe ni nakazan.
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Toda s tem vrste Layerjevih poznih fresk Se nismo izérpali. V
zupni cerkvi v Tunjicah je Layer poslikal oltarno niSo na epitelski
sirani ob slavoloku.™ Ne vemo, kako je Layer pridel do tega narotila,
saj je iri druge oltarne nife poslikal Janez Potoénik. Res pa je, da se
je Layer v ornamentiki tudi na Potoénika naslonil — glej n. pr. mreze
s poudarjenimi krizis¢i. V dno nife je slikar naslikal viharno pokra-
jino, nad katero prestoluje sv.Trojica. V ostenje ni¥ je naslikal
prizore iz legende sv. Janeza in Pavla. Krajina je zelo izrazita, vpra-
sanje je le. v koliko jo je Matija Kozelj dorestavriral. Prizori v
ostenju so izvrieni z rjavo barve v rjavem ter so po motiviki in
tehniki popolnoma schmidtovski (kosmic¢avost, konturiranje, sieber
z malikom).

lzrazita je tudi krajina na freski v znamenju v Smledniku. V
notranjscini je lLeopold naslikal oltarno arhitekturo, v kupoli sveto
Trojico, po obodu kupole pa so, podobno kot v Trzitu, razdeljene
figure. Pendantivi so poslikani le dekorativno. Zajemljive so freske
na severni zunanjiéini. Prizor uokvirja naslikana arhitekiura z gir-
landami, za odgrnjeno zaveso pa se odpira pogled na prizor iz legende
sv, Izidorja. Na levi sedi na oblaku Marija, prav v ospredju kledi v
molitey zamaknjen sv. Izidor. Za njim se odpira krajina s cerkvico
na griéu, na njivi pa orjejo angeli s hudobami. vpreZzenimi v plug.
Pokrajina je sicer preprosta, a zelo realisti¢na. V ornamentiki ¢utimo
poleg izrazito rokokojskih motivov Ze rahel klasicisti¢ni pridih. Site
barve trziske freske so se tu umaknile svetlejsim, bolj rokokojskim.
Morda so tod na Laverja vplivale Cebejeve freske v kapeli bliznjega
smledniskega gradu.

Med Kamno gorico in Kropo je fragmeniarno ohranjeno znamenje
pri Cvetkovi fuZini. Freska predstavlja Beg v Egipt; krajina je realna
in porasla z redkim grmidjem.

Layer je poslikal Se ve¢ obceesinith znamenj, ioda freske so na
mnogih ze propadle — n. pr. v Preski, v Vizmarjih, v Smarinem pod
Smarno goro. V Predvorn je na znamenju pred cerkvijo naslikal
sv. Trojico, sv. Petra, sv. Pavla in sv. Andreja.”™ Karakierisiitne so tudi
freske na kmeckih hisah, ki so odmev Layerjevih cerkvenih kompo-
zici]. V Lescah na Legatovi hisi je upodobil sv. Druzino, sv, Florijana
in sv. Heleno: v Rodinah na Honovi hidi Kristusa na krizu (leta 1796).
Med najboljsimi pa sta freski sv. Florijana in Marijinega kronanja na
Lahovi (Sporarjevi) hisi v Ljubnem na Gorenjskem.®® Obéudovanja
vredno je skladno sozitje slikarije z nekoliko bahato kmetko hiso.
Te freske so nastale morda okoli leia 1818, ko so prenavljali noiranj-
scino hise, kot pove leinica na poslikanih vrateih stenske omarice,
pri katerih pa mi bil na delu Laverjev ¢opie. Na sliki Kronanja pola-
gata na oblaku kleceéi Mariji Bog Oée in Krisius krono na glavo,
na sliki sv. Florijana pa vidimo svetnika, kleéecega na oblaku, ki gasi
goreco ljubensko cerkev pod seboj: v ozadju pokrajine se dvigajo
gore. Tehnika je v obeh freskah schmidiovska, le pri Mariji nastopa
velika metzingerjevska ploskovitost. Zelena senca, ki jo veéasih sre-
¢amo {udi na oljnatih slikah in ki rahlo spominja na Cebeja, je vidna
tudi tu na Marijinem éelu in bradi.
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Med kvaliteinejSimi deli te dobe sta gotovo sliki v cerkvi sveie
Valpurge pri Smledniku. Prva predstavlja Kristusa na Oljski gori.
Kristus lezi na vzpetini in naslanja glavo v angelovo naroéje, v levem
kotu spe apostoli. Z desne se blizajo vojaki. Po realizmu pokrajine,
po barvni razdeliivi in osvetljavi imamo tu gotovo opraviti z enim
najbolj efekinih Laverjevih del. Moéno osvetljena je le glavna sku-
pina Kristusa z angelom, spedi apostoli pa se le rahlo izvijajo iz teme.
Vojaki v ozadju so dinamiéno razgibani. Prostor je zajet realno in
prav take naravno so posiavljene vanj osebe, kar pri Layerju, ki
postavlja obi¢ajno figure v ospredje pokrajine, ni obi¢ajno.

Pendant tej sliki je Krizev pot v isti cerkvi. Kompozicija je
Zivahno stopnjevana v smeri od leve proti desni. Na levi je klasici-
stiéno mirna postava Juda, ob njej je skupina uuul-.m ki vodijo dva
rm-hnjmkﬂ. Osrednjo skupino tvori Kristus, ki se je zrudil pod krizem,
okoli njega pa je postavljena zivahna skupina vojakov. Kompozicija
dosega tu svoj dinamiéni vrhunec. Judje so razgibani v dveh smereh.
Prvi vlefe, drugi dviga kriz; v ozadju so konjenik s trobento, pobié,
ki nese napis INRI, moz, ki s sadisti¢nim mirom opazuje dogodek, v
osprcdju zalostne Zene, v medli oddaljenosti Kalvarija z dvema kri-
zema. Dobro je izpeljan prehod v ovinku od velikih do srednje velikih
m malih figur. Kakor v zgornji sliki je tudi tu prostorninski realizem
dosegel v povezavi s ¢lovekom in pokrajinoe zrelo skladnost.

Izmed velikega itevila Krizevih potov, ki jih je usivarila Laver-
jeva roka, je med najboljfimi janzenistiéni kriZzev pot, ki je bil nekod
v Trzi¢u, nato pa v Skofovih zavodih v St. Vidu nad Ljubljano, od-
koder je med vojsko izginil. Pri slikanju tega KriZzevega pota se je
Layer oprl na Herrleinove ilustracije v knjiZzici Heinricha Hohna iz
leta 1808: »Sveti krishov pot to je premishluvanie terplenja Jesusa
Kristusa iz sv. pisma napravlenuc — Besedilo je napisal Klementin,
v baker odtisnil Anton Zenger.** V knjizici imajo risbe pravokoino
obliko, ki pa jo je Layer spremenil v ovalno. V primeri s Herrleino-
vimi ilusiracijami se nam izkaze Layerjeva predelava kot kvalitet-
nejsa. Kompozicijo je skoraj pri vsaki postaji poenostavil ier jo
perspektivitno dodelal. Veliko Sievilo oseb, ki nastopajo v Herrleinovi
ilustraciji, je zreduciral na minimuwm. Risba je finejsa, obrazi so
skrbneje izdelani. Glavno misel slike je Layer tudi barvno in svet-
lobno poudaril.

Y ljubljanski Narodni galeriji hranijo serijo nedodelanih slik
Krizevega pota pravokoinega formata. Kompozicija je enaka kot pri
trzitkem Krizevem potu, kar kaze, da si je slikar prvoino zamislil
zanj pravokoten format, pa ga kasneje opustil ter zacel slikaii znova,
to pot v ovalni obliki. Nedodelane slike so zajemljive, ker kaZejo
izrazito schmidtovske poteze. Osnova je okrasta, nanjo pa je nanasal
Layer najprej belo in Sele nato konéno lokalne barvo.

Prav tako kvaliteten je Krizev pot v Zupni cerkvi v Seleih.” Odli-
kujeta ga zivahna motivika in realisticna karakteristika skrbno
izdelanih obrazov. Pripovedno slikarjevo razpolozenje dodaja glavnim
motivom Se stranske, ki pozivljajo pripovedovanje in kompozieijo.
Tak motiv je n.pr. Jud na L postaji, oseba, ki razvija list z napisom
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INRI, konjenik in moz ki se naslanja na sieno neke arhiiekiure
(ITI. postaja), Jud, ki $¢uva psa na Kristusa (IV), vojak, ki skozi mo-
nokel ogleduje Veroniko n drugi, ki izdira meé, da bi Zeno odgnal
(VIL), zivahna skupina z zastavo in z moZzem z bi¢astim batom (VIL.)
itd. Monumentalno vpliva Jud, ki visoko dviga ¢a%o z zoléem (pozna
ga ze Cebej!) na sliki I1X. posiaje.

Ni¢ manj izrazit in v nekaterih motivih soroden (Jud z monoklom)
je Krizev pot v Rodinah, le da je v nekaterih motivih s bolj do-
delan.®** V postave vojakov in v obraze je vlozil Layer izredno izrazno
mod.

Tudi Krizev pot, ki je iz skoljelotke Zupne cerkve zasel v ta-
mosnjo spitalsko cerkev,® kaZe obi¢ajen koncept prizorov, v katerih
se prav tako uveljavljajo naturalistiéne tendence. Konjenik v Kri-
stusovem spremstvu, otrok, ki vle@e mater za prst, pes, miniaturno
podani ljudje na bliznjih gri¢ih, ki Zivahno gestikulirajo itd., pomenijo
izredno mi¢ne domislice ob robu glavnega prizora. Nenavadno je, da
Layer {u uporablja za ozadje gore (VI, VIL, XIIL). V isiem obdobju
so najbrz nastale tudi slike v farni cerkvi v Ljubnem na Gorenjskem:
sv. Urdula, sv. Jurij, sv. Noiburga in sv.Florijan.

Interesanina po tehniki, po kompoziciji pa mo¢no metzingerjanska
je slika sv. Katarine v zasebni lasii v Kamniku. Sveinica sedi v po-
krajini na blazinastem oblaku pred arhitekturo (Metzinger). Pokrajina
je nakazana z nekaj drevesi v ozadju. Za Layerja tako znadilnega
konturiranja tu ne opazimo. Poieze so zelo mehke, posebno partije
okoli o¢i. V barvah &utimo neko pastoznost. Podoba je. kot bi na
tempera podlago nanadal slikar oljnato barve z zelo suhim ¢opicem.
Druzitev obeh tehniénih postopkov je vzrok, da slika zelo mehko
utinkuje. Suha poteza ¢opifa je opazna zlasti pri drevesih v ozadju
in pri golih delih telesa.

Enako tehniko je porabil Layer tudi na sliki Krsia v Jordanu
(Ljubljana, zasebna last). Voda je tu izdelana tako prepric¢evalno, da
nas spomni kar na kakega kasnejSega realisia.

Tudi na sliki brezjanske Marije Pomagaj. ki jo je Layer naslikal
paé po kaki boZjepoini podobici*® je porabil kombinirano tehniko
tempera in oljnate barve.

Za ljudske narotnike je naslikal Layer lepo vrsio slik sv. Flori-
jana tako v freski kakor v olju, pa tudi med cerkvenimi podobami
ia moiiv pogosio srecamo. Med najmikavnejiimi je gotovo slika v
Ratecah na Gorenjskem, ki se odlikuje po zanrskem prizoru z ljudmi,
ki gasijo goreto vas.

Kot pendant k sliki Rojsiva iz leta 1825 v radovljiskem Zupniiéu
je nastal Poklon sv. Treh kraljev, na katerem vidimo poleg domaé-
nostno obledenih pastirjev tudi domade krajinsko ozadje z reko, ki
si utira pot po dolini ter z goro, ki nas skoraj spominja na Stol.

Klasicistitno obéutje preveva sliko sv. Andreja v Podkorenu. V
njej se je Laver odrekel baroénemu zanosu ter postavil sveinika strogo
en face na ozek pas zemlje. v ozadju pa je v polni pripovedni neugna-
nosti razgrnil pogled na morje s éolnom in s tremi ribi¢i v njem.
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Casovno je delo najbrz nastalo v blizini omenjenega sv. Eligija v
Narodni galeriji ali Brezmadezne iz leta 1813,

Zelo poudno obdelavo kaze vrsia slik, ki so zdaj v Narodni ga-
leriji: Kristusovo rojstvo, Poklon sv. Treh kraljev, Dvanajstletni Jezus
v templju, Svatba v Kani (s1.43) in Zadnja vederja.

Rojstvo je kopija po gornjegrajski Kremser-Schmidiovi sliki,
dodan pa ji je za Laverja znaéilni stranski prizor angela s pastirji
(prim. sliko v Kranju). — Dvanajsiletni Jezus v templju nas po
grupaciji oseb spomni na Laverjevo kopijo po italijanski predlogi, ki
smo jo ze omenili. — Svatba v Kani je dobro aranzirana slika. Osebe
so porazdeljene ob dolgi mizi na terasi; v sredini sta Jezus in Marija,
na levi skupina oseb v pogovoru, na desni Zenin in nevesta. V ospredju
naliva fant vodo v vrée, za nevestinim hrbtom je sluzabuica, ki ji
streznik nekaj narofa. Zanrsko uéinkuje trebufen staresina s kozarcem
v roki, ki nekoliko spomni na risbo v Narodni galeriji. — Zadnja
vecerja je skrbna kopija gornjegrajske. Poleg pripovednega elementa,
ki se je v teh slikah moéno razvil, je treba opomniii e na kolorit,
posebno pri sliki Dvanajstleinega Jezusa v templju. Niansiranje v eni
barvi je Laver tu zamenjal z nanasanjem razli¢nih barvnih lis kot
tancéin osnovne barve., Ta razkroj lokalne barve moremo opaziti na
vseh slikah te serije.

Sorodna sliki sv. lgnacija v Zasipu je slika sv. Urfule v Skofji
Loki.

Za farno cerkev v Rateéah na Gorenjskem je izvrsil Laver poleg
7e omenjenega sv. Florijana Se vrsto drugih slik. Za sliko sv. Florijana
smo ze rekli, da je mikavna po zanrskem prizoru gasenja gorece vasi
(5], 46), Ob strani je cerkev, na neki hidi je prislonjena lestev. Ljudje
odnasajo na hrbiih vrece, videti je moza, ki tece. — Slika sv. Helene je
pripovedno bogata. Spodnji del ji izpolnjuje pokrajina z Jeruzalemom
v ozadju, spredaj pa vidimo prizor najdenja sv. kriza. — V velikem
oltarju je slika Binkosti. — Po neposredni in domaéi preprostosti pa
se odlikuje slika Sejalea na priznici. Prizor je popolnoma zemeljska
ilustracija svetopisemske prilike: po njivi, ki poteka paralelno z robom
slike, stopa sejalec, ptice kljujejo zrnje, ob strani je poi in frojevo
grmicje.

Tudi pri moraviki sliki sv. Martina® je nebesko dopolnjeno z
zemeljskim. Svetnik plava na oblaku, ki ga nosi angel, spominjajoé
na Cebejeve vzore. Spodaj imamo med drevesnimi kulisami na desni
skupino Zene z bolnikom, na levi pod drevesi pa sedi drug bolnik.
Skozi ti obrobni skupini se odpira pogled v globino, na travnik =z
zivino, na farno cerkev z Zupnistem v ozadju, nad vsem pa se dvigajo
hribi.

Kompozicionalno zelo razgibana je slika Marijinega vstopa
tempelj v Zupni cerkvi v Kamnici pri Mariboru,

Kako se je Layer v nekaterih delih odmaknil od baroéne nad-
zemskosti, nam lepo prica sv. Valentin v kra ||j~4ki zasebni lasti. Svetnik
je [:]Juduhh{'n kot duhovnik pred nlmrjmn in fantié, ki mu ministrira,
spomni na uéenca na sliki sv. Ignacija v Zasipu.
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sy 47‘ . Layer, Svatba v Kani Galilejski; Narodna galerija v Ljubljani




Med slikami v Zasipu je posebno znan sv. Jozef, ki pita malega
Jezusa®" ter v tej domaénostni podanosti néinkuje popolnoma zanrsko.

Poleg slik veéjega formata, ki jih je narocala cerkev, nastajajo
tudi v zadnji Layerjevi ustvarjalni dobi slike, namenjene kmetu in
meitanu. Ta dela, ki so pustala Layerju bolj prosie roke kot cerkvena,
dosegajo uspeh z zivahno barvitosijo in pripovednostjo ter karakie-
rizirajo Layerja Se bolj kot &loveka svoje dobe, ki se skuia oiresii
tradicij preieklosti, feprav se mu {o do kraja Se ne posreti.

Med taka dela spadajo v prvi vrsti portreti. Zaradi zakljucenosti
njih problematike jih nisem razporejala po posameznih fazah Layer-
jevega razvoja, ker bi s tem zabrisala podobo Layerja portretista,
obenem pa se mi dozdeva, da je vedina portretov nastala v njegovi
zadnji dobi, morda celo Ze v dvajsetih letih 19. stoletja.

Laver je v portretih nafel toridce, ki mu je bilo »zaradi njegovega
iskrenega razmerja do éloveka«*® osebno gotovo zelo blizu. Sicer
izrazito eklektiéno vezan slikar je tu spregovoril v lasinem, pristno
mescanskem ali bolje malome#tanskem jeziku. Nastopa namred ¢as,
ko se skuSa meStan reprezentirati v svoji stvarnosti. Izoblikuje se tip
mescanske nofe. Kot prijatelj zdravnika Hayneja, kot portretist boljiih
meséanov (Windischer, Florijan) in trdnih obrinikov (Klanénik), dobi
Laver v tem malomeSéanskem krogu svoje mesto. Niii enega porireta
grajske gospode ne najdemo v Laverjevem delu. To priblizanje umet-
nosti malemu &loveku je sicer na sploino znaéilno za Layerjev &as,
toda pri Leopoldu se to obéutje Se posebno uveljavi.

Zal se nam Layerjevih portretov ni mnogo ohranilo. Po Deizma-
novem zapisku® naj bi Layer po predlogi naslikal Napoleonove zeno
Luizo, nakar naj bi se bilo dalo pri njem portretirati veéje Stevilo
francoskih oficirjev. DeZman omenja tudi portret barona Ziga Zoisa
— torej spet portret €loveka, ki je bil bolj prosvetljen meitan kot
pa okorel plemié. Od omenjenih del se nam ni nobeno ohranilo.

Doslej poznamo ca. 20 portretov izpod Layerjevega fopica. Sest
je avioporiretov. Prvi — risba s svinénikom (Zavod za varstvo kul-
turnih spomenikov LRS) — kaze Layerja nekako pri Stiridesetih letih:
razmrieni lasje mu silijo na ¢elo. Drugi (v isti lasti) je prav tako
risan in variira prvega, le da je Layer podan kot nekoliko starejii
moz. Tretji portret s svinénikom na papirju hrani Bradaska v Kranju:
ozadje je lavirano s sivo barvo. Markanten slikarjev obraz je ozivljen
z zanj znaéilnim, igrivim izrazom okoli ust ter z nekoliko srepim
pogledom, glava pa mu je plesasta. Cetrti portret — to pot v olju —
je nastal med obema zadnjima risbama (bil je last dekana Koblarja
v Kranju); slikarjev obraz je nekoliko upadel, lica so razorale globoke
gube. Isti izraz je ponovil Layer tudi na avioporiretu z Zeno, ki ga je
naslikal na les (Narodna galerija). Zena je tipi¢na meséanka, nekoliko
debelusna in samozadovoljna; na glavi ima avbico. Med avioporireti
je nedvomno najboljsi avtoporiret v olju (Ljubljana, Narodna gale-
rija). Slikar se je upodobil v 34 profilu v tedanji mestanski nodi. Ta in
pa portret Laverjeve zene (sl.47), ki je pendant k avtoportretu, sta
tipiéna, skoraj Solsko vzorna porireta iz zacetka 19, stoletja. Znaéilno
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51.46. L. Layer, Krajina na sliki sv. Florijana v Ratedah

je, da tudi pri poriretih opazimo barvni dualizem. Nekateri so barvno
zivahni, drugi temac¢ni. V prve skupino lahkoe pristejemo oba portreta
prijateljskega mecena Gruberja (Narodna galerija), oba zakonca Win-
discherja, Simona Klanénika (vsi v Narodni galeriji) in Anico Florija-
novo (Kranj, zasebna last). Na njih srecamo Layerjeve Zive barve —
modro, rdefo in zeleno. Obleke so sodobne. Gruber kot duhovnik dviga
roko, kakor bi blagoslavljal, ostali pa so upodobljeni dopasno in jim
spuséene roke niso vidne. Tudi v portreiih je Layer ohranil svoj
znaéilni rjavkasto rdeéi karnat obrazov. Po kvaliteti ta skupina za-
ostaja za drugo, temacno. Kvaliteinejsi je le portret Anice Florijanove,
le zal, da je slikan na dokaj grobo plaino. Dekle je upodobljeno v
sodobni nosi ter ogrnjeno z ruto s cipkastimi robovi. Na glavi ima
avbo z veliko pentljo zadaj.

Portreta Franca Skarja in njegove zene (Kranj, zasebna last) naj
bi bila Herrleinovo delo, vendar kaZeta toliko layeresknih potez, da ju
lahko pripiSemo Layerju samemu. Karnai je enak koi na drugih
portretih, kontura pa se je razrahljala ter se staplja z rjavim ozadjem.
Rjavo ozadje srecamo tudi na vseh porireiith Haynejev.

Portret zdravnika Antona Hayneja je Se tematnejsi (sl. 48). Vsa
slika se vitaplja v rjavini. Za mozem, podanim nekoliko v profilu, je
na desni slikarsko stojalo — ki naj dopove, da se je portretiranec iudi
sam ukvarjal s slikanjem — na levi pa je kipec. Hayne drzi v roki
knjigo s prstom med listi, kakor bi pravkar nehal brati. Pri portretu
gospe Skarjeve drzi Zena v roki rozo kakor kaka baroéna plemkinja —
prim. Bergantov poriret grofice Erbergove — toda &e bi slika postala
resni¢nost, bi ji roza padla iz roke. Pri Hayneju pa je drugace. Pre-
veva ga polnokrven realizem, kakrinega doslej pri Layerju Se nismo
opazili.
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51.47. L. Layer, Podoba slikarjeve Zene;
Narodna galerija v Ljubljani

Se korak naprej v smeri realizma pomeni poriret prirodoslovea
Josipa Hayneja. Layer se je osvobodil strogega pogleda en face ali
motiva, da je figura sicer zasukana v siran, pa s pogledom se vedno
vezana v ospredje. Josip Hayne je podan v polnem profilu in v temaéni
pokrajini. V roki drzi rasilino in jo opazuje. Prvikrat se je tu porire-
lil‘!.llll.'i: I'l_‘:ul"[l Il“\l'?—“] s ] !ll'('[li“('ll”” ¥ |'||1\i..

Ta poriret je Laver ponovil v druzinskem portreiu Haynejev
Odprl nam je pogled v mescansko hifo z visoko uro ob steni na levi,
z omaro na desni. Vidne so skodelice, vré, vaza s cvetlicami. Na steni
visi slika pokrajine s planinami, z gozdom in s pastirjem, ki pase
éredo. Okoli mize sede na sodobnih stolih oée, Zena in sin Josip. Pred
zeno je na mizi knjiga, pred ofetomm mehur s tobakom, pred Josipom
kup gob. Josip je upodobljen kot na prejinjem portretu, le da ima
zdaj v roki gobo. Prvikrat so portretiranci postavljeni v konkreien
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5L 48, L. Laver, Podoba Antona Hayneja:
Narodna galerija v Ljubljani

prostor. Baro¢ni portretiranci so aranzirani v bogatih naslonjalih,
izgubljeni med draperijami, slovesno zadrzani v kretnjah — tu pa so
postavljeni v realno ckolje domace mestanske sobe

V zapuséini Viktorja Omerza omenja Steska poriret moza s
knjigo v roki.*

1. Zakljucek

Nanizali smo bezen, Se zdale¢ ne popoln pregled Laverjevih del
v rishi, olju in freski. Preden bomo mogli sestaviti izérpen in kritiéen
katalog vsega slikarjevega opusa, bo treba obresti $e mnogo poti in
napraviti mnogo folografskih posnetkov. Vendar mislim, da lahko tudi
ob dosedanjib raziskavah ze doloéimo glavne poieze Layerjevega dela
in razvoja.
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Ce pregledamo dela, na katerih se je Laver podpisal, vidimo, da
so — razen slike Rojsiva v Radovljici in treh Krizevih potov — o
samo slike vedjega formata, namenjene navadno za Zupne cerkve, ter
nekaj fresk. Navadno sovpade s signiranimi deli tudi njih kvaliteta
(Tustanj, Zasip, St. Vid). Od risb sta signirani le dve, od portretov
nobeden. Zdi se nam, da presoja Layer kvaliteto svojega dela kot
cklektik. Skoraj pri vsaki datirani sliki ¢utimo naslon ali na Metzin-
gerja (Smartin pri Kranju) ali na italijansko predlogo (Naklo) ali na
Schmidia (Kranjska gora, 5t. Vid, Tustanj, Zasip, Radovljica).

Kazno je, da so prve slike nastale najprej za kranjsko okolico:
za Smartin 1772,°* za Brnik 1779, za Cerklje 1780, za Besnico 1782.
Zzodnejii dobi pripadajo tudi slike na Rupi in v Hujah. Le slika za
Braslovie ga je Ze v prvem razdobju popeljala tudi na Stajerska tla.
Kmalu pa obseZze njegovo delo vso Gorenjsko, tako da tod skoraj mi
cerkve, ki bi ne imela kake Layerjeve slike. Na Dolenjskem je Laver
bolj skopo zastopan. V kapeli bozjega groba na Grmu pri Novem
mesiu so Stiri njegove slike, v Podgradu pod Gorjanci je njegov
Krizev pot, sicer pa so njegova dela, ki so danes na Dolenjskem,
vecinoma kasneje tja prenesena (Novo mesto, Kostanjevica, Viinja
gora, Ribnica, Mirna). Skrajno juzno mejo, do katere je seglo Laver-
jevo delo, pomenita Metlika in Karlovae. V Karlovac je zasla ena
slika morda po posredovanju franéiskanov. Ena slika je ohranjena
tudi v zagrebskem Diecezanskem muzeju. Izroéilo trdi, da je Laver
delal tudi za Korosko in Salzbursko, konkretno za Tamsweg.®™ Na
Stajerskem najdemo Layerja na delu za Braslovée, Gornji grad, Strazo
pri Gornjem gradu, Kamnico pri Mariboru, PiSece, Rajhenburg in Sev-
nico, dve sliki pa sta zasli eelo v graski Joanneum.” Rodbina Vilfan
je sekundarno preselila nekaj Layerjevih slik tudi v Spittal am
Semering. Na Primorskem je ohranjena banderska slika sv. Andreja
v zupniiéu v Cerknem.

Poleg vzornikov, ki smo jih ob Layerju ze omenili, moramo na-
steti Se nekaj imen drugih mojstrov, ki so bili za Layerjev razvoj
sicer manj pomembni, pa jih vendar ne moremo zamoléati. V Layerjevi
zapuitini se je ohranila zbirka Jelovikovih risb, ki jih je verjetno
pridobil e oée Marko ob Jelovikovi smrii leta 1764.%% Jelovikov pliv
smo nasli ze na signirani Layerjevi risbi in pri freskah evangelistov
pod kupolo v Trzi¢u. V tunjskih freskah se je srecal Layer s Potoéni-
kovo umeinostjo, sicer pa sta si bila oba mojsira dokaj tuja, ¢eprav sta
si bila sodobnika in najbrz tudi konkurenta. Cebejev vpliv se najbrz
omejuje le na rokokojski kolorit, ki se veasih pojavi v Leopoldovem
delu (freske v znamenju v Smledniku, osvetljava putov), Na Ber-
gantovo sliko z Gore Oljske spominja Layerjeva Oljska gora iz Pol-
hovega gradea v Narodni galeriji in prav tako je botrinil Bergant
tudi Layerjevi sliki Marije z Jezusom pri ljubljanskih urdulinkah.
Nobeden teh slikarjev pa ni imel za Layerja takega pomena kot
Metzinger ali Kremser-Schmidit.

Ob vsem tem eklekticizmu je nujno, da se vpraSamo, v ¢em je sploh
Laverjeva samoniklost. Tu moramo loéiti dela, nastala po cerkvenem
narotilu in dela za privatnike. V prvih je povzel kompozicijo po
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Metzingerju, Rizziju ali Schmidiu, po drugem tudi sveilobne resitve,
pri delu za privatnike pa je Layer lahko ubiral bolj samosvojo pot.
Pod vplivom obeh glavnih vzornikov si je uredil lasino barvno skalo
— rdecéa, modra, zelena, rumena — ki jo kot tipi¢no slayeresknoc po-
dedujejo tudi njegovi epigoni. Kombinacija teh barv nam najzgovor-
neje prica za mojstra ali vsaj za njegovo Solo. Pri cerkvenih slikah
mu pomaga barvna razdelitev poudariti vsebino slike. Glavna oseba je
obletena navadno v rdece obladilo, viasih se temu pridruzi Se modra
barva, ostale barve pa se harmoniéno podrejajo centralnim tonom,
Slike, ki so pod steklom ohranile barve neizpremenjene (sv. Jozef,
Angel varuh v zasebni lasti v Kranju), nam kazejo izreden slikarjev
smisel za barve. Pri tem je treba poudariti, da je to barvitost do kraja
dognal Sele v svoji zadnji stilni fazi, ko je dosegel v njej toliko
domacnosti in foliko iskrene toplote kot nobeden njegovih vzornikov.
Isti primarni instinkt, ki je narekoval barve ljudskim slikarjem, ko
so slikali slike na steklo ali panjske konénice in skrinje, jih je na-
rekoval tudi Layerju. Prav lahko verjamemo izrodilu, ki trdi, da je
Layer poslikaval tudi panje in skrinje, slikal na steklo in koloriral
podobice.

O naiuoralistiénih tendencah v Layerjevi umetnosti smo Ze govorili.
KaZejo se tako v tematiki kot v kompoziciji, v krajini in Zanru.

V tematiki pripravlja spremembo Ze vse 18.stoletje. Poleg pate-
ticno zamaknjenih svetnikov se vedno pogosieje uveljavljajo prizori
iz njihovih legend ali pa skupine prosilcev. Nezgodni, bolezenski,
kmecki svetniki®® so vedno bolj zemeljsko interpretirani. Metzinger
vnasa poglede v pokrajino navadno le kot stranski motiv, redkeje pa
ustvari legendi doloénejsi milje (sv. Noiburga). Laver ia svet ne samo
sprejme, ampak ga tudi motivno obogati (sv.Eligij pred kovaénico,
sv. Jozef v delavnici z vsem njenim inventarjem itd.).

Kompozicija je pri Layerju trojna. Ali je popolnoma nebeika
ali dvodelna s svetnikom in z glorijo puttov na oblaku ter z bolj ali
manj izrazito legendo v pokrajini spodaj ali pa je popolnoma po-
zemska. Seveda se naturalizem uveljavlja predvsem v zadnjih dveh.
Botrinila mu je splofna Zelja po fabuliranju, na katero so reagirali
ze nafi barokisti, Layer kot &lovek, ki je bil tesno povezan s pre-
prostim ¢lovekom, pa S¢ prav posebno. Prav ta poteza je bistvena za
Layerjeva dela. Najbolj otitna je pri nekaterih slikah sv. Florijana
s pozarom v spodnjem pasu. Za epsko razpoloZenje je znaéilna slika
sv. Helene v Ratecah.

Layerjeva pripovednost se kaZe tudi v miniaturnih prizorih,
stisnjenih v kak kot ali v globino slike. Tu vnese konjeniski prizor
{Vol¢ji potok), tam odpre pogled na morje s ¢olnom in ribic¢i (Pod-
koren, Ljubno) itd. Spomnimo se tudi Zanrskih motivov na Krizevih
potih, zgovornih bibliénih ilusiracij (Egiptovski JoZef) in priznali
bomo, da po narativnosti prekasa Layer vse svoje sodobnike. Ta
pripovednost je zakoreninjena Ze v Layerjevi Segavi naravi, ute-
meljena pa je tudi v naturalisti¢nih tendencah, ki so zrevolucionirale
ze Metzingerja in tudi Layerju narekovale novo razmerje do krajine,
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pri ¢emer najbrz ni bilo brez odmeva Laverjevo prijateljsivo s kra-
jinarjem Haynejem.

R. Lozar® trdi, da pml planinami delujoca delavnica Laverjes
zaradi svojega epigonstva ni imela smisla za gorsko naravo. Ta sodba
se mi zdi prenagljena. Haum*.lujnv krajine Layer res ni gojil, v zvezi
s svojimi naboznimi slikami pa je pogosto le ni prezrl. Celo hribi
se nekajkrat pojavijo na njegovih platnih. Prve pobudo za ta korak
mu je lahko veepil ze Metzinger, nekoliko pa ga je oplajala tudi
narava sama, kateri se je najbrz pridruzila pogosto tudi naroénikova
zelja. Vecékrat se pod sliko svetnika odpre pogled na temu posveceno
cerkev z okolico (sv. Ana v Tunjicah, sv. Mariin v Moravéah). Opomnim
naj tudi na fresko sv. Jozefa pri Trzi¢u s celo veduto trga pod svet-
nikom. Res pa je, da je pokrajina v razmerju do figur, postavljenih
v aspredje, mnogokrat premajhna (Moravée, Visarska Marija v zasebni
lasti). Boljso reditev je naSel v Visarski Mariji iz Strahlove zbirke
(Narodna galerija), kjer je kompozicija stozéasta in njen vrh v Mariji.
po obodu osnovne ploskve pa so postavljene [ligure — veéje v osi.
manjse v uz&dju (procesija). Idealno stopnjo je v tej smeri dosegel
v obeh slikah pri sv. Valpurgi pri Smledniku [hnzt'\ pot, Oljska gora)
ter na Usmiljenem Samarijanu v Kranju, kjer je treba le v mislih
retusirati figuralno skupino v ospredju, pa nam zazivi pokrajina kot
samostojen, ¢eprav romanticéno obéuten motiv.,

Tendence po zanru, po pokrajini in pripovednidtvu so bile zasi-
drane v ¢asu, V svetovni umeinosii se pojavijo Se izraziieje in sicer
ne samo v likovni, ampak tudi v glasbeni in besedni. Poleg tega pa
prezema celoino obcéutje dobe neka zivljenjska vedrina, ki dobro
karakterizira prav dva vrhova sodobne glasbene tvornosti, Bacha in
Haydna (prim. n. pr. Haydnove »Stiri letne €ase<!)* Haydn vnada
svoje kompozicije razli¢ne narodne motive in ob istem ¢asu propagira
Herder vrednost narodne pesmi.

Iste komponente so iz Sirokega sveta segale indi v nase obmodje
ier oblikovale tudi nase kulturno zivljenje, ¢eprav Se v provincialnem
formatu. To obéutimo v geslih preroda, katerega glavni pobudnik je
pri nas Zoisov literarni krog, ki je v najvedjem razevetu prav v dobi
zrelega Laverja. Znadilno je, da zaéno v tem casu vdirati 1judski
napevi tudi v kultivirano posvetno in cerkveno glasho, obratno pa
prehajajo umetni motivi todi med ljudsivo.” Naravno je, da ob tem
iudi likovna umetnost ni ostala ob sirani. Cista ljudska umetnosi
zacne podasi odmirati, ker spremene spremenjene gospodarske osnove
tudi razmerje do ljudske umetnosii. Kmet preneha zadovoljevaii svoje
potrebe sam ter pri¢enja uwmetnine kupovati. Pri tem se vedno po-
gosteje ozira po vzorih, ki jih srecuje na sejmih, v mesin ali na bozjih
potih.” Tu spoznava izdelke Zolanih umetnikov (enako kot v glashi),
izdelke tako imenovane svisoke umetnosiic, in kmalu se zafne z na-
rocili obracaii, ne ve¢ na vaikega slikarja, ampak na svojemu okusu
ustreznega umetnika. Ta vpliv mesta na dezelo opazimo tudi pri
arhitekiuri. Layer je v svojem delu posreceno priblizal mesino umet-
nost kmetu, obenem pa je kultiviral barvioo in oblikovno dekorativinost,
lastno ljudskemu umeiniku tako, da je svoje delo priblizal pre-
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prostemu ¢loveku. Prav v fem je Layerjev veliki pomen za nase
slikarstvo in v iej perspekiivi so njegova dela, ki sicer po kvaliteti
zaostajajo, relativno pomembnejia od kvalitenib, v tradicijo ujetih
del vecjih mojstrov. Kakor so Mohorske Vecernice odprle pot knji-
zevnosti pod kmecko sireho, tako so Layerjeve slike priblizale mesino
slikarstvo kmetu.

Tisti dualizem, ki je oblikoval kulturno zZivljenje vseh stoletij —
umeinost gospodujofega sloja in ljudska umetnost — se je tu znagel
na nekem seciitu, ki je moralo v prihodnjih desetletjih nujno najti
reditev. Umeinost prve plasti je odmirala. Dosedanja naroénika, fev-
dalea in cerkev, zamenjata kmet in mes¢an, Med mes¢ansko in ljudsko
umeinosijo pa se pretakajo tokovi toliko ¢asa, dokler konéno zadnja
ne izgubi svojih znadilnosti in se ne pomes¢ani ali pa odmre.

Layerjevo posredniSivo v tem procesu je bilo pomembno. Ceprav
v svojem bisiva meséan in kot tak prilagodljiv poirebam meséana
(poriret) — se je Layer po svojem instinktiviem alpskem obéutju z
enako lahkotnostjo in otrosko naivnostjo predal tudi poirebam kmeta.
Tu je nadlo njegovo delo resonanco z zemljo. Manjkalo mu je le
izraznih zmogljivosti, ki bi uveljavile v njegovem slikarstvu slovenski
znac¢aj. Ne moremo zanikati, da bi se ta nikjer ne javljal, vendar je
popolnoma nezavesten. Kmet se je z lahkoto vzivel v Laverjeve bozje-
potne podobice, v domace pokrajine in v ljudi v sodobnih nosah.
V Laverjevi delavnici so nastajale slike malega formaia, nedatirane,
nesignirane, le priloZnosino izvriene. Le -goldinaréek: je bilo ireha
odsteti. pa so poromale med polja v kmecko izho, nad kmecko mizo,
Njegovim Stevilnim svetim Florijanom, brezjanskim Marijam, mora-
lizujodéim prizorom (Smri praviénega in Smri greinika, Sedem za-
kramentov itd.) so se rada odpirala vrata kmeékih hii. S svojo pisano
barvitosijo so lepo harmonirale z Zivljenjem slik na steklo. S tem se
je za lep ¢as zavrl vdor tiskane slikarske plaze na kmete. Prepletanje
verskih in profanih moiivov ni za ta dela ni¢ manj znadilno kot za
sodobno ljudsko pesem. Ta vdor v cerkveno umetnosi smo Ze pou-
darili. V tem je dosegel Layer vifek v Sejalen, s katerim je okrasil
priznico Zupne cerkve v Ratefah. Ni¢ sveiniskega ni na tem razko-
rafenem. s firokim klobukom pokritem mozu, ki se nam zdi, kakor
bi zrasel iz zemlje, v katero s Zirokim zamahom desnice nipIie Zrno.
Ne sonca ne svetlobe ne éutimo nad pnl-.numn. Do tega je fe dalec.
Dedis¢ina. ki jo je Laver zapustil uéencem. je hila skromna. Forma-
lizem, iz katcrega se je Laver redil po insiinkin in falenin v pri-
kupno, domacemn &loveku zgovorno obliko, je degenerirano, epi-
zonsko generacijo njegovih naslednikov popolnoma preplavil. Sele
po globoki depresiji cerkvenega slikarstva sredi 19, stoletja je nafa
umeinosina dejavnosi preko Wolla in Subicev preila v nove dobo
razevela.

Kadar se bomo unstavili pred monumentalno podobo Groharjevega
Sejalea, ki s trdimi koraki bogati plodno zemljo z novim semenom —
ali ne bomo nekje v podzavesii futili, da je nek davni Groharjev
slikarski sobrai devet desetletij poprej usivaril v svojem Sejalen
tisti odloc¢ilni korak v slikarsivu, brez katerega bi tudi Groharjev
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ne bil mogoé. Pritegnil je ¢loveka iz vizionarnih viSin na trdna ila
zemlje, mu vdihnil preprosto, kmeéko dufo ter ga postavil kot simbol
vecnostne zveze Eloveka in zemlje naravnost v sredo cerkvenega pro-
stora, pred o¢i vseh tistih preprostih vaitanov, ki so sami leio za
letom ponavljali veli¢astino kreinjo sejalca, kretnjo, ki pomeni novo
zivljenje.

In ljudje so razumeli umetnika in njegovo delo.
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LE PEINTRE SLOVENE LEOPOLD LAYER

Résumée

Leopold Laver (né & Kranj le 20 novembre 1752) est issu d'une vieille
famille d'artistes venue probablement du Tyrol. Des documents du 17¢ sicele
mentionnent Gregor Laver de Kranj, pére de Andrej (né en 1685) et de Josip
iné en 1688); le fils de ce dernier fut Marko, pére de notre Leopold Layer.
Josip Layer et son fils Marko (1727—1808) déja furent peintres, et Leopold
hérita de leur talent. Sur sa jeunesse, on ne sait pas grand'chose. 1l épousa
Marie Egartner de Gmiind en Carinthie et prit en 1808, a la mort de son pére,
la direction de son atelier qui fut cependant détruit en 1811 par un incendie.
A I'époque ot Napoléon tenait la Slovénie sous sa domination, Layer, man-
quant de commandes, se trouva dans une situation difficile et essava de s'en
sortir en fabriquant de la fausse monnaie, ce qui le mena en 1810 avec son
frére Valentin en prison d'on il sortit toutefois assez vite. 11 mourut le 12 avril
1828 & Kranj, laissant sa maison 4 son neveu, le peintre Josef Egartner.

Sur les éiudes de Layer, toute donnée nous fait défaui. On peut présumer
qu’il apprit les éléments de son art dans l'atelier de son pére. Marko Laver
fut un bon peintre-artisan continuant la tradition du baroque (tableanx d'autel
it I'huile, dessins-esquisses des architeciures d'autel) et influencé fortement
par Valentin Metzinger, le peintre le plus populaire de I'époque du baroque
en Slovénie. De ce fait, Uinfluence de Metlzinger se fait sentir aussi dans
I'eeuvre de Leopold Layer.

Leopold fait preuve d'un cclectisme prononcé, Dans son ceuvre, on peut
distinguer quatre périodes:

i. Période de ses débuis de peintre (depuis ses premiéres toiles jusqu'a
1785 environ). En ce iemps, Leopold Layer est dominé encore entiérement par
la maniére de l'atelier de son pére ei par celle de Meizinger et des peintres
italiens sur quelle celui-ci s'était modelé. Cela vaut ainsi pour sa composition
qui est divisée, selon la maniére du baroque, en groupes éiagés, que pour
sa gamme de coulenrs sombre et pour ses fonds neuires, brunatres. Malgré
une certaine raideur, ces fableaux monirent déja le sens de menus détails,
tellement prononeé chez Layer, ei un type particulier de visages (visages
layeresques!). De cette époque datent p.ex. les tableaux & Smartno prés de
Kranj (1772) et le St. Gilles & Spodnja Besnica (1782), En 1776, noire peinire
sort déja des frontiéres régionales de la Carniole pour peindre le tableau
de I'Assomption pour I'église de Braslovie en Siyrie. Souvent, les tableanx
de Layer ne soni que des copies fidéles de ceux de Metzinger — p.ex. dans
I'église Saint-André a Podbrezje,

2. Dans sa deuxiéme période (approximativement 1783—1793), les ccuvres
de Layer accusent un style de transition. En ce temps, sa maniére subit une
forte influence du peintre autrichien J. M. Kremser-Schmidt qui a laissé en
Slovénie plusienrs de ses tableaux. Layer a pu connaitre ses tableux de Vele-
sovo (1771) et la décoration de la chapelle dans le palais Gruber & Ljubljana
(1780—1781). En 1773 et en 1775, Schmidt peint St. Roch dans I'église de Pungrt
it Kranj et les tableaux pour Gornji grad. A cette époque, Layer trouve une
solution de compromis en introduisant dans ses compositions a la Metzinger
le trait de pinceau floconnenx de Kremser-Schmidi: on percoit dans son euvre
méme des échos de maitres italiens (gravares au burin!) dont surtout Piazzetia,
Rizzi et Amigoni.

Parmi les acuvres de ce temps, la Nativité de Smlednik (1791) et le St. Pierre
de Naklo (1793, d'aprés le tablean de Strozzi, ou plutét d'aprés la gravure de
ce tableau dans la collection de Pietro Monaco) méritent une attention parti-
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culitre. Parmi les {ableaux non signés, nous ferons mention de 5t. Anne
i Domzale et du Lavement des pieds i Polhov Gradec. A cette époque, 'élé-
ment réaliste du genre se fait valoir de plus en plus.

3. Dans sa troisieme période qui va de 1795 jusqu'a 1810, I'cenvre de Layer
est marquée surtout de linfluence de Kremser-Schmidi. Layer emprunte
a celui-ci sa solution des problémes de lumiére; d'abord, il ne fait sienne que
sa distribution de lumiére en diagonale, puis, il s'approprie aussi sa maniere
d'éclairage concentrique. En ce qui concerne la composition, Layer s'appuie
aussi de plus en plus sur Schmidt dont les tableaux lui sont une source in-
tarissable d'inspiration. Dans cet ordre, il faut citer '"Annonciation de Layer
i Crogrob et le tablean d'autel & St Vid prés de Ljubljana, ou le 5t Ignace
i Zasip pres de Bled. Tris caractéristiques de cetie influence sont aussi les
deux tableaux i Straze prés de Radmirje et la Nativité de Moravée (i rappro-
cher des tableaux de Kremser-Schmidt a Gornji grad),

4. La derniére période de la eréation de Layer va de 1810 jusqu'a sa mort
en 1828, En ce temps, Laver fait la synthése de ses expériences et acquisitions
pour arriver & une expression originale. L'élément du genre est, souvent,
prédominant. La couleur devient plus expressive et le peintre n’hésite pas
i accepier des commandes de fresques,

Le tableau de St. Florien {1811) planant au-dessus de la ville de Kranj
en flammes est trés caraciéristique par son edié narratif et par Uabsence de
toute emphase baroque. La banniére peinte de St. Elide (1813) est un véritable
tableau de genre illustrant la légende du saint. En 1815, Laver peint les
fresques de la coupole et du presbyiere de I'église paroissiale de Trzig on
le trompe-1'weil baroque déja cide le pas & une image plus réalisie, plus terre
a terre, et au goit classicisie. Le concept de Metzinger et de Kremser-Schmidt
se fait sentir dans la Mort de St. Joseph & Kranjska gora, et plus tard, c'est
encore Meizinger que nous évoquons devant 'Assomption peinte par Layer
en 1824 5t Jean Népomucéne de la chapelle du chitean Tustanj prés de
Moraveée, 'une des meilleures ceuvres de Layer, est @ notre connaissance son
dernier tableau daté. Parmi ses fresques, citons encore I'Apothéose de St. Joseph
sur la voite de la nef de I'église Saint-Joseph prés de Trzié avec une vue
réalisie de la ville de Trzi¢ dans la partie inféricure de la fresque. Layer
a décoré de fresques aussi d'autres églises (Tunjice), des chapelles (Smlednik,
Preddvor) et méme des maisons paysannes (Ljubno en Haute-Carniole).

Laver dont I'ocuvre entier montre un vif intérét pour I'élément humain,
a laissé aussi de nombreux portraits, Il 8’y exprime dans le langage de la
classe bourgeoise qui, de son temps. prenait son essor en Slovénie, Outre
de nombrenx autoportraiis, on connait des poriraits de quelques auires bour-
geois de Kranj (le médecin Hayne, Partisan Klancnik), mais pas un seul
portrait d'aristocraie. Layer avait plus d'affinité pour les pefites gens que
pour les grands de ce monde,

Laver a travaillé un peu pariout en Hauie-Carniole, et surtout aux envi-
rons de Kranj. La Basse-Carniole possede moins de ses oruvres hien qu'on
les trouve aussi 4 Metlika et méme 4 Karlovae en Croatie, Un nombre con-
sidérable de ses tableaux est conservé aussi dans 'ancienne Styrie Inférieure
(Kamnica prés de Maribor, Sevnica, Pisece, Rajhenburg, Gornji grad), il a
travaillé pourtant, & ce qu’il parait, aussi pour la Carinthie et la région de
Salzburg (plus exactement pour Tamsweg), Deux de ses {oiles se trouvent
méme au Joanneum de Graz, Le nombre total de ses ceuvres atieint an moins
quelque 600 picces.

Les nombreux disciples de Laver (Alojz et GaZper Geoelzel, Wisiak,
Egariner etc.) ne sont que de faibles épigones dont lactivité s'éteint dans
la seconde moitité du 19¢ sicele.
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