
SLIKAR LEOPOLD LAYER*

A n i c a  C e v c ,  L j u b l j a n a

I. Slikarjevo življenje

V K ran ju , na P u n g ertu  št. 6,1 v s ta ri hiši L ay e rjev  se je  20. no­
vem bra 17522 rodil očetu M arku  L ay e rju  in m ateri A ni M ariji, ro j. 
W ohlgem ut, sin, k i so ga dan k asn e je  k rs tili na ime Leopold.

Po k rs tn ih  k n jig ah  m orem o zasledovati družino L ay e rjev  v zadn ja  
d ese tle tja  17. sto le tja , ko je  ko t p rv i v K ra n ju  k rščen i L ay e r vpisan 
le ta  1685 A n d re j, sin G reg o rja  in Regine. T a  G regor je  mogel b iti tisti, 
k i se je  iz neznanega vzroka p riselil v K ra n j; od kod  ga je  ž iv ljen jsk a  
pot zanesla v m esto nad  K okro in k d a j se je  to zgodilo, ne vemo. 
V erje tno  p rav ilno  dom neva E dvard  St r  a h 1, da izv ira jo  L ay e rji s 
T irolskega, čeprav  postav lja  n jihovo doselitev v K ran j šele v začetke
18. s to le tja .3 Po S trah lu  naj bi se doselil šele M arko L ayer, Leopoldov 
oče, k a r  pa k rs tn e  k n jig e  zan ikajo . Kot d rugoro jenec zakoncev G re­
g o rja  in Regine je  vpisan leta  1688 v k ra n jsk i k rs tn i k n jig i Josip, oče 
M arka in ded našega Leopolda. Možna in v e rje tn a  pa je  dom neva o 
p rise litv i s T irolskega, saj je  ime L ayer tam k aj zelo pogosto in n a j­
demo m ed n jim i v začetku  19. s to le tja  celo dva um etn ika.4 O d le ta  1685, 
ko  se je  rodil A n d re j, pa do le ta  1752, ko  se je  rodil Leopold, je  v 
k ra n jsk ih  k rs tn ih  k n jig ah  vpisanih  nič m anj k o t 37 ro js tev  L ayerjev .

O  p rv ih  le tih  Leopoldovega ž iv ljen ja  ne vemo ničesar. M orda je  
vnesla nekoliko sprem em be v njegovo ž iv ljen je  selitev s P u n g erta  v 
mesto, k je r  si je  oče M arko v hiši št. 52 (po starem  š te tju , veljavnem  
do 1805, št. 84) u red il delavnico.5

M nenja o tem, k je  se je  L ayer šolal, so različna. E. S t r a h 1 prav i, 
da se je  Leopold z bra tom  V alentinom  in Antonom  učil s lik ars tv a  p ri 
očetu te r m u pom agal p ri njegovih, k ak o r vse kaže štev iln ih  cerkvenih  
naročilih . Želji, da b i šli v Ita lijo , k je r  bi se ob z ibelk i um etnosti d a lje  
šolali, so se b ra tje  L ay e rji zarad i nezadostnih sredstev  m orali odpo­
vedati. Z adovoljiti so se m orali z očetovim  poukom  te r  z njegovim  
slikarsk im  izročilom , k i je  bilo  močno povezano z domačo p o lp re te­
k lostjo . V ir risarsk e  pobude so odslej Leopoldu — V alentin  in  A nton 
nam reč po sposobnosti zao sta ja ta  za stare jšim  bra tom  — bakro rez i 
F ilip a  A n d re ja  K iliana iz A ugsburga in M iinchenčana Ju n g w irta  po
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slikah  P iazzette, G rassa, T iepola in A m igonija .6 ¥ . S t e s k  a  n av a ja  
m ed L ayerjevo  zapuščino k n jig o  bakrorezov  »Raccolta di cento dodici 
stam pe di p ittu ra  della  sto ria  sacra incise in Venezia da P ie tro  Monaco 
1763«,7 k i n a j b i b ila  v ir Leopoldove s lik arsk e  spretnosti. N asprotno 
pa  meni P. P. R a d i c s , da se je  Leopold »naobraževal na d u n ajsk i 
akadem iji« .8 T rad ic ija , o h ran jen a  v D ežm anovein zapisku po ustnem  
izročilu  M ateja  G oričnika, Leopoldovega učenca, pa trd i, da »war 
e r n u r du rch  sich selbst das, was e r in  der K unst erreich te« .9 D okončne 
sodbe o teh poročilih  še ne moremo izreči, k e r bi bilo zato potrebno 
arh iva lno  delo v tu jin i, resnica pa je , da je  L ay e rja  zanesla ž iv ljen jsk a  
po t tud i izven m eja  k ra n jsk e  dežele. V prašan je  je  nam reč, k je  se je  
L ay e r seznanil z M arijo  E g artn erjev o , svojo kasnejšo  ženo. R a d i c s 
ob svoji dom nevi, da se je  L ayer šolal na D u n a ju , p ris tav lja , da je  
na  K oroškem  stopil v zakon z neko poro jeno  E gartnerico .10 K oliko je  
v tem  resnice, ne vemo. S tatus an im arum  k ra n jsk e  župn ije  pušča 
ru b rik o , v k a te r i n a j bi b ila  vpisana Leopoldova poroka, prazno, k a r  
dopušča možnost, da se je  poročil izven svojega ro jstnega m esta. M orda 
bi našli k a j več podatkov  v ženinem  ro jstnem  k ra ju , k i bi u tegnil b iti 
G m ünd na Koroškem , k je r  se je  rod il n jen  sorodnik  in k asne jši L ayer- 
je v  posinovljenec, Josef Pessen theiner — E gartner.

V le tih  1778—1790, ko t n av a ja jo  D ežm anovi zapiski, se je  m udil 
na K ran jskem  v Velesovem Johann M artin  K rem ser-Schm idt. Ta čas 
n a j bi b il G ruber, L ay e rjev  p r ija te lj  in zaščitnik, poslal v K ran j dva 
sla te r s lik a rja  povabil, n a j p ride  k  n jem u, da ga bo seznanil s slavnim  
av strijsk im  slikarjem . D ežm an pravi, da nobeden slov ni izpolnil 
naloge in tako  n a j bi L ayer n ikoli ne videl Schm idta.11 V resnici je  
mogel poslati G ru b e r sla šele iz L ju b ljan e , ko se je  K rem ser-Schm idt 
na svojem  po tovan ju  p reko  Š ta jersk e  v Ita lijo  ustavil v L ju b ljan i. V er­
je tn o  je , da je  G ru b e r vedel za L ayerjevo  posebno nagnen je  do slik  
m o jstra  iz Krem sa, k a te re  je  lahko spoznal v Velesovem in pungeršk i 
cerkvi v  K ran ju , te r  je  zato hotel Leopoldu nud iti priložnost, da bi 
Schm idta tud i osebno spoznal. To bi se utegnilo  zgoditi ted a j, ko  je  
Schm idt poslikaval kapelico  v d an ašn ji V irantovi hiši v L ju b lja n i in 
izvršil zan jo  tud i o ltarno  sliko. B iografski podatk i o K rem ser-Schm idtu 
nam  nud ijo  za to k o t datuin  an te  quem  leto 1781. Č udno je  le, da pred  
devetdesetim i le ti Schm idtovih vplivov v L ayerjevem  delu  ne opazimo. 
V erje tno  si m oram o raz lag a ti to z močno vezanostjo  na trad ic ije  oče­
tove delavnice in n jen ih  vzorov, k i so še dolgo p reg lašali Leopoldova 
osebna nagnenja . M orda se je  zdelo Schm idtovo slikarstvo  očetu M arku 
prerevolucionarno , p a  se je  ra je  ok lepal dom ačih, tud i m ed ljudstvom  
p rilju b lje n ih  baročn ih  m ojstrov.

Važen dogodek v L ayerjevem  ž iv ljen ju  pom eni gotovo sm rt očeta 
M arka le ta  1808, ko je  Leopold sam prevzel vodstvo slikarske  in po­
dobarske delavnice v K ran ju .

L eta francoske okupac ije  so p rinesla  v L ayerjevo  ž iv ljen je  raz ­
gibanost, k i je  v sicer m alom eščanskem , enoličnem  slik arjev em  živ­
lje n ju  p rav a  av an tu ra . Razm ere, k i so nastopile s prihodom  Francozov, 
so m orale znatno om ejiti naročila v L ay e rjev i delavnici. To je  bilo 
v erje tn o  vzrok, da se je  L ayer lo til p o n a re jan ja  av s trijsk ih  bankovcev



po 10 in 50 go ld inarjev , k i j ih  je , po Dežm anovem  poročilu, izvrševal 
v perorisb i.13 R azpisana je  b ila  nag rada  1000 gld. za onega, k i bi 
izsledil ponarejevalca. Ta nag rada  je  b ila  povod, da so se nam  o aferi 
oh ran ili obsežni podatki.

Iz korespondence grofa F arguesa  o b jav lja  M elita dr. P i v e c -  
S t e l e  poročilo z dne 28. ju n ija  1810,14 k i p rav i: »Cast mi je  sporočiti, 
d a  se je  našla izdelovalnica p o n are jen ih  bankovcev, k i so v deželi 
v prom etu. Po dan ih  poveljih  je  po lic ija  nepričakovano obiskala hišo 
s l ik a r ja  Leopolda L ay e rja  v K ra n ju  in  našla na  neki m izi dva b an ­
kovca po 50 gld. še neizgotovljena in tr i  bankovce po 10 gld. popolnom a 
izgotovljene. V m iznici iste mize so b ili tr i je  pečati in drugo orodje, 
k i se ga je  posluževal. L ay e rja  ni bilo  dom a; v ršijo  se vsa po trebna 
poizvedovanja, da ga dobijo  v pest. N jegov b ra t, n jegova žena in 
n jegova s lu žk in ja  so b ili a r e t i r a n i  «

P rih o d n je  poročilo p rav i, da  je  b il Leopold a re tiran  že 28. ju n ija  
zvečer. O d p e lja li so ga v ječo  v K ran ju . K akor je  razvidno iz dopisov 
p rvega po licijskega k o m isarja  Simona K rem n itzerja  b aronu  H agerju , 
o rg an iza to rju  av s trijsk e  zaupniške m reže na zasedenih področjih , k i 
j ih  je  ob jav il F. V i d i  c,15 je  b il L ayer obsojen na pet le t hišnega 
zapora po francoskih  zakonih, obenem  pa nam  ta pism a p o d aja jo  tudi 
podrobnejša poročila o izsleditvi. M ikavna je  pripom ba, da fab rika- 
c ija  fa lz ifikatov  n ik ak o r ni taka, da bi m ogla koga p revariti. O ob rav ­
nav i in obsodbi ni našel Vidic n ik ak ih  poročil. V sekakor so L ay e rja  
izpustili iz k ra n jsk ih  zaporov že p red  oktobrom  1810. leta, ko se 
p rito žu je  K rem nitzer H agerju , da je  b ila  sodba prem ila.

Kom aj dobrega pol le ta  kasn e je  je  zadela L ay e rja  d ruga nesreča. 
L eta 1811 je  18. m aja  zad iv ja l nad K ran jem  požar, k i je  uničil tud i 
L ayerjevo  hišo in delavnico na v rtu  za hišo. Po požaru je  Leopold 
hišo pozidal tako, k a k o r jo  vidimo še danes. O sta la  je  le še ena sta ra  
stena .16

L eta 1812, ozirom a 1813 naj bi L ay e rja , zopet po D ežm anovem  
poročilu, obiskal k rško -lavan tin sk i škof Salm  te r  ga povabil v C e­
lovec.17 D ežm an sicer zan ika  L ayerjevo  pot na Koroško, om enja pa, 
da je  pošilja l t ja  in na Salzburško svoje slike, tako  n. pr. več o ltarn ih  
podob v Tam sw eg.18 A li je  ta  zveza s Salmom a li poroka s Korošico 
E g artn e rjev o  ali končno le agilnost nakupovalcev  vzrok, da  so zašle 
L ay e rjev e  slike tud i na Koroško, ne vemo. Res je , da je  im ela Leo­
poldova žena še dolgo po p rihodu  v K ran j zveze z rodnim i k ra ji ,  saj 
je  b il L ayer jev posinovljenec Jožef Pessentheiner ob Leopoldovi sm rti 
s ta r šele 9 let. Z akaj so re jen ca  prevzeli pod dekliškim  imenom L ay e r­
jev e  žene — E g artn e r — ni znano.

Leopold L ayer je  um rl v dom ači hiši št. 52 in sicer 12. ap rila  1828 
in ne leta  1827, k ak o r pom otoma n av a ja  D e ž m a n . 19 Pokopal ga je  
M. Kerč, vod ja k ra n jsk e  glavne šole.20

Po sm rti Leopoldove žene le ta  1831 je  dedoval hišo Jožef E g ar­
tn er.21

V k ran jsk em  m estnem  a rh iv u  se im ena L ay erjev  om enjajo  več­
k ra t, toda vsa že v kasnem  19. sto letju . Leopold se om enja le en k ra t 
in to v listin i iz le ta  1823. S ta re jš i a rh iv  je  leta 1822 zgorel. Zem ljiška



k n jig a  om enja dva L ay e rja : G regorja , č e v lja rja , in Leopolda, s lik a rja . 
Leopold je  las tn ik  hiše št. 52 in parcel 91, 598, 599, 951, 952 in 956. 
Obseg teh  parcel znaša:

St. 9 1 ....................................— jo h  51 k la f te r  v rta
Št. 598 ..................................  1 jo h  51 n jiv
Št. 599 ................................... — jo h  41 k la f te r  trav n ik a
St. 9 5 1 ................................... — jo h  81 k la f te r  gozda
St. 952 ....................................— jo h  1270 k la fte r  gozda
St. 955 ....................................— jo h  196 k la fte r  gozda
St. 956 ..................................  1 jo h  296 k la fte r  tra v n ik a 22

To b i bil zunan ji, razm erom a skop okv ir L ayerjevega ž iv ljen ja , 
v ka terega  poskusimo vplesti zdaj njegovo, vsaj po količin i bogato 
slikarsko  delo.

II. Slikarsko delo Leopolda Layerja

Pozabiti ne smemo, da je  Leopold L ayer zrasel v slikarsk i in 
podobarsk i trad ic iji  svoje rodbine. O dedu Josipu (1688—1744) vemo, 
da je  le ta  1722 naslikal za Jereko  v B ohinju  bandersko  sliko sv. M ar­
je te .23 Z več datiran im i deli pa se nam  predstav i Leopoldov oče M arko, 
ro jen  12. ap rila  1727 v K ran ju , k je r  se je  26. o k tob ra  1750 poročil z 
Ano M arijo  W ohlgem ut in um rl v K ran ju  v hiši št. 52 dne 25. decem bra 
1808. M arkova d a tiran a  in sign irana dela so: sv. A ndre j v Z biljah  p ri 
Sm ledniku iz le ta  1762, sv. Janez Nep. v Spodnji Besnici iz le ta  1769, 
Ecce homo v O točah 1763, evangelisti na prižnici v O točah 1760,24 in 
slik i Ecce homo te r  M ater dolores v N arodni g a le riji v L ju b ljan i. Bolj 
ko t o ljno slikarstvo  pa nam  k a rak te riz ira  Leopoldovega očeta njegovo 
obrtn iško delo. N arodni m uzej v L ju b lja n i h ran i vrsto M arkovih 
osnutkov za o lta rne  a rh ite k tu re  in k u lise rije  božjih  grobov. Š tirje  
med n jim i so sign iran i M. L. D., k a r  pomeni: M arcus L ayer delineavit. 
Č e pregledam o to obširno gradivo, moram o M arku L ay e rju  p riznati 
m ojstrstvo v podobarski stroki. Bogata fan tazija , k i jo  M arko kaže 
v odlično risan ih  zasnovah, ne zaosta ja  n iti za osnutki kvalite tnega, 
v našem b aro ku  nedvom no prvorazrednega m ojstra  F ranca Jelovška. 
Afarkovi osnutki kažejo  še v polni m eri razkošno zrelo baročno ob­
čutje , ponekod pa vnaša jo  že rokokojske elem ente. Č e pregledujem o 
razvoj te  delavnice te r  delo n jen ih  kasne jših  epigonov (E gartnerja , 
Götzlov itd.) potem  se nam  zaporedje Jelovšek — ko t m erilo  izven 
ožjega k roga — M arko L ayer — Leopold L ayer — G ašpar Götzel — 
A lojz G ö tze l. . .  izkaže ko t upad an je  ne le v fan taziji, am pak tud i v 
obrtn išk i sposobnosti. Poleg tega dobivajo  o lta rn i osnutki Götzlov 
vedno več klasicističnih potez. O dlične poteze, k i j ih  lahko opazujem o 
v lav iran ih  perorisbah  M arka L ayerja , v delih  njegovih  naslednikov 
vedno bolj o trdevajo . P otrebno pa je  opomniti, da M arkova v irtuozna 
risba  v njegovih  o ljna tih  slikah nim a enakovrednega v rstn ika. V kom ­
poziciji in barvno se n aslan ja  na V. M etzingerja,25 po k v a lite ti pa ga 
n iti od daleč ne dosega. V endar pom enijo M arkove slike, k ak o r tud i



o lta rji, izvršeni po n jegov ih  načrtih , tipično oprem o sred n je  am bi­
ciozne podeželske cerkvene no tran jščine  d ruge polovice 18. sto letja .

Za M arka L ay erja , še bo lj pa za Leopolda L ay erja , k i slika p re d ­
vsem v o lju , je  stilna stopnja, k i jo  zastopajo  naši barok isti, odločilnega 
pom ena. N ajm očnejši je  vpliv  V alentina M etzingerja, pa tud i elem ente 
ostalih  treh  g lavnih  k ra n jsk ih  barok istov  opazim o v Leopoldovih delih . 
Zato ne bo odveč, če n a jp re j p reletim o um etnostno podobo, k ak ršn o  so 
izoblikovali naši barokisti. P ri tem  nam  bo dobro služila š tu d ija  o 
M etzingerju  izpod peresa St. V u r n i k a  in M.  M a r o l t a . 26

Predvsem  m oram o opom niti na prostor, v katerem  n as ta ja  naša 
baročna um etnost. Za K ran jsko  — Š ta je rsk a  živi v tem  času še ločeno, 
po vpliv ih  b o lj p ro ti severu  odprto  um etnostno ž iv ljen je  — je  v 
ožjem  ok v iru  to L ju b ljan a , v k a te r i p re ž iv lja jo  M etzinger, Jelovšek, 
B ergant in C ebej p re težn i del svojega um etnostno plodnega ž iv ljen ja . 
V delih  teh s lik a rjev  in ak lim atiz iranega k ip a r ja  F rancesca Robba je  
L ju b lja n a  v tem  času dobila tisto  um etnostno podobo, k i jo  je  delno 
oh ran ila  še do danes.

V širšem  pom enu pa vse slovenske p o k ra jin e  zd ružu je  skupni 
ak cen t a lpsk ih  p o k ra jin , k i jim  m oram o v tem  času p rizn a ti neko 
zaokroženost Ta k u ltu rn a  zaokroženost se je  izoblikovala, ko  se je  
do ted a j un iverzaln i ita lijan sk i stil oplodil v  posam eznih p o k ra jin ah  z 
njihovim i lastnim i elem enti. K rista lizaciji teh  enot so n u jn o  pripom ogli 
socialni, geografski, gospodarski in končno tud i zu n an ji zgodovinski 
elem enti. R ezu ltan ta  tak ih  oblikovanj je  k o t v a rian ta  av s trijsk eg a  
b aro k a  tud i baročna um etnostna tvornost slovenskega ozem lja, čeprav 
v tenčinah  še ločena po pqjcrajinah. S lovenski b aro k  je  bo lj p rovin- 
cialno-lokalno ko t nacionalno pogojen in ta  p rovincialnost se p rav  
v delu  Leopolda L ay erja , v njegovi naivni preprostosti, v dom ačij- 
skosti in ornam entalnosti n a jb o lj p rib ližu je  tem u, k a r  danes im enu­
jem o lju d sk o  um etnostno pojm ovanje. S lovenski pečat srečam o v 
po lnejši dozorelosti šele pod koncem  19. s to le tja  v de lu  s lik a rjev  
Šubicev.

E na n a jv id n e jš ih  L ay erjev ih  um etnostnih  potez je  ek lek tično  
razpoloženje. V tem  je  izrazit p rip ad n ik  18. s to letja , usodno pa je  
bilo zanj, da je  b il odm ev odmevov, epigon del, k i so v svo jih  sesta­
vinah  že sam a ek lek tična, pa n a j opazujem o tu  L ay e rja  k o t posne­
m ovalca V alentina M etzingerja ali K rem ser-Schm idta. To epigonstvo 
je  od konca 17. s to le tja  tako  splošno, da b i nas p re j začudilo, če bi 
L ayer ne b il ek lek tik , ko t pa da je . N aročnika sta v tem  času še 
vedno pretežno plem ič in cerkev, meščan le v m anjšem  obsegu in še 
ko t tak  posnem a okus p rv ih  dveh. Le podzavestno d a je  s svojim i 
željam i do izvršilca naročila tud i um etnostno razvojno  značilen pečat 
dese tle tjem  svojega zgodovinskega poslanstva. Med tem  ko pom eni 
d ru g a  polovica 18. s to le tja  v n ek a te rih  p o k ra jin ah  odklon od vzorov 
po lpretek losti, je  za našo, izrazito  konservativno  družbo, še vedno 
I ta li ja  d ržala  v rokah  čudežno palico, k i n a j bi razrešila  vse slikarske  
problem e. Šele, ko  smo p rebo leli ta  »italianizem «, smo se mogli, zopet 
s provincialn im  zaostankom , vzporediti z ostalim i evropskim i deželami. 
Naši barok isti poznajo  še vedno eno samo štud ijsko  pot — v obljub-



Ijeno deželo I ta lijo  (Bergant, M etzinger, Jelovšek). N asičeni z ita li­
jan sk im i vzori p o sred u je jo  doživljeno slikarsko  k u ltu ro  v provin- 
cializiran i, dom ačem u preprostem u človeku p rib ližan i podobi. Slično 
b i v elja lo  tu d i za tak ra tn o  lite ra tu ro  — spomnimo se le L inhartovega 
d ram atiz iran ja , p re litja  francoskega F ig a ro ja  v slovenskega M atička. 
K akor je  L in h art p reob lekel stanovsko visoke osebe tu je  dram e v 
dom ačnostne A nžete in M icke te r p re lil tu jo  frazeologijo  galan tn ih  po­
govorov v glinen, a po svoji form i le p lem enit v rč  dom ačega besedišča, 
tako  tud i naši likovni snovalci že malo p red  tem  v a riira jo  tu je  kom po­
zicije  a li pa kom ponirajo  posam ezne m otive tu jih  kom pozicij v m anj 
am biciozne, p reprostem u človeku bo lj do jem ljive  kom pozicije. P ri 
tem  se poslužu je jo  tud i g rafičn ih  predlog. L ayer, k i sam  n i b il v Ita liji, 
je  b il navezan predvsem  na te, zato je  razum ljivo , da p ri takem  načinu 
dela  ko lo rit, v sa j v p rv i dobi, močno zaosta ja  za risbo.

D ruga , nič m anj značilna poteza v razv o ju  našega baročnega sli­
k a rs tv a  so p rizad ev an ja  v sm eri natu ra lizm a, k i n a jd e jo  v vsakem  
naših  barok istov  svojsko potezo;27 L ay e r jo  k o t dediščino po očetu 
prevzem a predvsem  po M etzingerju . Izsledke, k i j ih  n av a ja  V u r n i k  
ob opazovanju  slik  W eisenk irchnerja  te r  d a lje  ob začetnih  in k as­
ne jših  delih  M etzingerja, vzporedim o lahko s podobnim i m om enti p ri 
ostalih  b aro k is tih  te r  dopolnim o še z odk riv an jem  teh  potez p ri Leo­
poldu  L ay erju . K ra jin a , k i ud re  v W eisenk irchnerjevo  sliko v C ezaj- 
novcih, je  glavnem u p rizo ru  na ob lak ih  še izrazito  p o d re jen a  te r v 
svoji tem ačnosti sk o ra j neopazna. W eisenk irchnerjevo  delo še odločno 
obv lada gracilnost figur, kom pon iran je  v nek  v iš ji red, ravnovesje. 
O h ra n jen a  je  tenebroznost, o h ran jen a  delitev  v nadstrop ja . M etzinger 
le v začetnih  delih, nasta lih  okoli 1730, p laču je  še davek  17. sto letju , 
nato pa se p red a  novim  tokovom , k i težijo  v naturalizem . Kom pozi­
cijsko  delitev  v n ad stro p je  — v nebeški del, v p rizor na oblak ih  in 
bo lj ali m an j natu ra lis tično  in te rp re tiran e  k ra jin e  v spodnjem  pasu 
(Poveličanje sv. U ršule iz le ta  1736,28 sv. F lo r ija n  s konkre tn im  po­
gledom  na lju b ljan sk o  p redm estje  p ri sv. P e tru  v  L ju b lja n i20) za­
m en ja  čisto zem eljska kom pozicija svetn ika na ozkem  pasu tal, vendar 
še p red  nev tra ln im  ozadjem  brez večjega k ra jin sk eg a  pou d ark a  (sveti 
A ndre j iz le ta  1733 v L ju b lja n i,30 sv. D ru ž in a  iz istega le ta  v Novem 
m estu81). Jelovškove iluzionistično zasnovane stropne kom pozicije k a ­
žejo podoben razvo j.32 Prvenci, n. pr. freske v Lescah, so še popolne 
nebeške vizije, v k asn e jš ih  delih  — S ladka gora a li S karučina  — pa 
je  ču titi m očnejše p rizad ev an je  po realnem  prostoru , po p rib ližev an ju  
zem lji. Pa ne samo prosto r — tud i m otivni svet se sprem eni. Razpo­
loženjsko  dekorativnost angelov  m uzikantov (Lesce!), k i j ih  Jelovšek 
p re računano  razvršča v vizuelen akord , zam enja kasn e je  (Sladka gora) 
epski recita tiv  vrste  v sakdan jih , fabulistično in te rp re tiran ih  detajlov , 
k i j ih  tu  pa tam  p o živ lja jo  k a r  šegavi motivi.

N a tu ra listične tendence pa ne sprem ene le kom pozicije, am pak 
tud i b arv n i sistem  slik. V ečji p oudarek  p re ide  zdaj na lokalno barvo. 
S tarejšo  generac ijo  naših  barok istov  zd ru žu je  še vedno resen, smeli 
b i reči k a r  obreden  ko lo rit. B ergant in C ebej se m u p o d re ja ta  le v 
zgodnji fazi svojega dela, k asn e je  pa  nova m oda izm iva barvno  prena-



sičenost zgodnjih  pale t obeh m ojstrov te r  postane B ergant p ri tem 
sk o ra j rokoko jsko  svetlo uglašen, C ebej pa  svetle jši in  barvno 
toplejši. Zgovorni v teh n a tu ra lis tičn ih  p rizad ev an jih  so tud i portre ti. 
M etzinger je  v tem  še p rip ad n ik  zgodnjega 18. sto letja . Hoteno po­
u d a r ja  slovesni am bient p o rtre tiran ca , togega v svoji zapeti re p re ­
zentativnosti. B ergan t pa  se te zadržanosti že osvobaja. M etzingerjev 
p o rtre t izd a ja  le  časovni k a ra k te r , B ergantov p a  portre tirančevega. 
S k ra jn i pol v tem  isk an ju  sta  slik i P tič a r ja  in P res ta r ja , k i pa p re ­
roško u toneta  v  času, k i te j sk ra jn o s ti še n i dorasel.

M arko L ayer je  le provincia len  odm ev tega, k a r  se ta  čas dogaja 
v L ju b ljan i. V vsem se p re d a ja  trad ic iji in  z obrtn iško  gotovostjo vodi 
delavnico do svoje sm rti 1808 leta. M otivno in  barvno  se n as lan ja  na 
V alentina M etzingerja, n a jb o lj popu larnega dom ačega barok ista  in  ta 
vzor posredu je  tu d i svojim  sinovom, predvsem  najsposobnejšem u 
m ed njim i, Leopoldu. Ta je  sprva obrtn iško  vezan na naročila  delav ­
nice. V koliko  je  sp re je l novosti, do k a te r ih  so se dokopali n jegovi 
vzorn ik i in ko liko  je  še sam  n ad a ljev a l začeto, čeprav po kv alite ti 
z m anjšo  sugestivnostjo , n a j nam  pokažejo  dela  sama. Število o h ra­
n jen ih  del je  ogromno, tako  da je  za naš preg led  nemogoče, pa tudi 
nepotrebno naštevati vsa, k e r se pogosto m otivno in stilno p o n av lja jo  
in so ko t tak a  razvo jno  nepom em bna. Poleg tega je  ob različni k v a ­
lite ti, na k a tero  naletim o p ri L ay e rju , pogosto težko določiti, a li gre 
za njegovo osebno delo ali le za delo k a te reg a  njegovih  štev iln ih  
epigonov. Zato se bomo p ri opazovanju  oprli predvsem  na sign irana 
dela in ob ta  nanizali n ek a j najpom em bnejših  te r  za čas in s lik a rja  
sam ega na jzgovornejših  nesigniranih .

M orda ne bo odveč, če n a jp re j pre le tim o L a y e r j e v o  d e l a  v - 
n i š k o  g r a d i v o  — njegove risbe. H ran ijo  jih : N arodni m uzej v 
L ju b ljan i, Zavod za varstvo  k u ltu rn ih  spom enikov LRS, delno pa so 
v p riv a tn ih  rokah. S igniran i sta le dve risb i: pero risba  klečeče svetnice 
na oblakih , podpisana z LLf (Leopold L ay er fecit) in š tu d ija  rok  — 
papir, rdeč svinčnik  — podpisana z LL 1793. V ečina risb je  izvršena 
na razm erom a grobem  p a p irju .33 N jih  m otiv ika je  različna. Tako 
najdem o m ed n jim i š tu d ije  rok, glav in d ra p e rij, bežno sk icirane ali 
podrobno izrisane posam ezne figure te r osnutke za cele kom pozicije, 
k i n a j služijo  ko t p red d ela  za slike v o lju . Risbe, k i služijo  k o t skice 
k asn e je  izvršenim  delom, bomo om enjali, ko bomo obravnavali dela 
sama. Š tevilne so k o p ije  po Krem ser-Schm idtu. S koraj vsa K rem ser- 
Schm idtova dela v S loveniji najdem o k o p iran a  m ed L ayerjev im i 
risbam i bodisi v celoti, ali pa posam ezne prizore ali osebe. Po K rem ser- 
Schm idtu je  prevzel L ayer tud i način risan ja  v črtkasti, pogosto 
p rek in jen i, včasih kom aj zaznavni potezi z nem irno konturo . Le na 
risbah, k i so izvršene po g rafičn ih  predlogah, je  k o n tu ra  izrisana v 
tekoči potezi in so predm eti skrbno  osenčeni. Om enim  naj tu  osnutek  
R ojstva  po Rizziu, Sm rti sv. Jožefa po P itton iu  in Sv. D ružine po 
M arattiu . V značilni č rtk asti potezi so izvršene tud i priložnostne 
risbice. T ake so bežne skice glav ali na enem  listu  š tir ik ra t v a riiran i 
dve osebi, v e rje tn o  pivca v gostilni: a) D va moža sed ita  p ri m izi; p rv i 
dviga kozarec te r  je  viden v h rbe t, drugi, k i u č in k u je  k a r  avtopor-



tre tno , pa im a p red  seboj na mizi k rožn ik  in jed iln i pribor, b) Dva 
moža, od k a te r ih  je  p rv i naslon jen  s kom olci na mizo in kad i, d rug i 
pa  je  viden v profilu , c) Mož s k ita ro  v d ružb i žene (?). d) Mož, k i si 
po lni cedro, d rug i ob n jem  je  kom aj viden. O d perorisb  smo že 
om enili sign iran  list svetnice. P redlogo te j najdem o m ed Jelovškovim i 
risbam i iz L ay e rjev e  zapuščine in sicer na risb i osnu tka za freske 
na  S karuč in i z Jelovškovim  podpisom .34 Svetnica k leči z enako raz­
širjen im a rokam a, z enakim  profilom  obraza z značilnim  dolgim  nosom, 
k a k o r p r i Jelovšku. O dlična je  pero risba  M arijinega V nebovzetja s 
sv. B oštjanom  in Rokom. D a lje  je  o h ran jen  sešitek  sedm ih listov 
z ilu strac ijam i L av re tan sk ih  litan ij, izvršen ih  v  lav iran i perorisb i 
s sivim  v sivem. I lu s trac ije  so v erje tn o  k o p ije  po k a k i ita lijan sk i 
p red logi in so označene s številkam i: 2, 5, 12—18, 21, 22, 25, 27, 
29—37, 40—44, 47—53, 55—57, 59. Vsebine vseh litan ijsk ih  vzklikov  so 
ilu s tr iran e  v dvodelni kom poziciji. V zgorn jem  delu  je  sim bolično 
m editativno  n akazan  lita n ijsk i vzk lik , v spodnjem  pa je  žanrsko 
in te rp re tiran a  razlaga n jegove vsebine. Zgoraj je  p rizorček  zak ljučen  
z rokoko jsko  stiliz iran im  okvirom , s s tiliz iran im  rastlinsk im  motivom 
a li z dekorativno  u re jen o  d rap erijo . Risbo o d lik u je  gotova poteza 
čopiča in peresa. Za L ay e rja  tud i sicer značilna č rtk a s ta  teh n ik a  risbe 
d a je  m in ia tu rn im  prizorčkom  vtis slikovitosti. M otivika je  bogata. 
N ek ateri p rizo ri so izrazito  žanrsk i, d rug i spet h istorizujoči. P rosto r 
je  na m eji m ed resn ičnostjo  in fan tastičnostjo . T a ciklus, čeprav  po 
vsej v erje tn o sti kop iran , pom eni enega izm ed vrhuncev  L ayerjeve  
risarsk e  spretnosti. V zasebni lasti sta o h ran jen i dve risbi: p rv a  kaže 
p o rtre t moža z ženo te r  spom inja na A v toportre t z ženo (olje), k i je  
v lasti N arodne g a le r ije  v  L ju b ljan i. N a drugem  listu  pa  najdem o 
L ay e rjev  av to p o rtre t, izvršen z rdečilom , k i spom inja na  podobno 
risbo v lasti Zavoda za varstvo  k u ltu rn ih  spom enikov LRS.

To bi b il bežen sprehod po L ay e rjev i risa rsk i zapuščini. Stilno 
razvo jno  bolj zgovorne pa so štev ilne o ljn a te  slike izpod L ayerjevega 
čopiča. R azvrstili b i j ih  lahko  v glavnem  v š tiri obdobja:

a) P rv a  doba t r a ja  od p rv ih  naročil nekako  do le ta  1783 — lahko 
bi jo  im enovali č a s  M e t z i n g e r j e v i h  v p l i v o v .  V tem  obdobju  
p reg laša jo  m etzingerjevske poteze, k i j ih  je  L ay e rju  vcepil še oče, 
vsak d rug  vpliv.

Med p rv a  dela  tega obdobja spadata  slik i za stran sk a  o lta r ja  v 
Šm artnem  p ri K ra n ju : sv. Janez N epom uk in M arija  zaščitnica s 
plaščem , k i sta n asta li le ta  1772. T eda j je  b il L ayer s ta r 20 let. Sveti 
Janez N epom uk je  upodobljen  v ječi. V klen jen  v verige k leči svetnik  
ob kam niti mizi te r  sk lepa rok i v m olitvi. P red  n jim  dviga angel 
velik  k riž , na ob laku  pa se m u p rik az u je  M arija  te r  kaže z desnico 
na k riž . P u tta  ob M ariji p rin aša ta  Janezu  venec in palm o m učeništva. 
P red  svetnikom  sedita na tleh  še dva pu tta , p rv i z odprto  k n jig o  z 
napisom  »Sigillum confessionis«, d ru g i pa si p ritisk a  p rs t na  usta in 
ima v desnici k lju če . L ay e rjev a  sig n atu ra  in le tn ica sta na kam nu pod 
kn jigo . B arvno je  slika tem na: svetn ikova obleka je  um azano zelen- 
k as to rjav a , M arija  je  odeta v rdečo su k n jo  in m oder plašč, ozadje pa 
je  nev tra lno  rjav k asto . Tu je  s lik a r še ves v ob jem u baročne trad ic ije



in M etzingerja, saj dobesedno posnem a M etzingerjevo sliko iste vse­
b ine p ri sv. P e tru  v L ju b ljan i.35 M ladi L ayer, vezan le na očetov pouk 
v dom ači delavnici, je  v potezah okoren, delavniško natančen  v 
podrobnostih  (čipke), opažam o pa že poteze, k i so značilne tud i za 
Leopoldova dela iz kasnejših  let. T u  m islim  na značilno k o n tu riran je  
in na smisel za d ro b n arije . V M arijinem , pa tud i v Janezovem  obrazu 
lahko  spoznamo že tipe, k i j ih  je  L ayer tud i poslej dosledno uporab lja l. 
P rav  tako  m etzingerjanska je  tud i slika M arija  s plaščem.

Ti dve slik i pom enita to re j prvo večje naročilo, k i ga je  oče 
M arko p rep u stil v izdelavo sinu. V erjetno  sta  se že tu  začeli ra zh a ja ti 
poti očeta in sina. M arku  je  dozorel učenec, k i je  b il izrazito  slikarsko  
razpoložen. V erjetno  so M arku  bo lj ležale podobarske kom pozicije 
o lta rn ih  osnutkov, zato je  n a jb rž  prepuščal poslej s likarske  naloge 
sinu, sam pa se je  oklen il bo lj podobarstva. V erjetno  je  p ritegn il 
k  delu  tud i m lajša  Leopolova b ra ta  V alentina in A ntona, k i ju  kot 
s lik a rja , žal, ne morpmo zasledovati, k e r doslej ni znano nobeno n juno  
signirano delo. P ro ti koncu šestdesetih  le t 18. s to le tja  še najdem o 
M arkova slik a rsk a  dela, nato pa, vsaj k o lik o r nam  je  zdaj znano, 
ta  p renehajo .

P rih o d n je  leto 1773 je  L ayer še vedno pomočniško vezan na  oče­
tovo delavnico. V pekovski cehovski k n jig i v K ra n ju 36 se nam  je  
ohran ilo  sporočilo, da  je  L ayer tega le ta  poprav il cehovsko bandero. 
K er om enja poročilo več L ayer jev , n a j ga navedem  v celoti: »1773 ist 
u n te r dem  Zechm eister Johann K azm un d e r k le in er Zunftsfahn bey- 
geschaft und d auor nachfolgendes ausgelegt w orden als vor 8 a/4 E llen 
ausländischen ro ten  C alim ana 1 fl. 6 r; T  W facit L v . . .  10 fl 40 % 
den H  M arks L eyer von dass fah n b la tt 10 fl 36 die a lten  fransen 
Ü berfarben lassen bezah lt 2 fl, den Leopold L eyer vor ein trinchgeld t 
0,40, den Schneid vor dass M acher Lohn 2 fl 20, vor die Seiden P än tel 
e t Zw irn 0,29, den  F ran z  L eyer T ischler vor die S tangen und R epa­
ra tion  des a lten  Fanenscheins 1 fl 40, den H er F ranz W ancho vor dass 
fassen bezahlt 2 fl, dem  G eorg L eyer Schlosser vor dass beschlecht 0,47. 
Cost also die K reu tzfahn  LW : in sum m a 311 fl 14 1.«

Zgovorno je , da Leopold za svoje delo ni dobil plače, am pak, ko t 
očetov pom očnik, le napitnino, čeprav  je  že leto  p opre j sam ostojno 
slikal.

Po p resled k u  treh  le t srečam o L ay e rja  na delu  za š ta je rsk e  
Braslovče. Za g lavni o lta r tam ošnje župne cerkve je  naslikal le ta  1776 
sliko M arijinega vnebovzetja.37 T udi to delo je  tako  po kom poziciji 
k ak o r po barv ito sti izrazito  m etzingerjevsko. Od velike o ltarne  slike 
sv. M ohorja in F o rtu n ata  za farno  cerkev v Žužem berku (sl. 38), se je  
oh ran il le fragm ent, nekako do kolen  viden sv. škof, k i se ozira v nebo 
(L jub ljana, N arodna ga lerija ). V levem  ko tu  spodaj je  v idna signa­
tu ra , Leopold L ayer 1776. V erjetno  je  ta  sig n atu ra  sekundarna, n a jb rž  
p rep isana po s ta ri ted a j, ko so od poškodovane slike odrezali ta  de ta jl.

L eta  1779 nastane ta  slik i sv. U rbana in sv. Jed rti za Spodnji B rn ik ,38 
p rav  tako  p režeti z m etzingerjevsk im  značajem . Isto v e lja  tud i za sliko 
sv. E g id ija  v Spodnji Besnici,30 k i jo  je  L ayer naslikal le ta  1782. Ne 
bo odveč, če si po p re tek u  desetih  le t od nastanka iprvih signiranih



del neko liko  pobliže ogledam o, k a j nam  pove to delo. S vetnik  kleči 
trad ic ionalno  na  o b laku  in patetično širi roki. Ob nogah m u počiva 
košuta, p u tti na  ob lak ih  so živahno razgibani. P rv i nosi kn jigo , d rugi 
moli, velik i angel pa, k i se p ri L a y e rju  p o n av lja  v različn ih  variac ijah  
sk o ra j na  vseh slikah, kaže z levico navzgor, k je r  se na  oblak ih  p r i­
k az u je  božje oko. O blak , na  ka terem  je  p rip lav a l velik i angel, podpira  
putto . Ž ivahna kom pozicija na ob lak ih  nas tak o  zaposli, da  sk o ra j ne 
opazim o skrom no naznačene p o k ra jin e  — n ek a j dreves, g rm ičje  — in 
v n je j  m in ia tu rn eg a  prizora, ko sv. E g id ij v d ružb i košu te piše ob 
pultu . B arvno spada tud i ta  slika, k ak o r obe v Šm artnem  p ri K ran ju , 
v vrsto  tem nih  del. O snovni ton je  zopet rjav . Ne om ehča se n iti v 
p o k ra jin i (drevesa) n iti v osebi svetn ika, šele v v rh u  dahne rah lo  
barvno  ž iv ljen je  v  oblake in pu tte . V eliki angel je  odet v m odro in 
tem nora javo  oblačilo, puttom  so oviti boki v m odre in rdeče prtiče. 
Svetloba je  skrbno razdeljena . O sv e tljev an je  pu ttov  nas nekoliko 
spom inja na C ebeja. Ce p rim erjam o to sliko s šm artinskim a, opazimo 
k lju b  nekim  splošnim  skupnim  potezam  le napredek . Vsem je  skupno 
nerealno , r jav k asto  ozadje, neka  zapetost, nerazgibanost, k a r  pa  se 
v Besnici vendarle  že rah lja . F ig u re  so m anj okorne, o svetljava  je  bo lj 
p re teh tan a  in  tud i v  barv itosti, v ko likor se ta  sploh u v eljav lja , čutimo 
p rizad ev an je  po nek i u re jenosti. Istega le ta  je  nasta la  tu d i slika 
Z adnje v ečerje  za k ra n jsk o  župnišče, k i pa  m enda n i več ohran jena.

P rih o d n je  da tiran o  delo poznamo šele iz le ta  1791 te r  se od 
p re jšn jih  tako  razločuje, da  ga m oram o u v rs titi že v drugo obdobje 
L ay e rjev eg a  razvo ja . P reden  pa  si bomo ogledali to, poskusim o dolo­
čiti še neka j značilnejših , toda n ed a tiran ih  del p rvega  obdobja. Že 
St. V u r n i k  om enja m ed M etzingerjevim i vplivi na Leopolda L ay e rja  
ta le  d e la :40 sliko Indu lgen tiae  v K arlovcu (frančiškanski samostan), 
k i posnem a M etzingerjevo p ri frančiškan ih  v K am niku, slik i v C erk ­
lja h  in na  Hom cu, k o p iji po M etzinger j  e vem Janezu  N epom uku in 
sv. F lo r ija n u  v L ju b ljan i, sv. V alentina v Lescah po M etzingerjevi p ri 
sv. U rhu, Sm rt sv. Jožefa v K ran jsk i gori po M etzingerjev i šm arski, 
sveto Ano z M arijo  v Škofji Loki p ri u ršu lin k ah  po M etzingerjevi 
k ra n jsk i, sv. Janeza Ev. v nekdan jem  l jub ljanskem  M arijan išču  po 
M etzingerjeveni vodiškem , k o p ija  po M etzinger j  evem sv. V alentinu  je  
v l ju b lja n sk i zasebni lasti. Toda k lju b  m etzingerjevsk im  potezam  vse 
slike, k i j ih  našteva V urnik , le niso nastale že v prvem  L ayerjevem  
stilnem  razdob ju . N a slik i k ran jsk o g o rsk e  sm rti sv. Jožefa in  m arija - 
n iškega sv. Janeza Ev. — k i j i  lahko  dodam o k o t pendan ta  še slik i 
sv. L uka in sv. M arka — opazimo nam reč tud i krem ser-schm idtovske 
poteze, k i kažejo  že v drugo razdobje. P rv i fazi pa  lahko  dodam o med 
d rugim i tud i te le  slike: Ecce homo in Žalostna M arija , sv. A lo jzij, 
sv. Tomaž, sv. M artin  in  sv. Štefan (vse v N arodni g a le r iji v L ju b ljan i); 
izrazito  m etzingerjevske slike so tu d i sv. O žbalt v Volčjem  potoku,41 
sv. Joahim  in A na v zasebni lasti te r  dokaj k v alite tn e  slike v fa rn i 
ce rkv i v P od b rez ju : sv. U rban  in sv. A n d re j — zad n ji je  k o p ija  po 
M etzingerjeveni v L ju b lja n i iz le ta  1733; tu d i sv. F lo rijan  v P od­
b re z ju  je  k o p ija  M etzinger j evega v L ju b lja n i v Št. P etru . V Kamni 
gorici sta slik i Joahim a in A ne z M arijo  te r Srce Jezusovo, v Z gornji



S1(58J L. L ayer, D el slike sv. M ohorja in  F o rtu n a ta  iz Ž užem berka (1776) 
N arodna g a le r ija  v L ju b ljan i



Besnici pa T rpečega K ristusa. S lik i v C erk ljah , k i ju  om enja V urnik, 
s ta  z nastankom  o lta rjev  d a tira n i z le ti 1780 in  1783, sliko za g lavni 
o lta r v te j ce rk v i pa je  L ayer izvršil n a jb rž  šele le ta  1790, ko je  
ce rkev  dobila nov velik i o lta r42 te r spada zato že v drugo fazo L ayer- 
jev eg a  dela.

b) P rehodno razdob je  L ayerjev eg a  stila :
Zajeto  je  nekako  v čas m ed leti 1783 in 1795. To je  čas, ko  se 

začno v L ay erjev em  delu  p o ja v lja ti  vpliv i ted a j močno popu larnega 
av s trijsk eg a  s lik a r ja  Johanna M artina K rem ser-Schm idta (1718—1801). 
Schm idt se je  na svojih  poteh preko  slovenskih dežel v Ita lijo  tod 
t r ik ra t  u stav il te r  nam  zapustil več svojih  um etn in .43 N aštejm o od teh 
le tiste, k i so lahko  na L ay e rja  neposredno vplivale: le ta  1771 je  
u s tv aril sedem  slik  za Velesovo, 1773 je  naslikal za pungerško cerkev 
v K ra n ju  patrone zoper kugo, 1780—81 je  okrasil kapelico  v G ru b a r­
je v i  palači v L ju b lja n i, 1773 in  1775 pa je  n aslik a l šest slik  za cerkev  
v G orn jem  gradu . Po svo ji sugestivnosti so K rem ser-Schm idtove slike 
na  L ay e rja  tako  učinkovale, da so v mnogočem popolnom a sprem enile 
do ted an ji način n jegovega s likan ja .

Tisto, k a r  je  bilo za L ay e rja  v Schm idtovih slikah  n a jb o lj novo, 
je  b ila  gotovo ch iaroskurnost, kak ršno  je  lahko Leopold opazoval že 
na slik i P rip ro šn jik o v  zoper kugo na P u n g ertu ; naši b a ro k is ti so se 
je  hote od rek li te r  p o u d arja li predvsem  lokalno barvo. N a K rem ser- 
Schm idta je  vplival R em brandt, k i ga je  okus ted an je  dobe po sko ra j 
dvesto le tih  znova odkril te r  s tem  za n ek a j časa p reg lasil logični 
po tek  slikarstva , k o t nam  ga v tem  času n a jb o lj, sk o ra j bi smeli 
reči ekstrem no p red s tav lja  sodobno francosko slikarstvo. V endar 
je  Schm idtova nekoliko  h isto rizu joča tenebroznost v b istvu  le zelo 
različna  od R em brandtovih  vzorov in  pom enja za Schm idta tako  zna­
čiln i kosm ičasti, iluzionistični način s lik an ja  le nov k o ra k  v  sm eri 
rešev an ja  optičnega v tisa atm osfere.44 N ačinu diagonalnega o sv etlje ­
van ja , k ak ršnega  najdem o na pungeršk i slik i,45 se p rid ru ž u je  na slikah  
v Velesovem in v G orn jem  gradu  druga, koncen trična osvetljava, k i je  
za Schm idta p rav  tako  značilna te r izv ira  n ek je  iz sredine ali ozad ja  
slike in zd ru žu je  predm ete na zelo p re tk a n  način. V tren u tk u , ko  se 
svetloba do takne predm eta, m u sprem eni bistvo telesnosti v neka j, 
k a r  b i b rez  irea ln e  svetlobe izgubilo ž iv ljen jsk o st te r u ton ilo  v 
splošni temi. Ce vpade svetloba predm etu  v hrbet, oživi ta  kom aj 
zaznavno in v p re trg an ih  potezah — p rim e rja j žene v osp red ju  Sm rti 
sv. Jožefa v Velesovem. Ce pa je  p redm et osvetljen  od stran i, se mu 
plastičnost zaobli, v endar zopet v p re trg an i kon tu ri. G lavnim  osebam 
pa, k i so osvetljene od sp red aj, ra zk ro ji svetloba videz trdnosti, vendar 
o s tv a ri’obenem  v globinsko le p rep rič ljivem  prosto ru  videz resnične 
trodim enzionalnosti. T ako  svetloba, skoncen trirana  na g lavni osebi, 
refleksivno oživ lja  stranske. P rav  to luščen je iz tem e v kosm ih p a  je  
za Schm idtov s lik arsk i izraz n a jb o lj značilno. In  te poteze so im ele na 
L ay e rja  usoden vpliv. Poleg teh schm idtovskih potez, k i o p la ja jo  
predvsem  tehnično stran  L ay erjev ih  slik  d rugega razdobja, pa opa­
žamo v n jih  tu d i močan naslon na ita lijan sk e  bak ro rezne  predloge. 
Schm idtovega vpliva na L a y e rja  si ne smemo p re d s ta v lja ti ko t e ru p ­



tiven  izbruh  nečesa novega. To je  res izrazito  prehodna doba med 
raetzingerjevstvom  in schm idtovstvom  in obenem  doba u v e lja v lja n ja  
ita lija n sk ih  vzorov. Zdaj n as ta ja jo  kom prom isne rešitve: m etzinger- 
jev sk e  kom pozicije se d ru ž ijo  s schm idtovsko potezo ali pa se obem a 
vzornikom a p rid ru ž u je  kom pozicija, posneta po k ak i ita lijan sk i p re d ­
logi. Vedno b o lj p reg lasa  Schm idtova kosm ičasta poteza, združena s 
p re trg an o  konturo . M orda nas začudi, da se je  sicer konservativno  
šolani L ayer za nove Schm idtove vzore tako  navdušil. Res, d a  je  b il 
zelo sp re jem ljiv  za nove slikarske  vtise, toda ti  sami po sebi b i ne 
zadostovali, če bi ne b ili u je ti  v isto obču tje  in razpoloženje, k i je  
bilo  lastno L ay e rju  sam em u — in n jegove koren ine so zasidrane m anj 
v časovnem  stilu  k o t pa  v stilnem  izrazu  prostora, v ka terem  se 
u v e lja v lja  alpsk i akcent. P rav  ta  akcen t pa  je  skupen tako  M etzin­
g e r ju  ko t Schm idtu in L ay erju .

D rugo  razdob je  L ay erjev e  um etnosti pom eni to re j začasen kom ­
prom is med M etzingerjevim i in Schm idtovim i vzori. T aka je  n. pr. 
s lik a  M arijinega vnebovzetja  v glavnem  o lta r ju  v C erk ljah .46 V rdeči 
b a rv i oblačil občutim o še M etzingerjevo, v veliko ploskovitost usm er­
jen o  lokalno barvo , v ostalih  pa nastopa schm idtovsko barvno  d ro b ­
lje n je  in n iansiran je . Popolnom a pa se L ayer tenebroznosti nikoli ne 
p reda. S talno čutim o v njegovih  slikah  n ih an je  m ed lokalno barvo  in 
eh iaroscurnostjo ; izjem o pom enijo le dela, k i so dobesedne k o p ije  po 
Schm idtu, toda ta nastop ijo  šele v tre tjem  obdobju.

S lika R ojstva iz g radu  v Sm ledniku je  d a tiran a  z letnico 1791 
(zdaj je  v N arodni g a le r iji v L ju b ljan i).47 Po form atu  je  to n a jv eč je  
L ayerjevo  delo, k i m u je  v kom poziciji bo troval Rizzi. O h ran jen a  je  
L ay e rjev a  risba  (papir, svinčnik), k i je  n a jb rž  k o p iran a  po b ak ro rezn i 
p red log i (N arodni m uzej v L ju b ljan i). P rizorišče je  podano kulisno 
s hlevom  na desni in z dvem a stebrom a v ozadju, v osp red ju  pa je  
koncentrično  razvrščena skup ina ljud i. Na p reg rn jen ih  jas lih  leži 
Jezus, nad  ka te rim  se rah lo  sk lan ja  M arija  in ga p rivzd igu je, ko t bi 
ga  hotela  pokazati pastirjem . O b levem  robu se sk lan ja  na palico 
o p rt sv. Jožef. O b desnem  robu v osp red ju  sta dva pastirja , stare jši, 
b rad a ti, je  položil k nogam  ovco, ki jo  je  prinesel v d ar novorojencu. 
P rav  na  robu  za klečečim  p astirjem  sto jita  s ta re jš i mož in ženska. 
N a vrhu p lav ata  dva p u tta  z napisnim  trakom . V ozadju  je  s tan jšo  
potezo sk ic iran  mož s kravo. — S lika v o lju  je  sprem enjena v toliko, 
d a  je  podolžni form at zam enjan  s pokončnim , p ri čem er se je  ves 
p rizo r zasukal za 180°. S to ječi pastir je  dobil v roke culo, pastirica 
pa košaro. Mož s kravo , ki je  na risbi izrisan s tan jšo  potezo, je  tud i 
na slik i m ed leje  podan. Svetlobna razdelitev  ni enotna. G lavni izvor 
svetlobe je  Jezus v jaslih , k i intim no o sv e tlju je  skupino n a  zem lji, 
d ru g  svetlobni kom pleks pa pom enijo p u tti na nebu. B arvna razdelitev  
je  še popolnom a m etzingerjevska, v potezi čopiča pa že opažamo 
Schm idtov vpliv. — Na h rb tn i stran i slike je  napis: »Denn heu t ist 
euch in d er S tad t D avid H eiland geboren, w elcher ist C hristus der 
H err. Luc. II., 11. v. Somit auch uns F ranzen  und Josepha Eheleuthen 
und  dann unsern  K indern Josephen und K arl, dann P ereg rina  F lodn ik  
M alte Leopold L aier im Jah r 1791 um 40 Gulden.«



D ve le ti k asn e je  — 1793 — je  nasta la  s lika  Jezus izroča sv. P e tru  
k lju če . T u se je  L ayer vestno oklen il predloge, k i m u jo  je  nud il po 
slik i B ern ard a  S trozzia izvršen b ak ro rez  v  m api P ie tra  Monaca. — 
Apostoli so razvrščeni p red  ark ad n im  ozadjem . P e ter k leči rah lo  
sk lo n jen  na skali, K ristus pa  m u izroča k ljuče . O d apostolov, k i 
obkrožajo  to osrednjo  skupino, so t r i je  v idn i le v obraz. Skup ina 
pu ttov  v v rh u  pom eni še ostanek sta re  dvodelne kom pozicije. Na 
splošno lahko rečemo, da v kom poziciji p rev lad u je  bo lj k lasicističen 
k o t baročen  izraz, k a r  u č in k u je  nekoliko pusto. B arve so razd eljen e  
tako , da  je  n a jv eč ji pou d arek  na  K ristusu  in  sv. P e tru  k o t g lavnih  
osebah. V obdelavi ploskev najdem o že tisto d ro b ljen je , k i v tre t j i  
fazi p rev lad a  v vseh L ay e rjev ih  delih. Sliko so postav ili 17. ju n i ja  
1794 v g lavni o lta r župne cerkev  v N aklem .48

S tem  smo sign irana dela  d rugega razd o b ja  izčrpali. Od nesigni- 
ran ih  slik  n a j om enim  n a jp re j sv. Ano z M arijo  v D om žalah.49 Kom ­
pozicija  je  diagonalna, kak ršn o  poznamo p ri M etzingerjev ih  slikah  
iste vsebine. Sv. A na sedi popolnom a v profilu . R ahlo je  sk lo n jen a  
te r  z levico odp ira  kn jigo , z desnico pa kaže na besedilo. M arija  k leči 
v triče trtin sk em  p ro filu  na pručici. Za A ninim  hrb tom  se n as lan ja  na 
nekako  p reg ra jo  sv. Joahim . Vrh slike izp o ln ju je  skup ina velikega 
angela  in pu ttov, k i se p ri L ay e rjev ih  slikah  večjega form ata sko ra j 
redno  ponav lja . N a tleh  je  košarica z ročnim  delom. Stol sv. Ane 
posnem a sodobno m eščansko pohištvo, čeprav  je  postav ljen  v id ea li­
stično b rezp rosto rje . Ž ivahni, čeprav  v diagonalo u je ti  kom poziciji 
ustreza tud i razdelitev  barv , k i značilno kažejo  L ayerjevo  dekorativno  
občutje . M arija  je  oblečena v belo su k n jo  in m oder plašč, sv. A na v 
rdečo suknjo , stol je  zeleno p reg rn jen . Joahim ova su k n ja  je  r jav k as to  
rum ena, p lašč m u je  m oder; velik i angel je  odet v rdeč, razv ih ran  
p rt. R javkasto  nev tra lno  ozadje, k i je  tako  značilno za L ayerjevo  p rvo  
razdob je , tu  harm onično oživi z b arv ito stjo  figu ra lne  skupine: v 
spodnjem  pasu je  sivo, v sredn jem  delu  zelenkasto, okoli goloba, k i 
izp o ln ju je  v rh  kom pozicije, pa  je  sk o ra j prosojno. N a koncepcijo  
pungerške slike se j e  L ay e r oprl p ri slik i sv. A ne v fa rn i ce rk v i v 
T u n jicah  in  p ri b an d ersk i slik i istega m otiva za isto cerkev. N a oblaku  
s to ji sv. A na, k i d rži za roko malo M arijo. V spodnjem  delu  na desni 
j e  pungerška skup ina žene z otrokom , v ozad ju  pa se k o t odm ev na 
p rizo re  kužnega obo len ja  na  pungeršk i slik i pase živina. Skopo 
nakazano p o k ra jin o  pungerške slike je  L ay e r na b andersk i slik i za 
T u n jice  zam en jal s k o nkre tno  po k ra jin o , zgorn jo  skupino pa je  
ohran il. V p o k ra jin i so vidne p lan ine v ozadju , spodaj tu n jišk a  
cerkev , p ro ti k a te r i se v ije  p rocesija . Na levi je  župnišče, ob poti 
p red  n jim  otroci. L ju d je  so oblečeni v sodobne obleke. M otiv p rocesije  
spom inja na  M etzingerjevo sliko sv. F lo r ija n a  p ri sv. P e tru  v L ju b ­
ljan i. Za o ltarno  sliko je  o h ran jen a  o ljn a  skica.

Popolnom a ita lija n sk i vtis v zb u ja  slika U m ivanje nog (K ran j, 
župna cerkev  (sl. 39). K om pozicija je  gotovo izposojena po bakrorezni 
pred logi te r  nato  oživ ljena z barvo. Skica iste tem e v N arodnem  
m uzeju  p o trju je , d a  je  res L ayer av to r te, po k v a lite ti razm erom a 
močne podobe.



Sl. 59. L. L ayer, U m ivanje nog; N arodna g a le r ija  v L ju b ljan i
V

Isti m otiv je  L ayer upodobil na sliki, k i je  zašla n a jb rž  iz polho­
g ra jsk eg a  g radu  v N arodno galerijo . T udi ta je  podolžnega form ata. 
P rizo r je  z a je t v prostoru , k i ga zadaj zap ira  bogata a rh ite k tu ra  
stebrov  in lokov, s čem er n as ta ja  poleg sp red n jeg a  še v rsta  pogledov 
v stran sk e  prostore. C en tra ln a  figu ra  je  K ristus, k i k leče in s prtom  
opasan hoče um iti P e tru  noge, P e te r pa  se um ika z zgovorno k re tn jo , 
k i je  tipično ita lijan sk a . M ladi apostol za to skupino, v erje tn o  sveti 
Janez, sp rem lja  p rizor s sk len jen im a rokam a. Apostol ob P etrov i desni 
si sede sezuva obuvalo. V sred in i je  nekoliko v globino pom aknjena 
skup ina treh  apostolov, k i so v živahnem  pogovoru, nekoliko m irnejša  
pa je  skup ina treh  apostolov ob desnem  robu  slike. V stranskem  
prostoru , k i je  že a rh itek tu rn o  pa tud i z d rap erijo  ločen od sp red ­
n jeg a  te r  im a lastno osvetljavo, sedi zam išljeno s ta r apostol te r  si 
podp ira  glavo. V desnici d rž i m ošnjo, k i ga označuje za Iškario ta . Ta 
je  obenem  z dvem a, na steber v ozad ju  naslon jen im a apostolom a n a ­
slikan  v rjavem  tonu, k i n a j naznači oddaljenost. N a desni ob izhodu 
je  viden še m ladenič z vrčem. M otivno spom inja slika na kako  Tinto- 
re ttovo  delo, barvno  je  razm erom a tem na, v potezah čopiča pa schmid- 
tovska.

Stilno te j zelo sorodna je  slika D v an ajs tle tn eg a  Jezusa v tem plju , 
(N arodna galerija ) k i je  p rav  tako  močno naslon jena na ita lijansko  
predlogo, če ni celo k a r  k o p ija  po kakem  Ita lijan u . P rosto r je  za je t 
v stebriščno a rh ite k tu ro , van j pa so ra fin irano  postav ljene osebe pism o­
ukov. T udi k asn e je  bomo srečali p ri L ay e rju  isti p rizor in v enakem  
prostoru , v endar bo celota »prepesnjena« v ljudsko  občutje. Zdaj pa 
je  L ayer še zvest ambiciozjiim  evropskim  vzorom, ki dv igajo  to  sliko 
m ed n a jb o ljša  L ay e rjev a  dela. K ristus sedi na  p reg rn jen i k lop i te r 
z levico uči, dočim m u počiva desnica na  k n jig i, k a te re  vsebino skuša 
razb ra ti sk lon jen i pism ouk, k i si op ira glavo. V osp red ju  je  na vsaki 
s tran i po ena skup ina razlagalcev  postave, k i jim  razgibane k re tn je  
rok  razodevajo  živahen pogovor. V ozadju  si vzravnan  Jud dviga p rst 
na čelo, dva p reg led u je ta  vsebino kn jige , ki jo  drži oseba, vidna le



v h rbe t, in če trti jem lje  p ra v k a r k n jig o  s police. — Barvno je  slika 
sorodna slikam a U m ivan ja nog, po nekoliko p ridušen i b a rv n i lestvici 
pa  nas sko ra j začudi. N ekoliko nem irna poteza čopiča v zbu ja  slikovit 
vtis.

V istem časovnem  razd o b ju  je  nasta la  v erje tn o  tud i s lika v 
g lavnem  o lta r ju  p ri Sv. M iklavžu nad Selcam i in  z n jo  še v rsta  drugih  
slik  m anjšega form ata.

M anjši naslon na predlogo kažeta  sliki D avčni novčič te r K ristus 
in  prešestn ica (obe v N arodni galeriji). K om pozicija sicer n i sam o­
sto jna, vendar vse kaže, da je  p rosto r rek o n stru iran  bolj po spominu. 
O sebe so razpostav ljene nekoliko okorno, v b arv ah  čutimo, kako  si 
L ay e r p r ik ra ja  značilno lastno barvno  lestvico, v k a te r i dom inira 
m odra, rdeča, zelena, rum ena in rjav a . Tako p ri teh  dveh, k ak o r na 
sploh p ri slikah  m anjšega form ata, k i s lik a r ja  niso vezale v obreden 
okv ir, opazimo, kako  n jih  pripoveduost p rip ra v lja  tla  izrazito  re a li­
stičnem u p rizadevan ju , k i zm aga v tre tjem  in četrtem  L ayerjevem  
obdobju.

c) T re tje  obdobje L ayerjevega  slikarskega razvo ja  pom eni čas 
izrazitega Schm idtovega vpliva te r je  u je to  m ed le ta  1795 in 1810.

Zdaj se L ayer ne zadovo lju je  več samo s schm idtovsko potezo 
čopiča, am pak prevzem a tudi Schm idtove rešitve svetlobnih problem ov. 
S p rva  se opre na diagonalno razdelitev  svetlobe, nato pa pritegne tud i 
koncentrično. Toda k a r  je  bilo p ri Schm idtu idejno  utem eljeno, postane 
p ri L ayer ju  m anira. T udi kom pozicijo figur si L ayer vedno pogosteje 
izposoja p ri K rem ser-Schm idtu. Slike, k i j ih  je  L ayer lahko spoznal 
v Velesovem, v K ra n ju  na P ungertu , v G ru b e rjev i kapelic i v L ju b ljan i 
in v G orn jem  gradu , mu postanejo  zdaj nenehen vir pobud. Povedali 
smo že, da so se nam  ohran ile  številne risbe, ki posnem ajo Schm idtove 
slike v celoti a li v d e ta jlih , pa tu d i v o ljn a tih  slikah  je  L ayer pogosto 
u p o rab lja l Schm idtove vzore. T aka je  s lika R ojstva v M oravčah (zdaj 
N arodna g a lerija ), k i posnema Schm idtovo sliko R ojstva v G ornjem  
gradu , Z adn ja  v ečerja  v K ran ju  (po Schm idtovi g o rn jeg ra jsk i), M a­
rijin o  O zn an jen je  v T ržiču  in C rngrobu  (po velesovski), sv. Štefan v 
Selcih (po velesovski), sv. B arbara  v k ra n jsk i zasebni lasti (po vele­
sovski). Včasih vnaša L ayer v sam ostojne kom pozicije Schm idtove 
d e ta jle  — n. pr. skupino m atere z otrokom  na b an d ersk i slik i v išarske 
M arije  v N arodni g a le riji, schm idtovski je  v ečk ra t ponav ljan i motiv 
poganskega žreca z m alikom  v rokah , sclim idtovska je  razv rstitev  apo­
stolov, kak ršno  najdem o na slikah  M arijinega vnebovzetja in K ris tu ­
sovega vnebohoda itd.

P rv i da tiran i sliki iz tega obdobja sia slik i M arijinega ozn an jen ja  
v C rngrobu  in sv. V ida v Št. Vidu nad L ju b ljan o . O be sta datiran i 
z letom  1796.

C rngrobsko  O zn an jen je50 je  k o p ija  po Schm idtovi slik i v Vele- 
sovem. Na p reg rn jen em  k leča ln iku , stoječem  na šah iran ih  tleh, k leči 
M arija , zasukana nekoliko na svojo levo stran . Z desne s tran i se 
spušča angel, k i d rž i v rok i lilijo , z desnico pa  kaže na goloba v 
oblak ih . Levi zg o rn ji ko t izpo ln ju je  spet velik  angel s pu tti. K opija 
je  okorna in brez ra fin iran ih  svetlobnih  efektov.



Za šentviškega sv. Vida p rav i I. K u k  u l j e  v i c  :51 »M uskulatura 
je  k rep k a , risba  je  dobra, liu b o jad isan je  n ije  posve umno.« Po fo r­
m atu  spada slika m ed L ayerjeve  naj večje. Kom pozicija je  dvodelna. 
Zgornjo polovico izpo ln ju je  na oblaku  klečeči m ladeniški sv. Vid, k i 
širi rok i in zam aknjeno  strm i v nebo. O b n jegovi levi je  do pasu viden 
angel z rokam a, p rekrižan im a na prsih . V polkrožnem  v rh u  sta na 
desni dve angelski glavici, na levi pa dva pu tta , od k a te rih  p rinaša  
eden Vidu palm o in venec m učeništva. Spodnjo polovico zavzem a ze­
m eljsk i prizor m učeništva sv. Vida. Svetnik sedi v kotlu , pod ka terega  
nalaga p rv i rab e lj kurivo , d rug i pa p rip ra v lja  d račje . Zraven sta dva 
žreca: p rv i drži v roki m alika, d rug i im a v desnici kadiln ico  in prvem u 
nekaj dopoveduje. O b s tran i je  živahna skup ina lju d i. Zadaj sto ji 
steber z m alikom . — Po kom poziciji je  s lika popolnom a schm idtovska. 
Tudi d e ta jli so izposojeni p ri Schm idtu (žreci, s teber z m alikom  — 
prim . tud i sliko sv. Vida z B rezij v N arodni g a leriji, sv. Lovrenca na 
ban d ersk i slik i v N arodni g a leriji, sv. Janeza in P av la v T unjicah). 
P rostorn inska rešitev  je  okorna, toda risba je  zelo skrbna. K ontura 
sv. V ida in velikega angela poteka nepretrgom a ob vsem telesu te r 
p riča še o L ayerjevem  stare jšem  slikarskem  načinu, toda obenem 
najdem o v figurah  žrecev zlogovano schm idtovsko konturo . R azdelitev 
svetlobe je  d iagonalna k ak o r na Schm idtovi slik i na P ungertu . D ia ­
gonala je  podana s skoraj geom etrično natančnostjo  te r poteka od 
začetka ločnega zak lju čk a  slike na levi pa nekako do sredine slike 
na desni stran i. Ves spodnji del je  izrazito  tem en, zgorn ji izrazito  
svetel. V obdelavi obleke je  že izginila vsa velikopotezna ploskovitost 
p rve dobe.

L eta 1796 sta nasta la  K rižev pot za T rb o je  p ri K ran ju ,52 k i pa ga 
ni več v cerkvi in K rižev pot za Zapoge. Že om enjena Z adnja v ečerja  
v K ran ju  je  b ila  d a tiran a  v letom 1799;58 m ed zadnjo  vojno se je  slika 
izgubila in z n jo  v red  tud i s lik i sv. V alen tina in sv. A ne z M arijo  in  
Jezusom, ki sta v erje tn o  nastali v istem  času. Sem m oram o vnesti tu d i 
sliko sv. M ohor ja  in F o rtu n a ta  v velikem  o lta r ju  g o rn jeg ra jsk e  župne 
cerkve.54 T a je  zasnovana ko t nebeška v iz ija  z M arijo , sedečo na 
ob laku  z Jezusom na kolenih. C erkvena patro n a  sedita nekoliko niže, 
tako da tv o rita  z M arijo  kom pozicijsko piram ido. Sv. M ohor je  odet 
v škofovski o rnat, n jem u  naspro ti je  sv. F o rtu n a t kot d iakon s k n jig o  
v levici. O koli M arijine  glave so razvrščene angelske glavice, p rav  
spodaj pa se kaže ozek pas k ra jin e  pod oblaki.

Za g o rn jeg ra jsk o  sliko je  o h ran jen a  o ljn a ta  skica,55 na k a te r i se 
k ra jin a  bo lj u v e ljav lja . T u je  zb rana ob nogah svetnikov tro jica  
puttov, k a te r ih  p rv i je  viden v h rbe t, d rug i im a v rok i meč, t re t j i  pa 
palmo. B arvna razdelitev  je  zelo skrbna, svetlobno pa se L ayer zopet 
naslan ja  na pungerško diagonalnost, k a r je  na skici bo lj opazno kot 
na izvršeni sliki. N a jp re j oplazi svetloba, p rih a ja jo č a  z desne, M arijo , 
zadene ob sv. M ohorja, F o rtu n a ta  pa pušča v temi. R azloček med 
tem nim  spodnjim  in svetlim  zgorn jim  delom je  še m očneje izražen 
ko t p ri zgoraj opisanem  sv. Vidu. — V erjetno  je  delo nastalo v zadn jih  
le tih  18. sto letja . Ko se je  L ayer m udil v G ornjem  gradu , si je  sk iciral 
s svinčnikom  na p ap ir tudi tam ošnje Krem ser-Schm idtove slike. Tedaj



sta n a jb rž  nasta li tud i sličici v a tik ah  s tran sk ih  o lta rjev  p ri Sv. F ra n ­
čišku K sav eriju  na  S traži p ri G orn jem  g rad u ,58 p red s tav lja jo č i K ris tu ­
sovo v s ta jen je  in M arijino  vnebovzetje. P ri slik i V sta jen ja  je  porabil 
L ay e r K ristusa s Schm idtove slike V nebohoda v G ornjem  gradu , p ri 
V nebovzetju  pa  je  povzel z iste slike skupino apostolov. V endar psiho­
loški globini Schm idtovih orig inalov  L ayer še daleč n i b il kos. — Za 
kom pozicijo V sta jen ja  je  v N arodnem  m uzeju  o h ran jen a  skica, na 
k a te r i najdem o tu d i tip ičnega angela, k i  v po le tu  dviga kam en z za­
pečatenega groba.

L eta 1803 je  nasta la  s lika  sv. Ignac ija  Lojolskega za župno cerkev 
v Zasipu p r i B ledu.57 V prostoru , k i  je  naznačen s šah iran im i tli te r 
s steb rov jem  v ozadju , s to ji Ignacij v  redovniški obleki te r  kaže 
z iztegnjeno  desnico v nebo, z levico pa  d rž i b ire t. O koli n jeg a  so 
zb ran i m ladi učenci, razd e ljen i v dve skupini. V vsaki je  po pet 
fantičev. O trošk i obrazi kažejo  sicer realistično p rizadevan je , vendar 
se ne m orejo  o tresti tip ike , kak ršno  poznamo tud i z d ru g ih  L ay erjev ih  
del (M arijin  vstop v tem pelj v Kam ni gorici, sv. V alentin  v K ran ju  
itd.). D ečk i so živahno razg ibani in eden se n aslan ja  na klop. Edini 
ostanek nebeške atm osfere pom enita velik i angel v v rh u  slike in  pu tto  
s šopom lilij pod njegovo roko. T u se je  L ay e r očitno naslonil na 
Schm idtovo sliko sv. Vincenca F ere rsk eg a  v Velesovem. E nak  je  m a­
sivni s teber v ozadju , enako je  postav ljen  sv e tn ik  v sredo z d v ig n je ­
nim a rokam a, enak  je  angel v vrhu. Schm idtov starec, k i se n aslan ja  
na klop, je  našel tu  odm ev v fantiču  v isti pozi. Le skupino bolnikov, 
k i so zb ran i p red  sv. Vincencem, je  p ri L ay e rju  zam enjala  gruča otrok. 
Svetlobna rešitev  je  okorna. O pazne so realistične tendence, zlasti v 
oprem i prostora , v endar do p o rtre tn eg a  realizm a, k i ga je  L ayer v tem  
času v erje tn o  že obvladal v p rofan ih  slikah, si p ri cerkven ih  še ni 
upal poseči.

L eta 1807 je  n aslikal L ayer slike K riževega pota za kapelice na 
T aboru  p ri P o d b rez ju .58 Dež je  slike sicer že močno izpral, vendar so 
poučne p rav  v tem  razpadajočem  s tan ju , k e r  kažejo  izrazito  obrisna 
risbo — podobno ko t na znam enju  v Spodnji L ipnici — te r  rjavkasto , 
za L ay e rja  značilno g ru n d iran je .

Med nedatiran im i deli iz tre tjeg a  obdob ja omenimo spet le nekaj 
n a jv ažn ejš ih :

K am en jan je  sv. Š tefana v Selcih. Vidimo p o k ra jin o  s stolpom  v 
ozad ju ; v n je j  k leči na rah li vzpetini svetn ik  z dv ignjen im a rokam a. 
R abelj ob desnem  robu slike po tiska svetn ika z levico nazaj, z desnico 
pa  dviga velik  kam en. Na tleh  ležita k n jig a  in b ire t. D ru g a  rab e lj za 
Štefanovim  hrb tom  je  dvignil z obem a rokam a skalo  in  jo  bo zdaj 
zdaj treščil v svetnika. Izza g riča se vzp en ja jo  iznad pasu vidne figure 
Judov — m otiv, k i ga poznam o z razn ih  postaj L ay e rjev ih  K riževih 
potov! V v rhu  na ob lak ih  kleči sv. T ro jica : Bog oče sedi na zem eljski 
k rogli, K ristus se je  dvignil, da bi stopil p rvem u m učencu naproti, 
nad obem a pa p lava golob. S lika je  sk o ra j dobesedna k o p ija  Schm id­
tovega K am en jan ja  sv. Š tefana v Velesovem. Sprem em be so le m alen­
kostne: L ayer je  postavil dogodek na bolj k o n k re ten  grič, opustil je  
Schm idtovega ra b lja , k i v o sp red ju  pobira kam en je  te r  p u tte  okoli



sv. T rojice. O benem  pa so figure tud i o trdele  in svetloba, k i p ri 
Schm idtu m ehko oživ lja  skupino, da se z nem irno trepe ta joč im i obrisi 
lušči iz tem nega ozadja, je  p ri L ay e rju  bo lj konkre tiz irana .

V zasebni lasti v K ra n ju  se nam  je  oh ran ila  tud i k o p ija  velesovske 
sv. B arbare. Sprem em be, k i j ih  je  L ayer vnesel v svojo sliko, so le 
m alenkostne. T ako je  opustil jok a jo čo  sredn jo  ženo, k i jo  najdem o na 
Schm idtovi slik i v o sp red ju  te r m edle figure v ozadju , dodal p a  je  
dve m in ia tu rn i figuri te r  ženo, k i si zak riv a  obraz. Le slabotno se je  
L ay e r vživel v svetlobno razpoloženje. Schm idt vseka v splošno temo 
boleče nagn jeno  diagonalo svetnice in svečenika, L ayer pa je  ta  m otiv 
poenostavil te r p re raču n a l celoto le na  b arv n i efekt. To prvenstveno 
barvno  reševan je  se nam  poslej izkaže k o t vodilno p ri večini L ayer- 
jev ih  del. — T udi za sliko sv. B arbare  je  o h ran jen a  skica v N arodnem  
m uzeju  v L ju b lja n i: na  dveh straneh  istega lista  si je  L ayer sk iciral 
s svinčnikom  ra b lja  z mečem in oba svečenika.

Po poročilu  je  L ayer porab il Schm idtove g o rn jeg ra jsk e  kom po­
zicije  V sta jen ja , Vnebohoda in Z adnje večerje  tud i p r i s lik an ju  fresk  
v župni cerkv i v K ran ju , k i so zdaj p reb eljen e .59

R ojstvo v M oravčah se naslan ja  spet na g o rn jeg ra jsk eg a  K rem ser- 
Schm idta (sl. 40). S lika je  signirana, letn ice pa ni opaziti. — V jaslih  
leži Jezus, ki ga M arija  rah lo  privzdiguje. Za M arijo  sto ji n a  osliča 
naslon jen  sv. Jožef. Z desne s tran i so p rišli t r i je  p a s tir ji; sp red n ji je  
gol do pasu te r  kleči, d ru g i sto ji s p rek rižan im a rokam a, t r e t j i  pa v 
začuden ju  širi roke. Na levi sp redaj leži vol, v v rhu  pa lebdi skupina 
angelov. V eliki angel izteza sk len jen i rok i p red  se, pod njegovo roko 
se m o tlja  p rv i putto , d rug i pa se je  naslonil na oblak. K opija  s svinč­
nikom  je  o h ran jen a  v N arodnem  m uzeju. — Tu se je  L ay e r popolnom a 
podred il Schm idtovem u vzoru tako  v kom poziciji, k ak o r v barv n ih  
tonih in osvetljav i, k i izh a ja  iz cen tra lnega žarišča te r zd ru žu je  p re d ­
m ete okoli sebe v intim nem  razpoloženju.

P rizo r K ristusovega ro jstva , ko t ga je  upodobil tu k a j, v a riira  
L ay er v štev iln ih  podobah m anjšega form ata, tako  v tem  k ak o r tud i 
še v četrtem , zadnjem  obdobju. V endar v teh, za zasebna stanovan ja  
nam enjen ih  slikah  dogodek fabulistično p rib ližu je  preprostem u g le­
dalcu. T ako najdem o dodan n. pr. na slik i v K ran ju  (cerkev na P u n ­
gertu) in na d ru g i v N arodni g a le r iji p rizo r z angelom , k i budi p as tirje  
te r p rizor z darovi obloženih p astirjev , k i h ite k  hlevcu.

N ekako v tem  času je  u tegn ila  n asta ti tud i slika za glavni o ltar 
k ra n jsk e  župne cerkve z n jen im i štirim i patron i K ancijem , Kanci- 
janom , K ancijan ilo  in Protoni. Sliko, k i ni več oh ran jena, je  le ta  1840 
nadom estil L ay e rjev  posinovljenec Jožef E g artn e r z novo.00 Le dve 
skici nam  lahko  ponazorita izgubljeno sliko. K om ponirani sta dvo­
delno. Na ob lak ih  p lav a jo  š tir je  svetniki, nad n jim i pa k ra lju je  v 
nebeški slavi M arija  z Jezusom v naročju .

D a je  L ayer poznal tud i K rem ser-Schm idtova dela v G ru b e rjev i 
hiši (današn ji V irantovi) v L ju b ljan i, nam  p riča  slika A ngel budi 
sv. Jožefa (zasebna last v Mengšu), k i Schm idtovo kom pozicijo dobe­
sedno posnem a. Jožef spi naslon jen  na  kam nito  klado. N a desni leži 
m izarsko orodje. V ozad ju  je  M arija  z Jezusom. N evidna svetloba



o sv e tlju je  Jožefa, k i se m u je  p rib ližal angel. Skica za to sliko je  
o h ran jen a  v N arodnem  m uzeju.

O dlična v svoji p rosto rn insk i resničnosti, obenem  pa trad ic ionalno  
baročna po svoji dvodelnosti je  s lika  V išarske M arije  iz S trah love 
zb irke  (zdaj N arodna g a le rija ).61 G re za bandersko  sliko z m učeni- 
štvom sv. Lovrenca n a  d rug i stran i. Po n a tu ra lis tičn ih  potezah teži to 
delo že v zadnjo  fazo L ay erjev eg a  slikarstva , po m otivu in tem ačnosti 
pa  je  še popolnom a schm idtovsko. V zgorn jem  delu  slike vidim o 
prik azen  v išarske M arije , odete v bogato vezeno, zvončasto obleko. 
Spodaj na zem eljskem  pasu so se zb rali prosilci na  dvorišču z bogato 
stebriščno a rh ite k tu ro  na levi stran i. N a levi k leči m ati z onemoglim  
otrokom , poleg n je  p a  d ruga žena, v idna le v h rbet. Tem a naspro ti je  
b ra d a t starec, naslon jen  na palico, k i vodi za seboj m lajšega slepca. 
M ed tem a obrobnim a skupinam a pa se odp ira  pogled v globino, k je r  
leži n a  nosilih  bolnik. N ekaj oseb je  razvrščen ih  m ed stebri, v ozad ju  
pa se pom ika p ro ti svetišču procesija. B arvno je  s lika k lju b  osnovni 
tem ačnosti k a j pisana. M arijin a  bogato obarv an a  obleka, m odro 
oblačilo klečeče žene, ob rn jen e  s hrbtom  p ro ti gledalcu, zelena noša 
sta reg a  ro m arja  — vse se zliva v bogato, živopisano predstavo  kolo- 
rira n e  božjepotne podobice. K om pozicija je  svobodna, pripovednost 
k a j  zgovorna. Svetlobnost je  vezana na Schm idtovo izročilo (pungerška 
slika!). R azm erje  figu r in  p rosto ra  je  d o k aj realno. •— Za sliko se je  
oh ran ila  b a rv n a  skica.

Še bo lj schm idtovska je  d ru g a ' s tran  b an d era  z m učeništvom  
sv. Lovrenca. M učenec leži na ražn ju , okoli n jeg a  se u k v a r ja jo  ra b lji  
z ognjem , nastopa pa tud i žrec z m alikom  na stebru . Svetloba je  
schm idtovska (sl. 41).

E naka  p rosto rn inska dognanost o d lik u je  tu d i sliko U sm iljenega 
S am arijan a  iz K ra n ja ,62 k i pa se je  izgubila. R azm erje k ra jin e  in figur 
je  popolnom a enakovredno. Podoba zajem a pogled na  g ričev je  z 
ovinkasto  po tjo  te r s trd n jav o  na  skalnatem  pobočju  v ozadju. Na 
sp red n jem  ovinku poti je  obležal napol gol popotnik, po poti p ro ti 
ozad ju  pa stopata figuri b rezbrižnega duhovn ika in levita. P ra v k a r  
je  stopil k  ran jen cu  S am arijan , k i je  ra z jah a l k o n ja ; v rokah  drži 
stek len ičk i z o ljeni in vinom. Ob belem  k o n ju  si liže pes zadnjo  taco.

d) Č e t r t o  o b d o b j e ,  o b d o b j e  z r e l e g a L a y e r j a .
Z adnje obdobje L ay erjev eg a  dela izp o ln ju je jo  le ta  od ca. 1810 pa 

do s lik a rjev e  sm rti 1828. leta. Zdaj L ayer, k i ni več n iti ekstrem no 
m etzingerjansko  n iti schm idtovsko usm erjen , zd ru žu je  vse dosedanje 
p ridob itve  te r te k rep i z lastn im i potezam i. S icer so se te že tud i p re j 
p o jav lja le , vendar nekam  boječe, neodločeno, zdaj p a  tako  preg lašajo . 
da v liva jo  delom  sam onikel značaj. Ne smemo se začuditi, če naletim o 
zdaj tud i na poteze, k i j ih  je  L ayer v vm esnih fazah že opustil.

V p rv i v rsti se u v eljav i na tu ra lis tičn i ali b o lje  — žan rsk i m om ent, 
k i postane v n ek a te rih  delih  k a r  vodilen. Nič čudnega, da p ride p ri 
tem  tud i p o rtre t do besede. D oslej se je  L ayer le redko poskušal k o t 
freskan t, zdaj pa se tud i v te j panogi uspešno u v e ljav lja . D vodelna 
kom pozicija, razd eljen a  m ed nebo in zem ljo, se vedno bo lj um ika, 
p ridob iva pa k ra jin sk i elem ent, k aterem u  se um ika tud i n ev tra lno



Sl. 40. L. L ayer, R ojstvo; N arodna g a le r ija  v L ju b ljan i



ozadje, čeprav  je  k ra jin a  včasih naznačena le z n ek a j drevesi te r  z 
nizkim  obzorjem  pod oblaki. Svetn ik i so zdaj p ostav ljen i sicer na 
ozek, a  vendarle  realno prostorno  občuten pas tal, iznad  k a te reg a  se 
dv igajo  drevesa. B arvitost, k i smo jo  že v ečk ra t podčrta li k o t eno 
vodilnih, dasi spočetka še podzavestnih  gonil L ay erjev eg a  um etnost­
nega ho ten ja , se o k rep i k o t glavno izrazilo. O benem  pa v teh  letih  
vzga ja  L ayer v svo ji delavnici nov narašča j, k i sicer paz ljivo  zasleduje 
m ojstrovo  delo, pa  ven d arle  sam ne presega obrtne  rav n i.63 L ayer je  
učencem  sicer lahko  vcepil solidno delavniško  znanje , razodetvene 
um etnostne isk re  pa jim  ni m ogel vcepiti. Ta generac ija , zrasla  v 
L ay e rjev i delavnici, d a je  pečat čisto ob rtn išk i podobarsk i tvornosti 
srede 19. stol. na  K ran jskem , k i t r a ja  vse do nastopa b ra to v  Šubicev.

Iz le ta  1811 se nam  je  v p riv a tn i lasti oh ran ila  s lika  sv. F lo rijan a , 
k i v spodnjem  pasu  ilu s tr ira  požar v K ra n ju  le ta  1811. S lika je  ovalna. 
S vetnik  kleči na  oblaku. V levici d rž i p rapor, z desnico pa  izliva iz 
golide vodo na goreče mesto, k i izp o ln ju je  p rosto r ob levem  robu 
slike; cerkev  kaže, k ak šn a  je  b ila  ted an ja  zunan jšč ina k ra n jsk e  župne 
cerkve. Pogled na  mesto z lju d m i na cesti j e  to re j popolnom a k on­
k re ten . T udi svetn ik  ni več baročno zam akn jen  v nebo, am pak gleda 
na m esto in l ju d i pod seboj. S lika je  brez  baročne pate tike , polna pa 
je  p ripovednosti in b arvne izrazitosti.

Leto 1813 nam  je  ohran ilo  t r i  d a tira n a  dela.
B rezm adežna v l ju b lja n sk i zasebni lasti j e  zelo k v a lite tn a  v a ria ­

c ija  na ikonografsko dokaj u sta ljeno  temo. M arija  na pol kleči, na pol 
s to ji na  zem eljsk i obli te r  tlač i z desno nogo k ač jo  glavo. V rokah  
d rž i Jezusa, k i z dolgo sulico s k rižem  zabada kačo. V ob lak ih  sta  dve 
angelsk i glavici. O gli slike so dekorativno  izpolnjeni.

B anderska slika sv. E lig ija  (sl. 42) s sv. Boštjanom  in Rokom na 
d ru g i s tran i (N arodna g a lerija ), je  n asta la  istega leta. P a tro n  kovačev 
je  upodobljen  popolnom a zem eljsko realno. To je  sodoben kovač ob 
kovačnici, oblečen v v sakdan jo  obleko. Po tleh  je  razm etano kovaško 
o rodje. Za kovačnico je  p o k ra jin a  z n ek a j drevesi. Č ep rav  ilu s tr ira  
s lika legendaren  dogodek, ni na n je j  nič izrednega. Svetnik  je  odsekal 
k o n ju  nogo, p rib il n an jo  podkev te r p r itrd il  nogo nazaj. Svetn iška je  
le  b lag o slav lja jo ča  kovačeva roka. — Sv. Rok in B oštjan  na  d rug i 
s tran i s to jita  p rav  tako  p red  pokra jino . B oštjan  je  p rivezan  k  drevesu, 
R ok kaže rano  in  pes čepi ob njem . Le pu tto  z vencem  in dve angelsk i 
g lavici na  v rh u  slike še p riča jo  o zad n jih  ostank ih  nebeške v izije. 
P o k ra jin a  je  k o n k re tn a  — vzpetina, porasla  z drevesi, nad  n jo  nebo. 
V endar L ay er m ed k ra jin o  in figuram i p red  n jo  še ni našel p ravega 
razm erja .

Popolnom a drugače pa nam  o sv e tlju je  L a y e rja  s lik a r ija  na  zna­
m en ju  v Spodnji L ipnici p r i K am ni gorici iz le ta  1813. Poleg znam enja 
s to ji hiša, k i je  b ila  po vseh stenah  okrašena z vrsto  L ay erjev ih  fresk ; 
ilu s tr ira le  so dogodke iz s ta reg a  testam enta. O h ran ila  se je  le slika 
Joba na gnoju . Kom pleks hiše in  znam enja  je  tak o  etnografsko k ak o r 
um etnostno zgodovinsko izredno m ikaven. V prašan je  je , če ni m orda 
tud i znam enje sezidano po L ayerjevem  načrtu , saj kaže po svoji oblik i 
več k o t zgolj z idarsko  spretnost. Po oblik i je  prizm atično te r  raz-
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deljeno  v p ritličn i in nadstropn i pas, tako  da je  spodnji pas s stebriči, 
ki uokvirjajo  niše, p redrt, zgornji pa  kom pakten te r obogaten s pol­
krožnim i nišam i. Pod streho je  konkaven  venčni zidec. Na čelni steni 
tega zelo slikovitega znam enja je  L ayer naslikal Z adnjo sodbo. K ristus 
sedi na m avrici, pod k a tero  so razvrščeni angeli z orodjem  trp ljen ja . 
Ob K ristusu  sedi 12 apostolov, na d rug i s tran i pa  M arija  p rip rošn jica  
k ris tjan o v . V zgorn ji niši je  upodobljeno na čelni s tran i M arijino  
k ro n an je . Na severni s tran i znam enja je  upodobljena spodaj P oklo­
n itev  T reh  k ra lje v , zgoraj pa M arija  sedem žalosti. Na vzhodni steni 
vidim o slike V sta jen ja , sv. Jožefa in  sv. B arbare, na zahodni steni pa 
K ristusa s križem  in Jag n je  s križem . Na posnetih  oglih znam enja so 
slike evangelistov. F asad n a  stena je  d a tira n a  z letnico 1813. — F reska 
Joba na gno ju  na sosednji hiši žanrsko p o d aja  p rizor: v ozadju  se 
p od ira  hiša in p r i ja te l j i  o d h aja jo  od golega, z ranam i pokritega Joba, 
ob ka terem  je  ostala le še žena. Med barvam i p rev lad u je  rjav a . Iz ra ­
zito je  k o n tu riran je , k ak ršn o  smo om enili že p ri o ljn a tih  delih  (n. pr. 
ob K riževem  potu na T aboru  p ri Podbrezju).

Po d en a rn i a feri m ed francosko okupacijo  je  L ayer le ta  1814 ex 
voto poslikal M arijino  kapelico  na B rez jah .64 M arijin a  podoba, k i jo  
lju d sk o  izročilo veže s tem  dogodkom, je  nastala  že poprej. F reske 
v kapelic i so tako  potem nele, da jim  je  celo ikonografsko vsebino 
težko razb ra ti.

V ečje naročilo  je  prevzel L ayer le ta  1815, ko je  poslikal kupolo 
in stene p rezb ite rija  župne cerkve v Tržiču .05 Delo je  tra ja lo  od m aja  
do ok tobra  (sl. 43, 44). V kupoli j e  upodobil Izročitev desetih  zapovedi. 
O sred n ja  fig u ra  je  M ojzes na  g riču  pod fantastično oblikovanim , p rav  
do v rh a  kupole segajočim  gorovjem . M ojzes kaže z desnico navzgor, 
k je r  mole iz ob lakov n a  tr i  sm eri nebeške trom be. V levici d rž i tablo 
z zapovedm i. N a naspro tnem  delu  kupole p lešejo  Izrae lc i okoli zlatega 
teleta. K ontrast M ojzesove veličine in  m ajhnega te le ta  je  poudarjen  
še z goram i, k i dosežejo vrhunec p rav  nad  M ojzesom, n ak a r se v obeh 
sm ereh vedno bo lj n ižajo  in končno za skupino ob te le tu  popolnom a 
upadejo  v obzorje. P erspek tiv ičn i pou d arek  M ojzesa je dosežen tudi 
s šotori, k i se v sm eri p ro ti n jem u  vedno bo lj v išajo ob podnožju 
kupole. Med M ojzesom in šotori sta dve živahno razg ibani skupini 
Judov. T u  ni več fantastične dvodelnosti zem eljskega in nebeškega 
kroga, k i jo  pozna baročn i iluzionizem  in k a te re  se posluži še štirideset 
le t k asn e je  M atevž Langus p ri s lik an ju  kupole cerkve na Šm arni gori. 
B aročni iluzionizem  je  tu  za L ay e rja  m rtev. Upodobitev, kakršno  si je  
tu  zam islil L ayer, je  eno izmed del, ki, k ak o r H errleinova signirana 
s lik a rija  na stopnišču V irantove hiše v L ju b lja n i ali v evropski 
um etnosti Goyeve freske v kupoli cerkve sv. A ntona v M adridu, kaže 
v sm er realnejše , trdno  na zem lji zasidrane upodobitve. P ripovedni 
m oment, ki je b il v tem  času pač močno zaželen, je  L ayer dobro zadel, 
ko je  združil časovno različne dogodke v eni sam i kom poziciji. P rvega 
s trom bam i, k i n azn an ja jo  Boga Z akonodajca, d rugega — m alikovanje 
— s plesom okoli te leta , in tre tjeg a  — prestrašeno  lju d stv o  se spet 
zbere okoli svojega vod itelja . Tehnično preg lasa risarsko  občutje. 
K ontura  je  izrazita, v p rim erjav i z Lipnico še po tencirana, tako  da
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opazimo n a jp re j risbo, šele nato barvno izpo ln jen je  z risbo om ejenih 
ploskev. V te j k on tu ri, k i ni začrtana  v eni potezi, k o t smo to opazovali 
n. pr. na figu ri sv. V ida v Št. Vidu p ri L ju b lja n i, pa  je  opaziti tisto 
nem irno obrisno črto, k i jo  poznamo s Schm idtovih olj in  še b o lj z 
n jegov ih  risb. T udi Schm idtovo kosm ičavost jasno  občutim o. N ik je r  ne 
nastopa v eč ja  p loskev  in n an ašan je  b a rv  je  izrazito  d robljeno . N a tu ­
ra lis tična  poteza se m anifestira  predvsem  v obrazih, v k a te r ih  skoraj 
ne najdem o idealiz iranega tipa. T ržiške freske so po celotni koncepciji 
pa  tud i po d e ta jlih  re ak c ija  na baročno p a te tiko  in iracionalnost te r 
n azn an ja jo  že nastopajoči klasicizem .

N a pendan tiv ih  kupole je  upodobil L ay e r š tiri evangeliste, ki 
nekoliko  spom in ja jo  na Jelovškove p ri sv. P e tru  v L ju b lja n i te r učin­
k u je jo  mnogo b o lj baročno ko t freske v kupoli.

K lasicistično razpoloženi so tu d i apostoli na  stenah  p rezb ite rija , 
p o stav ljen i v naslikane niše, sivi v sivo: A n d re j, Je rn e j, M atija  in 
Jakob. T ekst na  napisnem  tra k u  pod evangelisti razodeva s krono- 
gram om  letnico 1815: IesV C h ris ti  sC rlpserV nt D oC trlnaM . F reske so 
b ile  v ečk ra t p o p rav ljen e  in  čiščene.

F resk e  v znam enju  sv. A ne p ri R adov ljic i iz le ta  181666 so p ro ­
padle. Poleg sv. A ne so p red stav lja le  še K rižan je , sv. A ntona, svetega 
F ran č išk a  Pav., sv. Nežo, sv. T erezijo  in sv. M artina.

Na sliko sv. N otburge iz le ta  1817, k i je  b ila  v lasti D ru štv a  za 
krščansko  um etnost, doslej še nisem  n ale te la .67

L eta 1822 je  poslikal L ay e r kapelico  v P odbrez ju , k i j e  zdaj p re ­
b e ljen a .68

Isto leto  1822 je  nastala  slika Sm rti sv. Jožefa za župno ce rkev  v 
K ra n jsk i gori. V levem  ko tu  je  na  tn a lu  napis: »Joseph K rainz Pfar«, 
v desnem  pa je  s ig n a tu ra  »Leop. L ay e r P in x  1822.«69 Jožef leži na 
d iagonalno v prosto r postav ljen i postelji. O b vzg lav ju  na  Jožefovi 
desni sedi na sodobnem  m eščanskem  stolu Jezus in podpira  z levico 
rednikovo glavo, z desnico pa kaže v nebo. O b d rug i s tran i postelje 
s to je  angel z razcvetelo  palico, m ladenič, M arija  s sk len jen im a rokam a 
in sv. Janez. Vrh na desni izp o ln ju je  zavesa, k ak ršn a  se p ri L ay erju  
pogosto ponavlja . M a r o l t  om enja sliko m ed onimi, k i naj b i j ih  
L ay e r povzel po M etzingerju , k a r  pa je  kom aj upravičeno. N a M etzin­
g e r ja  spom ni m alenkostno le  M arija , sicer pa se je  L ay e r tu  v glavnem  
naslonil na Schm idtovo Sm rt sv. Jožefa v Velesovem. O h ran jen a  je  
Schm idtova g ru p ac ija  oseb, K ristusova poza, v teh n ik i pa čutim o neko 
neenotnost. N a rdeči K ristusovi obleki v lada velika ploskovitost, ki 
res spomni na M etzingerja, v belem  Jožefovem  p re g rin ja lu  in v ra z ­
delitv i svetlobe pa čutim o schm idtovske poteze.

K rižev  pot na D obrovi p ri L ju b lja n i je  nastal le ta  1823.70 Po 
koncepciji je  ob ičajen , z m aloštevilnim i osebami, o d lik u je jo  pa  ga 
n ek a te re  n a tu ra lis tičn e  poteze. T udi tu  opažam o dvojnost m ed M etzin- 
g erjev im i velik im i ploskvam i in Schm idtovim  n iansiran jem , v celoti 
p a  je  po pripovednosti in b arv ito sti ciklus popolnom a layeresken .

Leto k asn e je  — 1824 — je  nasta la  slika M arijinega vnebovzetja 
za velik i o lta r v K ran jsk i gori. S k o ra j o troška M arija  se dviga na 
ob laku , k i ga nosita dva velika angela, v nebo. O b odprtem , diagonalno
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od leve v desno postav ljenem  grobu, so se zb rali apostoli, k i sp rem lja jo  
dogodek. Janez steza roke k  M ariji, d rug i se je  zazrl v odprt, p razen 
grob, t r e t j i  sk lepa r o k e . . .  V osp red ju  sta dva apostola p ok lekn ila  te r 
si zak rila  obraza. B arvna razdelitev  je  dobro p rem išljena. P o u d arek  je  
na  M ariji, k i je  oblečena v rdeče in modro, apostoli pa so v b arvah  
razd e ljen i tako, da  nastopa rdeča ob s tran eh  in  da  tv o ri z M arijo  
barvno  piram ido. V kom poziciji je  ču titi M etzingerjev  vpliv. P rim er­
ja jm o  n. pr. L ayerjevo  kom pozicijo z M etzingerjevim  bakrorezom  iste 
tem e,70a pa bomo videli očitno sorodnost. L ay e r si je  p r i M etzingerju  
izposodil velikega angela ob M arijin i levi stran i, desno skupino apo­
stolov je  le m alenkostno sprem enil, ohran il pa skupino treh  b rad a tih  
apostolov za grobom , k i plašno stik a jo  glave. T ore j se v zadn jih  
le tih  L ay erjev eg a  dela povrne izrazita  M etzingerjeva kom pozicija. 
Tehnično je  tu  L ay e r dospel do sk ra jn eg a  schm idtovstva, do k a r  im­
presionističnega m ešan ja b a rv n ih  tančin  (glej p r t  velikega angela). Na 
splošno pa je  slika povprečno delo, izvršeno s sko ra j vsiljiv im  kontu- 
riran jem , z negotovo anatom ijo , ig račk an je  s svetlobo pa je  nespretno. 
Za sliko je  o h ran jen a  o ljn a  skica v zasebni lasti, na k a te r i je  m alen­
kostno d rugačna le g ru p ac ija  apostolov.

E dina d a tiran a  slika m anjšega form ata, k i jo  poznamo, je  slika 
R ojstva v radov ljiškem  župnišču iz le ta  1824. D ete leži v jaslih . 
O b n jem  kleči M arija , za n jo  sto ji Jožef. P a s tir ji  so oblečeni v domače, 
k ra n jsk e  obleke. N a oblak ih  sta angela z napisnim  trakom . P reprostost 
dom ačih jas lic  v e je  iz te slike. T u bi lahko  naved li V u r n i k o v e



m isli o um etnosti 18. sto letja ., ko p rav i, d a  je  v n je j  neka  »alpska 
dom ačnost, n ek a j slovensko k ro tk eg a  in  pohlevnega. To je  um etnost, 
k i se plem ensko osam osvaja.«71

Po b ak ro rezn i predlogi je  nastala  slika »B ratje p ro d a jo  Jožefa v 
Egipt« (N arodna g a lerija ). Napis z letnico 1824 je  na h rb tn i strani.

K valite tno  delo je  b ila  s lika K rižan ja  v  pokopališk i k ap e li v 
K ra n ju  iz le ta  1825, k i pa je  zgorela.72

Z adnja d a tira n a  slika, k i jo  poznamo, je  p ra v  tako  iz le ta  1825 — 
sv. Janez N epom uk v g ra jsk i kape li v T u štan ju  p r i M oravčah.73 Kom ­
pozicija  je  bogata in dvodelna. S vetnik  kleči na stopnicah, nad  n jim  
sedi na ob lak ih  M arija  s puttom . O b robu vidimo stran sk i zem eljski 
p rizo r: trum a lju d i s to ji na m ostu čez V ltavo in g leda svetn ika, k i so 
ga p ra v k a r  v rg li čez ograjo  v vodo. S lika spada m ed n a jk v a lite tn e jša  
L ay e rjev a  dela. V slik i istega svetn ika, k i jo  je  L ayer u s tv aril za 
Homec, se je  oprl na M etzingerjevega sv. Janeza Nep. v Novem m estu 
iz le ta  1733, p ri te j slik i pa lahko zdaleč pomislimo na M etzingerjevega 
sv. F ran č išk a  Šaleškega v N arodni g a le r iji  iz le ta  1753. V p rim eri s 
hom ško sliko se je  p ri te j okornost um aknila gotovejši potezi, legenda 
pa, k i jo  je  na Hom cu nakazoval samo most, je  tu  podana z dram atično 
zgovornostjo. Tehnično je  s lika  zelo schm idtovska.

Iz L ay erjev eg a  sm rtnega le ta  1828 n av a ja  V. S t e s k  a t r i  slike, 
od k a te r ih  pa se m i do zdaj še ni nobene posrečilo n a jti.74

Poleg teh  slik  pa je  vredno  om eniti iz L ay e rjev eg a  zadnjega 
razd o b ja  še tele slike:

R ekli smo že, da opažamo v tem času posebno močno delavnost v 
fresko s lik a riji. Med n a jk v a lite tn e jš im i deli je  gotovo freska Pove­
ličan ja  sv. Jožefa na oboku lad je  cerkve sv. Jožefa nad Tržičem .73 
S podnji del slike izp o ln ju je  pogled na Tržič, v eč ji zgo rn ji del pa 
zavzem a sv. Jožef z M arijo  in sv. T ro jico  na oblakih . — Ikonografsko 
spom inja freska na  kužne slike, k ak ršn e  pozna že s re d n ji vek. D elo 
je  po svoji kom pozicionalni vezanosti v p ravokoten  trik o tn ik  z vrhom  
v M arijinem  plašču še zelo baročno. T udi d e ta jli  so baročni. V endar 
pa tud i tu  nastopajo  m om enti, k i n azn an ja jo  novo razm erje  do živ­
lje n ja . To se ja v l ja  predvsem  v tesni povezanosti svetn ika z zem ljo 
pod n jim , v čem er je  L ayer še stopnjeval elem ent, k i ga je  spoznal 
že v kasn ih  M etzingerjev ih  delih. V eduta T ržiča n ap o ln ju je  sko ra j 
tre tjin o  slike. — D oslej je  bilo L ayerjevo  av torstvo  ob te j fresk i 
nekoliko  negotovo. V. K r a  g 1™ je  pripom nil, da upodobitev Tržiča 
ne ustreza času, ko je  freska nasta la  te r  da bi se m oral L ayer, če je  
fresk a  res njegova, naslon iti p ri tem  na kako  sta re jšo  veduto T ržiča.77 
T oda tako  obrazi k ak o r barve, čeprav  so nekam  izrazito  site, nam  
priča jo , da je  delo res L ayerjevo . Za fresko sta se celo ohran ili dve 
skici v N arodnem  m uzeju  v L ju b ljan i, obe risan i s svinčnikom  na 
papir. V prvi, zelo bežni skici je  kom pozicija okorna, b rez idejne  
povezave m ed osebami. D ru g a  skica pa se že močno p rib ližu je  freski. 
P o p re j nevezana kom pozicija se je  u red ila  v p ravoko ten  trik o tn ik . 
Poze fig u r so že iste ko t na fresk i, m an jk a ta  pa  angel za Jožefovim 
hrbtom  in veduta T ržiča v spodnjem  delu. T udi ovalni form at freske 
še ni nakazan.



T oda s tem  v rste  L ay e rjev ih  poznih fresk  še nismo izčrpali. V 
župni cerkv i v T u n jicah  je  L ayer poslikal o ltarno nišo na ep itelsk i 
s tran i ob slavoloku.78 Ne vemo, kako  je  L ayer prišel do tega naročila, 
sa j je  tr i  d ruge o ltarne niše poslikal Janez Potočnik. Res pa je , da se 
je  L ayer v o rnam entik i tud i na Potočnika naslonil — g lej n. pr. m reže 
s poudarjen im i križišči. V dno niše je  s lik a r naslikal v iharno  p o k ra ­
jino , nad  k a tero  p resto lu je  sv. T ro jica . V osten je niš je  naslikal 
p rizo re  iz legende sv. Janeza in Pavla. K ra jin a  je  zelo izrazita, v p ra ­
šan je  je  le, v ko liko  jo  je  M atija  K oželj do restav rira l. P rizo ri v 
osten ju  so izvršeni z rjav o  barvo  v rjavem  te r so po m otiv iki in 
tehn ik i popolnom a schm idtovski (kosmičavost, k o n tu riran je , steber 
z m alikom ).

Iz raz ita  je  tud i k ra jin a  na fresk i v znam enju  v Sm ledniku. V 
n o tran jšč in i j e  Leopold naslikal o ltarno  a rh itek tu ro , v kupoli sveto 
Trojico, po obodu kupole p a  so, podobno ko t v  Tržiču, razdeljene  
figure. P endan tiv i so poslikani le dekorativno. Z ajem ljive so freske 
na severni zunanjščin i. P rizor u o k v irja  naslikana a rh ite k tu ra  z gir- 
landam i, za odgrn jeno  zaveso pa se odpira pogled na prizor iz legende 
sv. Iz idorja . Na levi sedi na ob laku  M arija , p rav  v osp red ju  k leči v 
m olitev zam akn jen  sv. Izidor. Za n jim  se odp ira  k ra jin a  s cerkvico 
na griču, na  n jiv i pa o rje jo  angeli s hudobam i, vpreženim i v plug. 
P o k ra jin a  je  sicer preprosta, a zelo realistična. V o rnam entik i čutimo 
poleg izrazito  rokokojsk ih  m otivov že rahel k lasicistični p rid ih . Site 
b arv e  trž iške freske so se tu  um aknile svetlejšim , bolj rokokojskim . 
M orda so tod na L ay e rja  vplivale C ebejeve freske v kape li b ližn jega 
sm ledniškega gradu.

Med Kamno gorico in Kropo je  fragm entarno  oh ran jeno  znam enje 
p ri C vetkovi fužini. F resk a  p red stav lja  Beg v Egipt; k ra jin a  je  realna  
in porasla z redk im  grm ičjem .

L ayer je  poslikal še več obcestnih znam enj, toda freske so na 
m nogih že propadle — n. pr. v P resk i, v V ižm arjih , v Šm artnem  pod 
Šm arno goro. V P redvoru  je  na znam enju  pred  cerkv ijo  naslikal 
sv. T rojico , sv. P etra , sv. P av la in  sv. A n d re ja .70 K arak teristične so tud i 
freske na km ečkih  hišah, k i so odmev L ay erjev ih  cerkvenih  kom po­
zicij. V Lescah na Legatovi hiši je  upodobil sv. D ružino, sv. F lo rijan a  
in sv. H eleno; v R odinah na Honovi hiši K ristusa na k rižu  (leta 1796). 
Med na jbo ljšim i pa sta fresk i sv. F lo r ijan a  in M arijinega k ro n a n ja  na 
Lahovi (Šporarjevi) hiši v L jubnem  na G orenjskem .80 O bčudovanja 
vredno je  skladno sožitje s lik a rije  z nekoliko bahato  km ečko hišo. 
Te freske so nastale m orda okoli le ta  1818, ko so p ren av lja li n o tra n j­
ščino hiše, ko t pove letn ica na poslikanih  v ra tc ih  stenske om arice, 
p ri k a te rih  pa ni bil na delu  L ay e rjev  čopič. Na sliki K ronan ja  po la­
gata  na ob laku  klečeči M ariji Bog Oče in K ristus krono na glavo, 
na slik i sv. F lo r ija n a  pa vidimo svetnika, klečečega na oblaku, ki gasi 
gorečo ljubensko  cerkev  pod seboj; v ozad ju  p o k ra jin e  se dv igajo  
gore. T ehn ika je  v obeh freskah  sehm idtovska, le p ri M ariji nastopa 
velika m etzingerjevska ploskovitost. Zelena senca, k i jo  včasih sre ­
čamo tud i na o ljn a tih  slikah  in ki rahlo spom inja na C ebeja, je  v idna 
tud i tu  na M arijinem  čelu in b rad i.



Med k v alite tn e jš im i deli te  dobe sta  gotovo slik i v cerkv i svete 
V alpurge p r i Sm ledniku. P rv a  p red s tav lja  K ristusa  na  O ljsk i gori. 
K ristus leži na vzpetin i in n as lan ja  glavo v angelovo naročje , v  levem  
k o tu  spe apostoli. Z desne se b liža jo  vo jak i. Po realizm u p o k ra jin e , 
po b arv n i razdelitv i in o svetljav i imamo tu  gotovo op rav iti z enim  
n a jb o lj efek tn ih  L ay e rjev ih  del. Močno osvetljena  je  le g lavna sk u ­
p in a  K ristusa z angelom , speči apostoli pa se le rah lo  izv ija jo  iz tem e. 
V ojak i v ozad ju  so dinam ično razgibani. P ro sto r j e  z a je t realno  in 
p rav  tako  naravno so postav ljene van j osebe, k a r  p ri L ay e rju , k i 
p o stav lja  običajno figure v osp red je  p o k ra jin e , ni običajno.

P en d an t te j slik i je  K rižev pot v isti cerkvi. K om pozicija je  
živahno stopn jevana v sm eri od leve p ro ti desni. N a lev i je  k las ic i­
stično m irna postava Juda, ob n je j je  skup ina vojakov, k i vodijo  dva 
razbo jn ika. O sredn jo  skupino tvo ri K ristus, k i se je  zrušil pod križem , 
okoli n jeg a  pa je  p o stav ljena  živahna sk u p in a  vo jakov. K om pozicija 
dosega tu  svoj dinam ični vrhunec. Ju d je  so razg iban i v dveh sm ereh. 
P rv i vleče, d rug i dviga k riž ; v ozad ju  so k o n jen ik  s trobento , pobič, 
k i nese napis INRI, mož, k i s sadističnim  m irom  opazu je dogodek, v 
o sp red ju  žalostne žene, v m edli oddaljenosti K a lv a rija  z dvem a k r i ­
žema. D obro je  izpe ljan  prehod v ovinku  od velik ih  do sred n je  velik ih  
in m alih  figur. K akor v zgorn ji slik i je  tud i tu  p rosto rn insk i realizem  
dosegel v  povezavi s človekom  in p o k ra jin o  zrelo skladnost.

Izm ed velikega števila K riževih  potov, k i j ih  je  u stv arila  L ayer- 
je v a  roka, je  m ed n a jb o ljš im i janzen ističn i k rižev  pot, k i je  b il nekoč 
v Tržiču, nato p a  v Škofovih zavodih v Št. V idu nad  L ju b ljan o , od­
k o d er je  m ed vojsko izginil. P r i s lik an ju  tega K riževega pota se je  
L ay e r oprl na H errleinove ilu strac ije  v kn již ic i H einricha H ohna iz 
le ta  1808: »Sveti k rishov  pot to  je  p rem ish luvanie te rp le n ja  Jesusa 
K ristusa iz sv. pism a napravlenu« — Besedilo je  napisal K lem entin, 
v b ak e r od tisnil A nton Zetnger.82 V kn jižici im ajo  risbe  pravokotno  
obliko, k i pa jo  je  L ayer sprem enil v ovalno. V p rim eri s H errleino- 
vim i ilu strac ijam i se nam  izkaže L ay e rjev a  p red elav a  k o t k v a lite t­
nejša. K om pozicijo je  sk o ra j p ri vsak i p o sta ji poenostavil te r  jo  
perspektiv ično  dodelal. V eliko število oseb, k i nastopajo  v H errle inov i 
ilu s trac iji, je  zreducira l na m inim um . R isba je  finejša, obrazi so 
sk rb n e je  izdelani. G lavno misel slike je  L ay e r tud i barvno  in svet­
lobno poudaril.

V lju b lja n sk i N arodni g a le r iji h ra n ijo  serijo  nedodelanih  slik  
K riževega pota pravoko tnega form ata. K om pozicija je  enaka  k o t p ri 
trž iškem  K riževem  potu, k a r  kaže, da si je  s lik a r prvotno  zam islil 
zan j p ravokoten  form at, pa ga k asn e je  opustil te r  začel s lik a ti znova, 
to pot v ovalni obliki. N edodelane slike so za jem ljive , k e r  kažejo  
izrazito  schm idtovske poteze. Osnova je  okrasta , n an jo  pa je  nanašal 
L ay e r n a jp re j belo in  šele nato končno lokalno  barvo.

P rav  tako  kva lite ten  je  K rižev pot v župni ce rkv i v Selcih.88 O d li­
k u je ta  ga živahna m otiv ika iu realistična k a ra k te r is tik a  skrbno  
izdelan ih  obrazov. P ripovedno s lik a rjev o  razpoloženje d o d aja  glavnim  
m otivom  še stranske , k i p oživ lja jo  p ripovedovan je  in kom pozicijo. 
T ak  m otiv je  n. pr. Jud  na I. postaji, oseba, k i ra zv ija  list z napisom



IN RI, k o n jen ik  in  mož, k i se n as lan ja  n a  steno neke a rh ite k tu re  
(III. postaja), Jud, k i ščuva psa na K ristusa  (IV), vo jak , k i skozi mo­
nokel og leduje Veroniko in drugi, k i izd ira  meč, da bi ženo odgnal 
(VI.), živahna skup ina z zastavo in  z možem z bičastim  batom  (VII.) 
itd. M onum entalno vpliva Jud, k i visoko dviga čašo z žolčem (pozna 
ga že C ebej!) na slik i IX. postaje.

Nič m anj izrazit in v n ek a te rih  m otivih soroden (Jud z monoklom) 
je  K rižev pot v  Rodinah, le da je  v n ek a te rih  m otivih še bo lj do­
delan.84 V postave vo jakov  in  v obraze je  vložil L ayer izredno izrazno 
moč.

T udi K rižev  pot, k i je  iz škofjeloške župne cerkve zašel v ta- 
m ošnjo špitalsko cerkev ,85 kaže običajen  koncept prizorov, v k a te r ih  
se p rav  tako  u v e ljav lja jo  n atu ra lis tične  tendence. K onjen ik  v K ri­
stusovem  sprem stvu, o trok, k i vleče m ater za prst, pes, m in ia turno  
podani l ju d je  na b ližn jih  gričih, k i živahno g estik u lira jo  itd., pom enijo 
izredno m ične dom islice ob robu  glavnega prizora. N enavadno je , da 
L ay er tu  u p o ra b lja  za ozadje  gore (VI., VII., XIII.). V istem  obdobju  
so n a jb rž  nasta le  tud i slike v farn i cerkv i v L jubnem  na G orenjskem : 
sv. U ršula, sv. Ju rij ,  sv. N otburga in sv. F lo rijan .

In teresan tn a  po tehnik i, po kom poziciji pa  močno inetzingerjanska 
j e  s lika sv. K atarine  v zasebni lasti v K am niku. Svetnica sedi v po­
k ra jin i  na blazinastem  ob laku  p red  a rh itek tu ro  (M etzinger). P o k ra jin a  
je  n ak azan a  z n ek a j drevesi v  ozadju . Za L ay e rja  tak o  značilnega 
k o n tu rira n ja  tu  ne opazimo. Poteze so zelo m ehke, posebno p a r tije  
okoli oči. V b a rv ah  čutim o neko pastoznost. Podoba je , k o t b i na 
tem pera podlago nanašal s lik ar o ljnato  barvo  z zelo suhim  čopičem. 
D ru ž itev  obeh tehničn ih  postopkov je  vzrok, da  slika zelo m ehko 
učinku je . Suha poteza čopiča je  opazna zlasti p ri drevesih  v ozadju  
in p ri golih delih  telesa.

E nako tehn iko  je  porab il L ayer tud i na  sliki K rsta  v Jo rdanu  
(L jub ljana , zasebna last). Voda je  tu  izdelana tak o  prepričevalno , da 
nas spomni k a r  na kak eg a  kasnejšega realista .

T udi na  slik i b rez jan sk e  M arije  Pom agaj, k i jo  je  L ayer naslikal 
pač po k ak i božjepotn i podobici,85“ je  po rab il kom binirano  tehniko 
tem pera  in o ljn a te  barve.

Za lju d sk e  naročnike je  naslikal L ayer lepo vrsto  slik sv. F lo ri­
ja n a  tak o  v fresk i k a k o r v  o lju , pa tu d i m ed cerkvenim i podobam i 
ta  m otiv pogosto srečamo. Med najm ikavnejšim i je  gotovo slika v 
R atečah na G orenjskem , k i se o d lik u je  po žanrskem  p rizo ru  z ljudm i, 
k i gasijo  gorečo vas.

Kot pendan t k  slik i R ojstva iz le ta  1825 v radov ljiškem  župnišču 
je  nasta l Poklon sv. T reh  k ra lje v , na k a terem  vidim o poleg domač- 
nostno oblečenih p as tirjev  tu d i domače k ra jin sk o  ozadje z reko, k i 
si u tira  pot po dolin i te r z goro, k i nas sk o ra j spom inja na Stol.

K lasicistično obču tje  p reveva sliko sv. A n d re ja  v Podkorenu. V 
n je j  se je  L ayer odrekel baročnem u zanosu te r  postavil svetn ika  strogo 
en face na ozek pas zem lje, v ozad ju  pa je  v polni p ripovedni n eugna­
nosti razg rn il pogled na m orje  s čolnom in s trem i rib iči v njem .



Č asovno je  delo n a jb rž  nastalo  v b ližin i om enjenega sv. E lig ija  v 
N arodni g a le r iji ali Brezm adežne iz le ta  1813.

Zelo poučno obdelavo kaže v rsta  slik, k i so zdaj v N arodni ga­
le r i j i :  K ristusovo rojstvo , Poklon sv. T reh  k ra lje v , D v an ajs tle tn i Jezus 
v tem plju , S vatba v Kani (sl. 45) in  Z adnja večerja .

R ojstvo je  k o p ija  po g o rn jeg ra jsk i K rem ser-Schm idtovi sliki, 
dodan  pa j i  je  za L ayer j a  značilni s tran sk i p rizor angela s p a s tir ji 
(prim . sliko v K ran ju ). — D v an a js tle tn i Jezus v tem p lju  nas po 
g ru p a c iji oseb spomni na L ayerjevo  kop ijo  po ita lija n sk i predlogi, k i 
smo jo  že om enili. — Svatba v K ani je  dobro a ran ž iran a  slika. Osebe 
so porazdeljene ob dolgi mizi na terasi; v sred in i sta Jezus in M arija, 
na levi skup ina oseb v pogovoru, na desni ženin in nevesta. V ospredju  
naliva fan t vodo v vrče, za nevestinim  hrb tom  je  služabnica, k i j i  
s trežn ik  n ek a j naroča. Ž anrsko u č in k u je  trebušen  starešina s kozarcem  
v roki, k i nekoliko spomni na risbo v N arodni g a leriji. — Z adnja 
v ečerja  j e  sk rb n a  k o p ija  g o rn jeg ra jsk e . Poleg pripovednega elem enta, 
k i se je  v teh  slik ah  močno razvil, je  treb a  opom niti še na kolorit, 
posebno p ri slik i D v an ajs tle tn eg a  Jezusa v tem plju . N iansiran je  v eni 
b a rv i je  L ayer tu  zam enjal z nanašan jem  različn ih  b a rv n ih  lis ko t 
tančin  osnovne barve. Ta razk ro j lokalne b arv e  m orem o opaziti na 
vseh slikah  te serije .

Sorodna slik i sv. Ignacija  v Zasipu je  s lika  sv. U ršule v Škofji 
Loki.

Za farno  cerkev  v R atečah na G orenjskem  je  izvršil L ayer poleg 
že om enjenega sv. F lo r ija n a  še vrsto  d rug ih  slik. Za sliko sv. F lo r ijan a  
smo že rek li, da je  m ikavna po žanrskem  p rizo ru  g ašen ja  goreče vasi 
{sl. 46). Ob stran i je  cerkev, na neki hiši je  p ris lo n jen a  lestev. L ju d je  
odnaša jo  na h rb tih  vreče, v ideti je  moža, k i teče. — S lika sv. H elene je  
pripovedno bogata. Spodnji del j i  izp o ln ju je  p o k ra jin a  z Jeruzalem om  
v ozadju , sp red aj pa vidimo p rizor n a jd e n ja  sv. križa . — V velikem  
o lta r ju  je  slika B inkošti. — Po neposredni in  dom ači p reprostosti pa 
se o d lik u je  slika S ejalca na prižnici. P rizo r je  popolnom a zem eljska 
ilu s trac ija  svetopisem ske p rilik e : po n jiv i, k i po teka parale lno  z robom 
slike, stopa sejalec, p tice k l ju je jo  zrn je , ob s tran i je  pot in trn jev o  
grm ičje .

T udi pri m oravški slik i sv. M artina80 je  nebeško dopolnjeno z 
zem eljskim . S vetnik  p lava na oblaku, k i ga  nosi angel, spom injajoč 
na  C ebejeve vzore. Spodaj imamo m ed drevesnim i ku lisam i na desni 
skupino žene z bolnikom , na levi pod drevesi pa sedi d rug  bolnik. 
Skozi ti obrobni skup in i se odp ira  pogled v globino, na trav n ik  z 
živino, na  farno  cerkev  z župniščem  v ozadju , nad  vsem  pa se dvigajo  
hrib i.

Kom pozicionalno zelo razg ibana je  slika M arijinega vstopa v 
tem pelj v župni ce rkv i v K am nici p ri M ariboru.

K ako se je  L ayer v n ek a te rih  delih  odm aknil od baročne nad- 
zem skosti, nam  lepo p riča sv. V alentin  v k ra n jsk i zasebni lasti. Svetnik  
je  upodobljen  ko t duhovnik  pred  o lta rjem  in fantič, k i mu m inistrira , 
spom ni na učenca na  sliki sv. Ig n ac ija  v Zasipu.
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M ed slikam i v Zasipu je  posebno znan sv. Jožef, k i p ita  m alega 
Jezusa87 te r  v te j dom ačnostni podanosti u č in k u je  popolnom a žanrsko.

Poleg slik  večjega form ata, k i j ih  j e  naročala  cerkev, n as ta ja jo  
tu d i v zad n ji L ay e rjev i u s tv a rja ln i dobi slike, nam enjene km etu  in 
m eščanu. T a dela, k i so puščala L ay e rju  bo lj proste roke k o t cerkvena, 
dosegajo uspeh z živahno b a rv ito s tjo  in pripovednostjo  te r  k a rak te - 
r iz ira jo  L ay e rja  še b o lj k o t človeka svoje dobe, k i se skuša o tresti 
trad ic ij p re tek losti, čeprav  se m u to do k ra ja  še ne posreči.

Med tak a  dela spadajo  v p rv i vrsti po rtre ti. Z aradi zak ljučenosti 
n jih  p rob lem atike  j ih  nisem  ra zp o re ja la  po posam eznih fazah L ayer- 
jev eg a  razvo ja , k e r  b i s tem  zab risa la  podobo L ay e rja  po rtre tis ta , 
obenem  pa se m i dozdeva, da je  večina p o rtre to v  n asta la  v n jegovi 
zad n ji dobi, m orda celo že v d v a jse tih  le tih  19. sto letja .

L ayer je  v p o rtre tih  našel torišče, k i m u je  bilo »zaradi njegovega 
isk renega ra zm erja  do človeka«88 osebno gotovo zelo blizu. S icer 
izrazito  ek lek tično  vezan s lik a r je  tu  spregovoril v lastnem , pristno  
m eščanskem  ali b o lje  m alom eščanskem  jez ik u . N astopa nam reč čas, 
ko  se skuša meščan rep rezen tira ti v svoji stvarnosti. Izob liku je  se tip 
m eščanske noše. Kot p r i ja te lj  zd ravn ika  H ay n eja , k o t p o rtre tis t bo ljših  
m eščanov (W indischer, F lo rijan ) in trd n ih  ob rtn ik o v  (K lančnik), dobi 
L ay e r v tem  m alom eščanskem  k rogu  svoje mesto. N iti enega p o rtre ta  
g ra jsk e  gospode ne najdem o v L ayerjevem  delu. To p rib ližan je  um et­
nosti m alem u človeku je  sicer na splošno značilno za L ayer je v  čas, 
toda p ri Leopoldu se to obču tje  še posebno uveljav i.

Žal se nam  L ay e rjev ih  p o rtre tov  ni mnogo ohranilo . Po Dežm a- 
novem  zapisku89 n a j bi L ayer po predlogi naslikal Napoleonovo ženo 
Luizo, n ak a r naj b i se bilo  dalo p ri n jem  p o rtre tira ti  večje  število 
francosk ih  oficirjev . D ežm an om enja tud i p o rtre t barona Žiga Zoisa
— to re j spet p o rtre t človeka, k i je  bil bo lj p rosvetljen  meščan kot 
pa okorel plemič. O d om enjenih  del se nam  ni nobeno ohranilo.

D oslej poznam o ca. 20 po rtre to v  izpod L ay erjev eg a  čopiča. Šest 
j e  av toportre tov . P rv i — risba  s svinčnikom  (Zavod za varstvo k u l­
tu rn ih  spom enikov LRS) — kaže L a y e rja  nekako  p ri štiridesetih  letih: 
razm ršeni las je  m u silijo  na čelo. D rug i (v isti lasti) je  p rav  tako 
risan  in  v a r iira  prvega, le da je  L ayer podan k o t nekoliko s ta re jš i 
mož. T re tj i  p o rtre t s svinčnikom  na p a p ir ju  h ra n i B radaška v K ran ju ; 
ozadje je  lav irano  s sivo barvo. M arkan ten  s lik a rjev  obraz je  oživ ljen  
z zan j značilnim , igrivim  izrazom  okoli ust te r  z nekoliko srepim  
pogledom, g lava pa m u je  plešasta. Č e trti p o rtre t — to pot v o lju  — 
je  nasta l m ed obem a zadn jim a risbam a (bil je  last dek an a  K o b larja  
v K ran ju ); s lik a rjev  obraz je  nekoliko upadel, lica so razora le  globoke 
gube. Isti izraz je  ponovil L ayer tud i na av to p o rtre tu  z ženo, k i ga je  
naslikal na les (N arodna ga lerija ). Zena je  tip ična m eščanka, nekoliko 
debelušna in sam ozadovoljna; na glavi im a avbico. Med av toportre ti 
je  nedvom no n a jb o ljš i av to p o rtre t v o lju  (L jub ljana , N arodna gale­
rija ). S lika r se je  upodobil v 3/i p ro filu  v ted an ji m eščanski noši. Ta in 
pa  p o rtre t L ay e rjev e  žene (sl. 47), ki je  pendan t k  av toportre tu , sta 
tip ična, sk o ra j šolsko vzorna p o rtre ta  iz začetka 19. sto letja . Značilno



Sl. 46: L. L ayer, K ra jin a  n a  sliki sv. F lo rijan a  v R atečah

je , da tudi p ri p o rtre tih  opazim o barvn i dualizem . N ek ateri so barvno  
živahni, d ru g i tem ačni. V prvo  skupino lah k o  prištejem o oba p o rtre ta  
p rija te ljsk e g a  m ecena G ru b e rja  (N arodna g a lerija ), oba zakonca W in- 
d ischerja , Sim ona K lančnika (vsi v N arodni galeriji) in Anico F lo rija - 
novo (K ranj, zasebna last). Na n jih  srečam o L ay erjev e  žive barve — 
m odro, rdečo in  zeleno. O bleke so sodobne. G ru b er k o t duhovnik  dviga 
roko, k ak o r bi b lagoslav ljal, ostali pa  so upodobljen i dopasno in jim  
spuščene roke niso vidne. T udi v p o rtre tih  je  L ayer ohran il svoj 
značilni rjav k as to  rdeči k a rn a t obrazov. Po k v a lite ti ta skup ina za­
o sta ja  za drugo, tem ačno. K valite tnejši je  le p o rtre t Anice F lo rijanove, 
le žal, da  je  slikan  na dokaj grobo platno. D ek le je  upodobljeno v 
sodobni noši te r  ogrn jeno  z ru to  s č ipkastim i robovi. Na g lavi im a 
avbo z veliko p en tljo  zadaj.

P o rtre ta  F ran ca  Š k a rja  in njegove žene (K ranj, zasebna last) n a j 
b i b ila  H errleinovo  delo, v endar kaže ta  to liko  lay eresk n ih  potez, da ju  
lahko  pripišem o L ay e rju  samemu. K arn at je  enak  k o t na d rug ih  
p o rtre tih , k o n tu ra  pa se je  ra z ra h lja la  te r  se s tap lja  z rjav im  ozadjem . 
R javo  ozadje srečam o tud i na  vseh p o rtre tih  H aynejev .

P o rtre t zdravn ika  A ntona H ay n eja  je  še tem ačnejši (sl. 48). Vsa 
slik a  se v tap lja  v rjav in i. Za možem, podanim  neko liko  v profilu , je  
n a  de*sn,i s lik arsk o  sto jalo  — k i naj dopove, da se je  p o rtre tiran ec  tud i 
sam  u k v a r ja l s slikan jem  — na levi pa je  kipec. H ayne d rž i v roki 
k n jig o  s prstom  med listi, k ak o r bi p ra v k a r  nehal b ra ti. P ri p o rtre tu  
gospe Š k arjev e  d rž i žena v roki rožo k ak o r k a k a  baročna p lem k in ja  — 
prim . B ergantov p o rtre t grofice E rbergove — toda če b i s lika postala 
resničnost, b i j i  roža p ad la  iz roke. P ri H ay n e ju  pa je  drugače. P re ­
veva ga polnokrven  realizem , k ak ršnega  doslej p ri L ay e rju  še nismo 
opazili.



Sl.,4?.! L. L ayer, Podoba s lik a rje v e  žene; 
N arodna g a le rija  v L ju b ljan i

Še k o ra k  n ap re j v sm eri realizm a pom eni p o rtre t p rirodoslovca 
Josipa H ay n eja . L ayer se je  osvobodil strogega pogleda en face a li 
m otiva, da  je  fig u ra  sicer zasukana v stran , pa  s pogledom  še vedno 
vezana v ospred je . Josip H ayne je  podan v polnem  p rofilu  in v tem ačni 
p o k ra jin i. V roki d rž i rastlino  in jo  opazuje. P rv ik ra t se je  tu  p o rtre ­
tiran ec  realno  povezal s predm etom  v roki.

Ta p o rtre t je  L ayer ponovil v družinskem  p o rtre tu  H ay n e jev  
O dprl nam  je  pogled v m eščansko hišo z visoko u ro  ob steni na levi, 
z om aro na desni. V idne so skodelice, vrč, vaza s cvetlicam i. N a steni 
visi s lika p o k ra jin e  s p laninam i, z gozdom in s pastirjem , k i pase 
čredo. O koli mize sede na sodobnih stolih oče, žena in sin Josip. P red  
ženo je  na mizi k n jig a , p red  očetom m ehur s tobakom , p red  Josipom 
k u p  gob. Josip je  upodobljen  k o t na p re jšn jem  p o rtre tu , le da im a 
zdaj v rok i gobo. P rv ik ra t so p o rtre tiran c i postav ljen i v k onkre ten



Sl. 48. L. L ayer, Podoba A ntona H ay n e ja ; 
N arodna g a le r ija  v L ju b ljan i

prostor. Baročni p o rtre tiran c i so a ran ž iran i v bogatih  naslonjalih , 
izgub ljen i med d rap erijam i, slovesno zadržani v k re tn ja h  — tu  pa so 
postav ljen i v realno  okolje  dom ače m eščanske sobe.89a ■

V zapuščini V ik to rja  O m erza om enja S t e s k a  p o rtre t moža s 
k n jig o  v roki.0"

III. Z ak ljuček

Nanizali smo bežen, še zdaleč ne popoln pregled Laverjevih del 
v risbi, olju in freski. Preden bomo mogli sestaviti izčrpen in kritičen 
kata log  vsega s lik arjev eg a  opusa, bo treb a  obresti še mnogo poti in 
nap rav iti mnogo fotografskih  posnetkov. V endar mislim, da lahko tud i 
ob dosedanjih  raziskavah  že določimo glavne poteze L ayerjevega dela 
in  razvoja.



Č e pregledam o dela, na k a te r ih  se je  L ayer podpisal, vidimo, da 
so — razen slike R ojstva v R adovljic i in  treh  K riževih  potov —• to 
samo slike večjega form ata, nam enjene navadno za župne cerkve, te r 
n ekaj fresk. N avadno sovpade s sign iran im i deli tud i n jih  k v alite ta  
(T uštan j, Zasip, Št. Vid). O d  risb sta sign iran i le dve, od portre tov  
nobeden. Zdi se nam, da  p reso ja  L ayer kv alite to  svojega dela  k o t 
ek lek tik . S k o ra j p ri vsaki d a tiran i slik i čutim o naslon ali na M etzin­
g e r ja  (Šm artin p r i K ran ju ) ali na ita lijan sk o  predlogo (Naklo) ali na 
Schm idta (K ran jska gora, Št. Vid, T u štan j, Zasip, R adovljica).

Kazno je , da so p rve slike nastale n a jp re j za k ra n jsk o  okolico: 
za Šm artin  1772,91 za B rn ik  1779, za C e rk lje  1780, za Besnico 1782. 
Zgodnejši dobi p rip ad a jo  tud i slike na  R upi in  v H u jah . Le slika za 
B raslovče ga je  že v prvem  razd o b ju  p o p elja la  tud i na š ta je rsk a  tla. 
K m alu pa  obseže njegovo delo vso G orenjsko , tako  da tod sk o ra j ni 
cerkve, k i b i ne im ela k ak e  L ay erjev e  slike. Na D olenjskem  je  L ayer 
bo lj skopo zastopan. V k ap e li božjega groba na G rm u p ri Novem 
m estu so š tiri n jegove slike, v P odgradu  pod G orjanci je  njegov 
K rižev pot, sicer pa  so n jegova dela, k i so danes na D olenjskem , 
večinom a kasn e je  t ja  p renesena (Novo mesto, K ostanjevica, V išnja 
gora, R ibnica, M irna). S k ra jn o  ju žn o  m ejo, do k a te re  je  seglo L aver- 
jev o  delo, pom enita M etlika in K arlovac. V K arlovac je  zašla ena 
slika m orda po posredovan ju  frančiškanov. E na slik a  je  o h ran jen a  
tu d i v zagrebškem  D iecezanskem  m uzeju. Izročilo trd i, da je  L ayer 
dela l tu d i za Koroško in Salzburško, k o nkre tno  za Tam sweg.92 Na 
Š ta jersk em  najdem o L ayer ja  na delu  za Braslovče, G o rn ji grad, Stražo 
p r i G orn jem  gradu , Kamnico p ri M ariboru, Pišece, R ajh en b u rg  in Sev­
nico, dve slik i pa sta zašli celo v g rašk i Joanneum .93 R odbina V ilfan 
je  sekundarno  p reselila  n ek a j L ay e rjev ih  slik  tud i v Spittal am  
Sem ering. N a P rim orskem  je  o h ran jen a  b an d e rsk a  slik a  sv. A n d re ja  
v župnišču v C erknem .

Poleg vzornikov, k i smo j ih  ob L ay e rju  že om enili, m oram o n a­
šteti še n ek a j im en d ru g ih  m ojstrov, k i so b ili za L ay e rjev  razvo j 
sicer m anj pom em bni, pa  j ih  vendar ne m orem o zam olčati. V L ayer je  vi 
zapuščini se je  o h ran ila  zb irk a  Jelovškovih risb, k i j ih  je  v erje tno  
p ridob il še oče M arko ob Jelovškovi sm rti le ta  1764.94 Jelovškov pliv  
smo našli že na sign iran i L ay e rjev i risb i in p ri freskah  evangelistov 
pod kupolo  v Tržiču. V tu n jšk ih  freskah  se je  srečal L ayer s Potočni­
kovo um etnostjo , sicer pa  sta si b ila  oba m ojstra  dokaj tu ja , čeprav  sta 
si b ila  sodobnika in n a jb rž  tud i kon k u ren ta . C ebejev  vpliv se n a jb rž  
om eju je  le na ro k oko jsk i ko lo rit, k i se včasih po jav i v Leopoldovem  
d elu  (freske v znam enju  v Sm ledniku, o sve tljava  putov). Na B er­
gantovo sliko z G ore O ljsk e  spom inja L ay e rjev a  O ljsk a  gora iz Pol­
hovega gradca v N arodni g a le r iji in p ra v  tak o  je  b o trin il B ergant 
tu d i L ay e rjev i sliki M arije  z Jezusom pri lju b ljan sk ih  u ršu linkah . 
N obeden teh  s lik a rjev  pa  ni im el za L a y e rja  takega pom ena kot 
M etzinger a li K rem ser-Schm idt.

O b vsem tem  eklek ticizm u je  nu jno , da se vprašam o, v čem je  sploh 
L ay e rjev a  sam oniklost. T u m oram o ločiti dela, nasta la  po cerkvenem  
naročilu  in dela za p rivatn ike . V p rv ih  je  povzel kom pozicijo po



M etzingerju , R izziju  ali Schm idtu, po drugem  tudi svetlobne rešitve, 
p r i de lu  za p riv a tn ik e  pa  je  L ayer lahko  u b ira l b o lj sam osvojo pot. 
Pod vplivom  obeh glavnih  vzornikov si je  u red il lastno barvno  skalo
— rdeča, m odra, zelena, rum ena — k i jo  k o t tipično »layereskno« po­
d ed u je jo  tud i n jegovi epigoni. K om binacija teh  b a rv  nam  najzgovor­
n e je  p riča  za m o jstra  a li vsaj za njegovo šolo. P ri cerkven ih  slikah  
m u pom aga b arv n a  razdelitev  p o u d ariti vsebino slike. G lavna oseba je  
oblečena navadno v rdeče oblačilo, včasih se tem u p rid ru ž i še m odra 
barva, ostale b arv e  pa se harm onično p o d re ja jo  centraln im  tonom. 
Slike, k i so pod steklom  ohran ile  b arv e  neizprem enjene (sv. Jožef, 
Angel v aru h  v zasebni lasti v K ran ju ), nam  kažejo  izreden s lik a rjev  
smisel za barve. P ri tem  je  treb a  poudariti, da je  to barv ito st do k ra ja  
dognal šele v svoji zad n ji stiln i fazi, ko je  dosegel v n je j  toliko 
dom ačnosti in toliko iskrene toplote ko t nobeden njegovih  vzornikov. 
Isti p rim arn i instink t, k i je  narekoval b arv e  ljudsk im  slikarjem , ko 
so slikali slike na steklo ali pan jsk e  končnice in sk rin je , j ih  je  na­
rekoval tud i L ay e rju . P rav  lahko verjam em o izročilu, k i trd i, da je  
L ayer poslikaval tud i p an je  in sk rin je , s likal na steklo in ko lo rira l 
podobice.

O  n a tu ra lis tičn ih  tendencah v L ay erjev i um etnosti smo že govorili. 
K ažejo se tako  v tem atik i k o t v kom poziciji, v k ra jin i  in žanru .

V tem atik i p rip ra v lja  sprem em bo že vse 18. sto letje . Poleg p a te ­
tično zam aknjen ih  svetnikov se vedno pogosteje u v e ljav lja jo  prizori 
iz n jihov ih  legend ali pa skupine prosilcev. Nezgodni, bolezenski, 
km ečki sv e tn ik i95 so vedno bolj zem eljsko in te rp re tiran i. M etzinger 
vnaša poglede v p o k ra jin o  navadno le k o t s transk i m otiv, red k e je  pa 
u stvari legendi določnejši m ilje  (sv. N otburga). L ayer ta  svet ne samo 
sprejm e, am pak  ga tud i m otivno obogati (sv. E lig ij p red  kovačnico, 
sv. Jožef v delavnici z vsem njen im  in v en tarjem  itd.).

K om pozicija je  p ri L ay e rju  tro jn a . A li j e  popolnom a nebeška 
a li dvodelna s svetn ikom  in z g lo rijo  pu ttov  na  ob laku  te r  z bo lj a li 
m an j izrazito  legendo v p o k ra jin i spodaj ali pa je  popolnom a po- 
zemska. Seveda se natu ra lizem  u v e ljav lja  predvsem  v zadn jih  dveh. 
B otrin ila  mu je  splošna že lja  po fab u liran ju , na k a te ro  so reag ira li 
že naši barok isti, L ayer k o t človek, k i je  b il tesno povezan s p re ­
prostim  človekom , pa še p rav  posebno. P rav  ta  poteza je  b istvena za 
L ay e rjev a  dela. N a jbo lj očitna je  p ri n ek a te rih  slikah  sv. F lo r ija n a  
s požarom  v spodnjem  pasu. Za epsko razpoloženje je  značilna slika 
sv. H elene v Ratečah.

L ay e rjev a  pripovednost se kaže tu d i v m in ia tu rn ih  prizorih , 
stisn jen ih  v k a k  k o t ali v globino slike. T u vnese kon jen išk i prizor 
(Volčji potok), tam  odpre pogled na m orje  s čolnom in rib iči (Pod­
koren , L jubno) itd. Spomnimo se tu d i žanrsk ih  m otivov na K riževih  
potih, zgovornih b ib ličn ih  ilu strac ij (Egiptovski Jožef) in p riznali 
bomo, da  po narativnosti p rek aša  L ay er vse svoje sodobnike. Ta 
pripovednost j e  zak o ren in jen a  že v L ay e rjev i šegavi narav i, u te ­
m eljena pa je  tud i v n a tu ra lis tičn ih  tendencah, k i so zrevolucionirale 
že M etzingerja  in tud i L ay e rju  narekovale  novo razm erje  do k ra jin e ,



p ri čem er n a jb rž  ni bilo  brez odm eva L ayer je  vo p rija te ljs tv o  s k ra ­
jin a r je m  H aynejem .

R. L o ž a r 96 trd i, da pod p lan inam i de lu joča  delavnica L ayerjev  
za rad i svojega epigonstva ni im ela sm isla za gorsko naravo. Ta sodba 
se mi zdi p ren ag ljen a . Sam ostojne k ra jin e  L ay er res ni gojil, v zvezi 
s svojim i nabožnim i slikam i pa je  pogosto le ni prezrl. Celo lirib i 
se n e k a jk ra t  p o jav ijo  na  n jegov ih  p latn ih . P rvo  pobudo za ta  k o rak  
m u je  lahko vcepil že M etzinger, nekoliko pa ga je  o p la ja la  tudi 
n a rav a  sama, k a te r i se je  n a jb rž  p rid ru ž ila  pogosto tud i naročnikova 
želja . V ečkrat se pod sliko svetn ika  odpre pogled na  tem u posvečeno 
cerkev  z okolico (sv. A na v T un jicah , sv. M artin  v M oravčah). Opomnim 
n a j tud i na fresko sv. Jožefa p r i T ržiču  s celo veduto trg a  pod svet­
nikom . Res pa  je , da je  p o k ra jin a  v razm erju  do figur, postav ljen ih  
v ospred je , m nogokrat p rem a jh n a  (M oravče, V išarska M arija  v zasebni 
lasti). B oljšo rešitev  je  našel v V išarski M ariji iz S trahlove zb irke 
(N arodna g a lerija ), k je r  je  kom pozicija stožčasta in n jen  v rh  v M ariji, 
po obodu osnovne ploskve pa so postav ljene figure — večje v osi. 
m anjše v ozad ju  (procesija). Idealno stopnjo  je  v te j sm eri dosegel 
v obeh slikah  p ri sv. V alpurg i p ri Sm ledniku (Križev pot, O ljsk a  gora) 
te r  na  U sm iljenem  S am arijan u  v K ran ju , k je r  je  treb a  le v m islih 
re tu š ira ti figuralno  skupino v ospred ju , pa nam  zaživi p o k ra jin a  kot 
sam ostojen, čeprav  rom antično občuten motiv.

Tendence po žanru , po p o k ra jin i in  p ripovedništvu  so b ile  zasi­
d ran e  v času. V svetovni um etnosti se p o jav ijo  še iz raz ite je  in sicer 
ne samo v likovni, am pak tud i v glasbeni in besedni. Poleg tega pa 
prežem a celotno obču tje  dobe neka  ž iv ljen jsk a  vedrina , k i dobro 
k a ra k te r iz ira  p rav  dva v rhova sodobne glasbene tvornosti, Bacha in 
H ay d n a  (prim. n. pr. H aydnove »Štiri letne čase«!)97 H aydn  vnaša v 
svoje kom pozicije različne narodne m otive in ob istem  času propag ira  
H erd er vrednost narodne pesmi.

Iste kom ponente so iz širokega sveta segale tud i v naše obm očje 
te r  ob likovale tud i naše k u ltu rn o  ž iv ljen je , čeprav  še v provincialnem  
form atu. To občutim o v geslih preroda, k a tereg a  g lavni pobudnik  je  
p ri nas Zoisov lite ra rn i krog, ki je  v naj večjem  razcvetu  p rav  v dobi 
zrelega L ay e rja . Značilno je , da začno v tem  času vd ira ti lju d sk i 
napevi Judi v k u ltiv iran o  posvetno in cerkveno glasbo, obratno  pa 
p re h a ja jo  um etni m otivi tud i med ljudstvo .98 N aravno je , da ob tem 
tud i likovna um etnost ni ostala ob strani. Č ista lju d sk a  um etnost 
začne počasi odm irati, k e r  sprem ene sprem enjene gospodarske osnove 
tud i razm erje  do lju d sk e  um etnosti. Km et p reneha zadovoljevati svoje 
po trebe sam  te r  p ričen ja  um etnine kupovati. P ri tem se vedno po­
gosteje ozira po vzorih, ki j ih  sreču je  na sejm ih, v m estu ali na božjih  
potili.99 T u spoznava izdelke šolanih um etnikov (enako k o t v glasbi), 
izdelke tako  im enovane »visoke um etnosti«, in km alu  se začne z n a­
ročili obračati, ne več na  vaškega s lik a rja , am pak na svojem u okusu 
ustreznega um etnika. Ta vpliv  m esta na deželo opazimo tud i p ri 
a rh ite k tu ri. L ayer je  v svojem  delu posrečeno p rib liža l m estno um et­
nost km etu, obenem pa je  k u ltiv ira l barvno  in oblikovno dekorativnost, 
lastno ljudskem u um etn iku  tako, da je  svoje delo p rib ližal p re ­



prostem u človeku. P rav  v tem  je  L ay e rjev  veliki pom en za naše 
slikarstvo in v tej perspektiv i so njegova dela, ki sicer po kvaliteti 
zaosta jajo , re la tivno  pom em bnejša od kvaliten ih , v trad ic ijo  u je tih  
del večjih  m ojstrov. K akor so M ohorske Večernice odprle pot k n j i ­
ževnosti pod km ečko streho, tako  so L ay erjev e  slike p rib liža le  mestno 
slikarstvo  km etu.

T isti dualizem , k i je  oblikoval k u ltu rn o  ž iv ljen je  vseh sto letij — 
um etnost gospodujočega slo ja  in lju d sk a  um etnost — se je  tu  znašel 
na nekem  sečišču, ki je  m oralo  v p rih o d n jih  dese tle tjih  nujno- n a jti  
rešitev. U m etnost p rve plasti je  odm irala. D osedan ja naročnika, fev­
dalca in cerkev, zam enjata  km et in meščan. Med m eščansko in ljudsko 
um etnostjo  pa  se p re tak a jo  tokovi toliko časa, dok ler končno zadn ja  
ne izgubi svojih  značilnosti in se ne pom eščani ali pa odmre.

L ayer j e vo posredništvo v tem  procesu je  bilo  pomembno. Č eprav  
v svojem  bistvu  meščan — in ko t tak  p rilag o d ljiv  potrebam  m eščana 
(portret) — se je  L ayer po svojem  instink tivnem  alpskem  o b ču tju  z 
enako lahko tnostjo  in otroško naivnostjo  p red al tud i po trebam  km eta. 
Tu je  našlo njegovo delo resonanco z zemljo. M anjkalo  m u je  le 
izraznih  zm ogljivosti, k i bi uveljav ile  v njegovem  slik arstv u  slovenski 
značaj. Ne m orem o zanikati, da b i se ta  n ik je r  ne ja v lja l,  vendar je  
popolnom a nezavesten. Km et se je  z lahkoto  vživel v L ay erjev e  božje- 
potne podobice, v domače p o k ra jin e  in v lju d i v sodobnih nošah.
V L ay erjev i delavnici so nasta ja le  slike m alega form ata, nedatirane, 
nesignirane, le priložnostno izvršene. Le »goldinarček« je  bilo treb a  
odšteti, pa so porom ale m ed p o lja  v km ečko izbo, nad km ečko mizo. 
N jegovim  številnim  svetim  F lorijanom , b rezjansk im  M arijam , m ora- 
lizujočim  prizorom  (Smrt p rav ičnega in Sm rt grešnika, Sedem za­
kram entov  itd.) so se rad a  odp ira la  v ra ta  km ečkih  hiš. S svojo pisano 
b arv ito stjo  so lepo harm onira le  z živ ljen jem  slik  na steklo. S tem  se 
je  za lep čas zavrl vdor tiskane slikarske plaže na km ete. P rep le tan je  
versk ih  in p ro fan ih  m otivov ni za ta  dela  nič m an j značilno ko t za 
sodobno lju d sk o  pesem. Ta vdor v cerkveno um etnost smo že pou­
darili. V tem  je  dosegel L ayer višek v Sejalcu, s ka te rim  je  okrasil 
prižnico župne cerkve v Ratečah. Nič svetniškega ni na tem  razko­
račenem , s širokim  klobukom  pokritem  možu, k i se nam  zdi, k ak o r 
bi zrasel iz zem lje, v k atero  s širokim  zamahom  desnice sip lje  zrno. 
Ne sonca ne svetlobe ne čutim o nad pokra jino . Do tega je  še daleč. 
D ediščina, k i jo  je  L ayer zapustil učencem, je  b ila  skrom na. F o rm a­
lizem, iz k a te reg a  se je  L ayer rešil po in stin k tu  in ta len tu  v p r i­
kupno, dom ačem u človeku zgovorno obliko, je  degenerirano, epi- 
gonsko generac ijo  n jegovih  naslednikov popolnom a prep lav il. Šele 
po globoki d ep resiji cerkvenega s lik ars tv a  sred i 19. s to le tja  je  naša 
um etnostna dejavnost preko  W olfa in Šubicev p rešla  v novo dobo 
razcveta.

K adar se bomo ustav ili pred  m onum entalno podobo G roharjevega 
Sejalca, k i s trd im i korak i bogati plodno zem ljo z novim semenom — 
ali ne bomo n ek je  v podzavesti čutili, da je  nek davni G ro h a rjev  
s likarsk i sobrat devet dese tle tij poprej ustvaril v svojem  Sejalcu 
tisti odločilni k o ra k  v slikarstvu , brez k a tereg a  b i tud i G roharjev



ne bil mogoč. P riteg n il je  človeka iz v izionarn ih  višin na trd n a  tla  
zem lje, m u vd ihn il p reprosto , km ečko dušo te r  ga postavil k o t simbol 
večnostne zveze človeka in zem lje naravnost v sredo cerkvenega p ro ­
stora, p red  oči vseh tis tih  p rep rostih  vaščanov, k i so sam i leto  za 
letom  po n av lja li veličastno k re tn jo  sejalca, k re tn jo , k i pom eni novo 
živ ljen je .

In  l ju d je  so razum eli um etn ika in  njegovo delo.

OPOMBE

1 A. K o b l a r ,  S likarji v K ran ju , Gorenjec 1913, 24. december. Tu je  nave­
dena kot ro jstna  h iša št. 52.

2 E. S t r a h l ,  D ie K unstzustände K rains, 1884, n av a ja  kot ro jstn i datum  
21. feb ru a r  1852.

3 E. S t r a  h 1, o. c., str. 31.
4 W u r z b a c h ,  Biographisches Lexikon, 1865, XIY, str. 233; im enuje 

L eopolda L ay e r ja  v zvezi z nekim  bakro rezcem  F rancem  L ay e r jem  (Layrom), 
ro jen im  v R iedu v Innsk i dolin i te r  M ihaela L ay e rja , ro jen eg a  v H allu  na 
T iro lskem  1796.

5 G oren jec, o. c.
6 E. S t r a h i ,  o. c., str. 32.
7 V. S t e s k a ,  S likar Leopold Layer in njegova šola, Posebni odtis iz Car- 

niolae, 1914, str. 3.
8 P. R a d i c s ,  U m eteljnost in  u m e te ljn a  o b rtnost Slovencev, LMS, L ju b ­

lja n a , 1880, str. 47—48.
9 M. P i v e c - S t e l e ,  D oneski k  Layerjevi b iografiji, ZUZ III, str. 124.

10 R a d i c s , o. c., str. 48.
11 ZUZ III., o. c., str. 126.
12 V. S t e s k a ,  Slovenska um etnost, P revalje 1927, str. 176, op. 1.
13 ZUZ III., o. c., str. 125.
11 Ibid., str. 126—127.
15 Vse o aferi c itiram  po članku dr. F. V i d i c a :  Ponarejevalska afera 

Leopolda L ay e rja , ZUZ XI., 1931, str. 30—44.
10 P., Leopold L ayer slikar v K ranju , G orenjec 1907, št. 5.
17 ZUZ III., o. c., str. 125.
18 Ibid., str. 127.
19 Ibid., str. 125.
20 V. S t e s k a ,  Leopold Layer in  njegova šola, str. 4.
21 Ibid., str. 3.
22 A lphabetische Verzeichnis der G rund  E igenthum er der Gemeind K rain- 

burg.
23 V. S t e s k a ,  o. c., str. 1.
24 Ibid., str. 1—2.
25 Ibid., str. 2.
20 St. V u r  n i k  , K slikarstvu  v Sloveniji na prehodu od XVII. v XVIII. sto­

letje (skica stilnega razvoja), ZUZ VIII., 1928, str. 1—18. — I s t i :  K razvoju  in 
stilu  M etzingerjeve um etnosti, ZUZ IX, 1929, str. 65—108. — St. V u r n i k -  
M.  M a r o l t ,  K razvo ju  in  stilu  M etzingerjeve um etnosti, ZUZ XII, 1932, 
str. 16—63.

27 F r. S t e l e ,  S lovenski s lik a rji, L ju b lja n a  1949, str. 84—87.
28 St. V u r  n i k , K razvoju in stilu  M etzingerjeve um etnosti, ZUZ IX., 1929, 

str. 93, repr. 8, str. 94.
29 ZUZ IX., 1929, o. c., str. 97, repr. 10, str. 98 in 11, str. 99.
30 ZUZ IX., 1929, o.e., str. 81, repr. 3, str. 82.
31 ZUZ IX., 1929, o. c., str. 81, repr. 4, str. 83.



32 St. M i k u ž ,  Slogovni razvoj F ranca  Jelovška, D IS  1942. — I s i i ,  Je­
lovšek F ranc, baročni slikar, ZUZ 1939/40.

33 Risbe so izvršene na razm erom a grobem p ap irju  z vodnim i črtam i v raz ­
m aku 2,5 cm in z vodnim i znaki n ek ak e  o rn am en tirane  zvezde a li šopka ali 
krone ter m onogram i: IV, ICS, AC in VD.

31 A. H l e p c e ,  R isbe F ran ca  Jelovška v L ay e rjev i zapuščini, ZUZ, Nova 
v rsta  I., str. 156.

35 ZUZ IX., 1929, o .e., str. 97, rep r. 12, str. 101.
36 K njigo h ran i ga. K um er v K ranju .
37 Jos. W a s 11 e r, Steir. K ünstle r Lexikon, str. 85 in J. O r o ž e n ,  D as 

B isthum  und die D iözese L avant IV., str. 25.
38 V. S t  e s k a , o. c., str. 17.
39 V. S t e s k a ,  o .e ., str. 18; F. P o k o r n ,  Zgodovina Besnice p r i K ran ju , 

L jub ljana 1909, str. 116.
10 ZUZ XII., o. c., str. 62.
41 Fr. S t e l e ,  P o litični o k ra j K am nik, L ju b lja n a  1929, str. 270.
42 I. L o v r e n č i č ,  Zgodovina ce rk ljan sk e  fare , s t r .49.
43 T h i e m e - B e k  e r  , A llgem eines L exikon  der b ildenden  K ünstler,

30 zv., str. 160.
44 F r. S t e l e ,  S lovenski s lik a rji, o .e., str. 43.
45 J. Ž o n t a r  - F. S t e l e ,  Zgodovina m esta K ran ja , L ju b lja n a  1939, str.

256—257.
46 I. L o v r e n č i č ,  Zgodovina ce rk ljan sk e  fare , str. 49.
47 V. S t e s k a ,  o. c., str. 24. Sliko n av a ja  še k o t last D ruštva  za krščansko 

um etnost.
48 I. V r h o v n i k - A .  K o b l a r ,  Zgodovina n ak e ljsk e  fare, 1888, str. 41; 

V. S t e s k a ,  o. c., str. 17; Z o n t a r - S t e l e ,  o. c., str. 268.
49 Fr. S t e l e ,  Politični ok raj K am nik, str. 342, slika 170.
50 V. S t e s k a ,  o. c., str. 24; Z o n t a r - S t e l e ,  o. c., str. 268.
51 S. K u k u l j e v i č - S a k c i n s k i ,  Slovnik um jetnikah jugoslavenskih

111., 1859, str. 213; V. S t e s k a ,  o. c., str. 24; Z o n t  a  r  - F r. S t e l e ,  o. c., str. 268.
52 V. S t e s k a , L. L. in njegova šola, o. c., str. 17.
53 Ibid., str. 16.
54 Ibid., str. 26; Avg. S t e g e n š e k ,  D ekan ija  G ornjegrajska, M aribor 1905, 

str. 143.
55 T renu tno  izgub ljena. R ep roduc irana v Ž o n t a r - S t e l e ,  o .e ., str. 180, 

sl. 18.
58 V. S t  e s k  a , o. e., str. 27.
57 Ibid., str. 15; Z o n t a r - S t e l e ,  o. e., str. 268.
58 V. S t e s k a ,  Slovenska um etnost, str. 185.
59 G oren jec 1907, o .e .; S lovenski b iografsk i leksikon IV., str. 627.
80 G orenjec 1907, o. c.
01 V. S t e s k a ,  Slov. um etnost, str. 188; J. P o l e c ,  K atalog Strahlove gale­

rije  slik, ZUZ X., 1930, str. 122, št. 61.
82 V. S t e s k a ,  Slov. um etnost, str. 186.
83 V. S t e s k a , Leopold Layer in njegova šola, o.e., str. 16; Z o n t a r -  

S t e l e ,  o. c., str. 268; Gorenjec 1905, št. 5, o .e.
84 V. S t e s k a ,  Leopold Layer 'in njegova šola, o. c., str. 14; i s t i ,  Sloven­

ska um etnost 1927, str. 183; Z o n t a r  - Š t  e 1 e , o .e., str. 268; J. D o s t a l ,  Ü 
nastanku  podobe M arije Pom agaj na Brezjah, Bogoljub 1944, str. 89.

85 V. S t e s k a ,  Slov. um etnost, str. 186; i s t i ,  Leopold Layer in njegova 
šola, o. c., str. 10; V. K r a g l ,  Zgodovinske drobtinice župnije Tržič, T ržič 1936; 
S lovenski b iografsk i leksikon IV., str. 627; K. P i r c ,  M arijine  slike  v Tržiču, 
C erkven i glasnik, 1925, št. 5; K. P i r c ,  Župna cerkev  v Tržiču, C erkven i g las­
n ik  1925, št. 7; Z o n t a r - S t e l e ,  o .e ., str. 268; F r. S t e l e ,  M onum enta a r tis  
slovenicae II., L ju b lja n a  1938, str. 19—22; i s t i ,  M arijino  vnebovzetje  p ri 
frančiškan ih  v L ju b ljan i, K ron ika slovenskih m est, L ju b ljan a  1935, str. 255.



68 Slovenski b iografski leksikon IV., str. 627.
67 V. S t e s k a  , Leopold Layer in njegova šola, str. 24.
68 Slovenski b iografsk i leksikon IV., str. 627; Podbreški glas 1930, str. 50.
69 V. S t e s k a :  Leopold Layer in njegova šola, o.e., str. 15; Z o n t a r -  

S t e l e ,  o. c., str. 268.
68 V. S t e s k a ,  Leopold Layer in njegova šola, str. 15; Z o n t a r  - S t e l e ,

o. c., str. 268.
71 St. V u r n i k ,  K razvoju . . . ,  ZUZ XI., str. 69.
72 P. R a d i e s ,  o. e., str. 47.
73 IMK XVII., 1907, str. 48.
74 V. S t e s k a ,  o .e .: K riže p ri Tržiču, o lta rn a  in  banderska  slika M arije 

in sv. K aje tana, str. 18, 23; Škofja  Loka, U ršu linsk i sam ostan: Im m akulata , 
s tran  23.

75 Z o n t a r  - S t e 1 e , o. e., str. 268.
76 V. K r a g 1, o. c., str. 157.
77 Ibid.. str. 157.
78 Fr. S t e l e ,  Politični okraj K am nik, str. 140.
76 V. S t e s k a ,  Slovenska um etnost, o. c., str. 184; Slovenski b iografski 

leksikon IV.
80 V. S t e s k a ,  Slovenska um etnost, o.e., str. 184; Slovenski biografski 

leksikon, o. e., str. 627.
81 V. S t e s k a ,  Slovenska um etnost, o. c., str. 187.
82 I. V r h o v n i k .  S likar A ndrej H errlein, ilustra tor slovenske knjige, 

IMK IX., 1899, str. 137.
83 V. S t e s k a ,  Leopold Layer in njegova šola, str. 24.
84 Ibid., str. 15.
85 Ibid., str. 13; D IS 1894, str. 757.
>«a Avg. S t e g e n š e k ,  Ob sto letn ici slike M arije  Pom agaj na B rezjah, 

L jubitelj krščanske um etnosti, M aribor 1914, str. 33.
86 V. S t e s k a ,  o. e., str. 25.
87 Ibid., str. 15; D IS  1895, str. 177.
88 V. S t e s k a ,  Leopold L ayer in n jegova šola, str. 12; Fr. S t e l e ,  

M onum enta a rtis  slovenicae II., str. 29; F. M e s e s n e l ,  P o rtre tno  slikarstvo  
na S lovenskem  od 16. sto le tja  do danes, ZUZ 1925, V., str. 133—134.

89 M. P i v e c - S t e 1 e , D o n e sk i. . . ,  o. c., str. 125.
89a N atu ra lističn im  tendencam  m oram o p rip isa ti tudi, da vnaša  L ayer 

p o rtre t celo v nabožno sliko, n. pr. n a  Zadnji večerji (N arodna galerija ), k je r  
kaže eden apostolov izrazite  po rtre tne , če ne celo av to p o rtre tn e  poteze.

“° V. S t e s k a ,  Leopold L ay e r in n jegova šola, str. 20.
91 Ibid., str. 18.
92 Glej op. 18.
93 W. S u i d a  , D ie L andesb ilderga lerie  in G raz, W ien 1923, str. 123, št. 393 

in 394; avtor nava ja  sliki kot štajersko delo poznega 18. stoletja.
1,4 A. H 1 e p c e , o. c., ZUZ 1951, str. 156.
95 St. V u r n i k .  K razvo ju  . . . ,  o. c., str. 68.
90 R. L o ž a r ,  S lovenske p lan ine v risb i in sliki, P lan insk i vestn ik  1936.

str. 206; prim . tud i: F. M e s e s n e l ,  S lovensko k ra jin a rs tv o  v 19. sto letju , 
GMS 1939, str. 403.

97 U k  m  a r  - C v e t k  o - H r o v a t i n , Zgodovina glasbe, L ju b ljan a  1948 
str. 165.

98 Ibid., str. 471.
99 P roblem atika ljudske um etnosti, ZUZ 1941, str. 7.



LE PEIN TRE SLOVENE LEO PO LD  LAYER

R e s u m e

Leopold L ayer (ne ä K ran j le  20 novem bre 1752) est issu d ’une vieille 
fam ille d’artis tes  venue p robab lem ent du Tyrol. D es docum ents du 17« siecle 
m entionnen t G regor L ay e r de K ran j, p e re  de A ndre j (ne en 1685) e t de Josip 
(ne en 1688); le  fils de ce d e rn ie r  fu t M arko, p e re  de n o tre  Leopold L ayer. 
Josip L ayer e t son fils M arko (1727—1808) d e jä  fu re n t pein tres, e t Leopold 
h e rita  de leu r ta len t. S ur sa jeunesse, on ne sa it pas g rand’chose. II epousa 
M arie E g artner de G m ünd en C arin th ie  e t p r it  en 1808, ä  la  m ort de son pere, 
la  d irection  de son a te lie r  qui fu t cependant d e tru it en 1811 p a r  un  incendie. 
A l’epoque oü N apoleon te n a it la  Slovenie sous sa dom ination, L ayer, m an- 
q u an t de com m andes, se tro u v a  dans une situation  difficile et essaya de s’en 
so rtir  en fab riq u an t de la  fausse m onnaie, ce qui le  m ena en 1810 avec son 
f re re  V alentin  en prison  d ’oü il so rtit toutefois assez vite, II m ouru t le  12 av ril 
1828 ä K ran j, la issan t sa m aison ä  son neveu, le p e in tre  Josef E gartner.

Sur les etudes de Layer, toute donnee nous fa it defaut. On peut presumer 
qu’i l  apprit les elements de son art dans l ’atelier de son pere. Marko Layer 
fut un bon peintre-artisan continuant la tradition du baroque (tableaux d’autel 
ä 1’huile, dessins-esquisses des architectures d’autel) et influence fortement 
par Valentin Metzinger, le peintre le plus populaire de l ’epoque du baroque 
en Slovenie. De ce fait, l ’influence de Metzinger se fa it sentir aussi dans 
l ’oeuvre de Leopold Layer.

Leopold fa it preuve d’un eclectisme prononce. Dans son oeuvre, on peut 
distinguer quatre periodes:

1. Periode de ses debuts de peintre (depuis ses premieres toiles jusqu'ä 
1783 environ). En ce temps, Leopold Layer est domine encore entierement par 
la maniere de l ’atelier de son pere et par celle de Metzinger et des peintres 
italiens sur quelle celui-ci s’etait modele. Cela vaut ainsi pour sa composition 
qui est divisee, selon la maniere du baroque, en groupes etages, que pour 
sa gamme de couleurs sombre et pour ses fonds neutres, bruuätres. Malgre 
une certaine raideur, ces tableaux montrent dejä le sens de menus details, 
tellement prononce chez Layer, et un type particulier de visages (visages 
layeresques!). De cette epoque datent p. ex. les tableaux ä Šmartno pres de 
Kranj (1772) et le St. Gilles ä Spodnja Besnica (1782). En 1776, notre peintre 
sort dejä des frontieres regionales de la Carniole pour peindre le tableau 
de l ’Assomption pour l ’eglise de Braslovče en Styrie. Souvent, les tableaux 
de Layer ne sont que des copies fideles de ceux de Metzinger — p. ex. dans 
l ’eglise Saint-Andre ä Podbrezje.

2. Dans sa deuxieme periode (approximativement 1783—1795), les ceuvres 
do Layer accusent un style de transition. En ce temps, sa maniere subit une 
forte influence du peintre autrichien J. M. Kremser-Schmidt qui a laisse en 
Slovenie plusieurs de ses tableaux. Layer a pu connaitre ses tableux de Vele­
so vo (1771) et la decoration de la chapelle dans le palais Gruber ä Ljubljana 
(1780—1781). En 1773 et en 1775, Schmidt peint St. Roch dans l ’eglise de Pungrt 
ä Kranj et les tableaux pour Gornji grad. A cette epoque, Layer trouve une 
solution de compromis en introduisant dans ses compositions ä la Metzinger 
le tra it de pinceau floconneux de Kremser-Schmidt: on pergoit dans son oeuvre 
meme des echos de maitres italiens (gravures au burin!) dont surtout Piazzetta, 
Rizzi et Amigoni.

Parmi les oeuvres de ce temps, la Nativite de Smlednik (1791) et le St. Pierre 
de Naklo (1793, d’apres le tableau de Strozzi, ou plutöt d’apres la gravure de 
ce tableau dans la collection de Pietro Monaco) meritent une attention parti-



culiere. Parmi les tableaux non signes, nous ferons mention de St. Anne 
ä Domžale et du Lavement des pieds ä Polhov Gradec. A cette epoque, le le- 
ment realiste du genre se fa it valoir de plus en plus.

3. D ans sa tro isiem e periode qui va de 1795 ju sq u ’ä 1810, l’oeuvre de L ayer 
est m arq u ee  su rto u t de l’in fluence de K rem ser-Schm idt. L ay e r em prun te  
ä celui-ci sa solution des problem es de lum iere; d’abord , il ne fa it sienne que 
sa. d istribu tion  de lum iere  en d iagonale, puis, il s’ap p ro p rie  aussi sa  m an iere  
d ’ec la irage  concentrique. En ce qui concerne la  com position, L ayer s’appu ie  
aussi de p lus en p lus su r Schm idt dont les tab leau x  lu i sont une source in- 
ta rissab le  d’insp ira tion . D ans ce t o rd re , il fa u t c ite r  l’A nnonciation de L ay e r 
ä  C rngrob  e t le tab leau  d ’au te l ä Št. Vid p res de L ju b ljan a , ou le  St. Ignace 
ä  Zasip p res  de Bled. T res ca rac teristiques de ce tte  in fluence sont aussi les 
d eux  tab leau x  ä S traže  p res  de R ad m irje  e t la  N ativ ite  de M oravče (ä rappro- 
cher des tab leau x  de K rem ser-Schm idt ä  G orn ji grad).

4. La d e rn ie re  periode de la  creation  de L ay e r va de 1810 ju sq u ’ä sa m ort 
en 1828. En ce tem ps, L ayer fa it la syn these  de ses experiences et acquisitions 
p o u r a rr iv e r  ä une expression  orig inale. L’elem en t du gen re  est, souvent, 
p redom inan t. La cou leur dev ien t p lus expressive e t le  p e in tre  n ’hes ite  pas 
ä  accep te r des com m andes de fresques.

Le tab leau  de St. F lo rien  (1811) p lan an t au-dessus de la  v ille  de K ran j 
en flam m es est tre s  ca rac te ris tiq u e  p a r  son cflte n a rra tif  e t p a r  l’absence de 
tou te  em phase baroque. La b an n ie re  pe in te  de St. E lide (1813) est u n  veritab le  
tab leau  de gen re  illu s tran t la  legende du  saint. En 1813, L ayer p e in t les 
fresques de la  coupole e t du p re sb y te re  de l’eglise paro iss ia le  de T rž ič  oü 
le  trom pe-l’oeil baro q u e  d e jä  cede le pas ä  u n e  im age p lus rea liste , p lus te r r e  
ä  te rre , e t au  gout classiciste. Le concept de M etzinger e t de K rem ser-Schm idt 
se fa it sen tir  dans la  M ort de St. Joseph ä K ran jsk a  gora, e t p lus ta rd , c’est 
encore M etzinger que nous evoquons devan t l’A ssom ption p e in te  p a r  L ayer 
en 1824. St. Jean  N epom ucene de la  chapelle  du  cha teau  T u štan j p res de 
M oravče, l’un e  des m eilleures ceuvres de L ayer, es t ä  n o tre  connaissance son 
d e rn ie r  tab leau  date. P arm i ses fresques, citons encore 1’A potheose de St. Joseph 
su r la  voüte de la  nef de l’eglise Saint-Joseph p res de T ržič avec u n e  vue 
rea lis te  d e  la  v ille  de T ržič dans la  p a rtie  in fe rie u re  de la  fresque. L ayer 
a  decore de fresques aussi d’au tre s  eglises (Tunjice), des chapelles (Smlednik, 
P reddvor) e t m em e des m aisons paysannes (Ljubno en H aute-C arniole).

Layer dont l ’oeuvre entier montre un v if interet pour l ’element humain, 
a laisse aussi de nombreux portraits. II s'y exprime dans le langage de la 
classe bourgeoise qui, de son temps, prenait son essor en Slovenie. Outre 
de nombreux autoportraits, on connait des portraits de quelques autres bour­
geois de Kranj (le medecin Hayne, l ’artisan Klančnik), mais pas un seul 
portrait d’aristocrate. Layer avait plus d’affinite pour les petites gens que 
pour les grands de ce monde.

L ayer a  trav a ille  un  peu p arto u t en H aute-C arn io le , e t su rto u t au x  env i­
rons de K ran j. La B asse-C arniole possede m oins de ses oeuvres b ien  qu ’on 
les trouve aussi ä M etlika e t m em e a K arlovac en C roatie. Un nom bre con­
s iderab le  de ses tab leau x  est conserve aussi dans l’anc ienne  S ty rie  In fe rieu re  
(Kam nica p res de M aribor, Sevnica, Pišece, R ajlienburg , G o rn ji grad), il a 
trav a ille  p ou rtan t, ä ce qu ’il p a ra it, au ssi pou r la  C a rin th ie  e t la  region de 
S alzburg  (plus exactem ent pour Tam sweg). D eux  de ses toiles sc trouven t 
m em e au  Joanneum  de Graz. Le nom bre to ta l de ses oeuvres a tte in t an  m oins 
q uelque  600 pieces.

Les nom breux  disciples de L ayer (Alojz e t G ašper Goetzel, W isiak, 
E g artn e r etc.) ne sont que de faibles epigones don t l’ac tiv ite  s’e te in t dans 
la  seconde m oitite du 19e siecle.


