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No ha sido muy frecuente la presencia de Cuenca en las obras de escritores que
ocupan las mejores paginas de la Literatura Espafiola: ni como tema, ni como escenario,
ni como motivo. No obstante, hay algunas excepciones muy valiosas: Gongora, Pérez
Galdds, Unamuno, Pio Baroja, Cela, Garcia Lorca ... Gerardo Diego si escribid, en di-
versos momentos, poemas relacionados de alguna manera con Cuenca, entre ellos los dos
romances que dedico al Jicar y al Huécar, muy conocidos casi desde el mismo momento
de su primera publicacion (el del Jucar en 1927 y el del Huécar en 1966 —aunque éste lo
habia leido en publico antes en algunas ocasiones, una de ellas precisamente en Cuen-
ca-).

Gerardo Diego escribid de Cuenca porque le debio fascinar la ciudad colgada sobre
los valles de los rios citados. Diego conoci6 sobradamente Cuenca: por un lado, porque
de ella le habld en muchas ocasiones su amigo el escritor conquense Federico Muelas (el
poeta cantabro escribio el prologo de su poemario Cuenca en volandas); y, por otro lado,
porque viajo a la ciudad en cinco ocasiones: la primera de ellas en 1926 (en esa ocasion
también visitd la ciudad de Caiiete), dos veces en la década de los 40 invitado, precisa-
mente, por Federico Muelas (en una de ellas le acompafié su mujer, Germaine), otra vez
en 1957 y otra mas, la ultima, el 26 de noviembre de 1974 para asistir al entierro de su
amigo Muelas, del que dijo, en un articulo que se publicé en Diario de Cuenca el 27 de
noviembre de 1974, al dia siguiente de la muerte del poeta conquense, que «me ensefid
verdaderamente Cuencay.

A esas visitas hay que sumar una mas, en mayo de 1958, para participar en los Juegos
Florales que se habian convocado en el marco del Congreso Eucaristico Provincial que
tuvo lugar en la localidad de Carboneras de Guadazaodn.

La relacion poética de Diego con Cuenca no se limita a los dos romances citados,
sino que dedico algunos otros poemas a diversos lugares, parajes o motivos: «Pinaresy,
«Hoz del Cabriel», «Alba de luna», «Domingo de Ramos en Caifiete», «Desde el tren
(Tierras de Cuenca)» y un soneto a «La Ciudad Encantada». En una entrevista concedida
al critico literario Florencio Martinez Ruiz, aparecida en 1975 en la revista provincial
Cuenca, el poeta se refiri6 al carifio que sentia por estos poemas conquenses:

Salvo composiciones dedicadas a lugares donde he permanecido mucho tiempo, Santander o
Sevilla, mis poemas de Cuenca estan entre lo mas querido. La critica también los ha elogiado
mucho. [En la misma entrevista, Diego recordaba su primera visita a Cuenca, en 1926, con
las siguientes palabras:] Yo tenia un primo, Rosendo, que atendia las propiedades del duque
de Pefiaranda, en Cafete. Y me invitd a pasar unos dias con €l. Era, creo recordar, el Domingo
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de Pascua de 1926. Dormi una noche en la pequeiia ciudad de don Alvaro de Luna. (Martinez
Ruiz, 1975: 99-100)

Aquel primer viaje fue determinante, sin duda, en la composicion de los poemas
«Alba de Lunay, «kDomingo de Ramos en Cafiete» y, probablemente también, «Hoz del
Cabriel» y «Desde el tren». Ademas, debid influir en el origen del «Romance del Ju-
can.

Pero de todos los viajes de Diego a Cuenca, el mas recordado y el que mas eco tuvo
en la prensa local es el cuarto, que tuvo lugar en abril de 1957, invitado por las autorida-
des locales al acto conmemorativo del Dia del Libro. El Domingo de Ramos 14 de abril
de 1957, cuando la ciudad se preparaba para la Coronacion de la Virgen de las Angustias
con una exposicion publica de la corona y el manto en el Salon Rojo de la Diputacion, el
diario local Ofensiva, en su pagina 3, daba la bienvenida a la ciudad al poeta, incluyendo
su «Romance del Jicar» y un articulo sin firma titulado «La destacada personalidad de
Gerardo Diego» (de corte meramente biografico, en el que se citaban palabras de Gonza-
lez Ruano sobre el poeta santanderino), que en su parrafo final decia: «El diario Ofensiva
desea al gran poeta espafiol una dichosa estancia en nuestra ciudad, que no ha visitado
desde hace 30 afios ...» (Se equivocaba el periodista, porque —como ya he dicho— habia
venido antes dos veces mas en los afios cuarenta, con toda probabilidad en visitas priva-
das). Aunque la conmemoracion del libro era el dia 23, Diego fue a Cuenca con diez dias
de antelacion, probablemente porque coincidian con la Semana Santa (los desfiles proce-
sionales conquenses ya eran muy conocidos) y porque tenia amigos conquenses, como el
ya citado Federico Muelas, al que habia conocido en 1939.

Pero aquella visita de Diego sigui6 concitando el interés de la prensa durante varios
dias: el Domingo de Resurreccion, 21 de abril, en la pagina 3 del periddico local ya se
anunciaba la conmemoracion de la «Fiesta del Libro» y el acto que, con tal motivo, se
iba a celebrar con la participacion de Diego. Dos dias después, el martes 23, el citado
diario informaba con mas detalle, en portada y en la pagina 2, de la inauguracion en la
popular calle Carreteria de la Feria del Libro (sic), mas bien era el Dia del Libro, entre
cuyas actividades se habia programado un acto literario en el Instituto de Ensefianza
Media Alfonso VIII —el tinico que existia entonces en la ciudad—, en el que intervinieron
Federico Muelas y una serie de poetas conquenses (Dominguez Millan, Acacia Uceta,
Andrés Vaca Page, Eduardo de la Rica, Miguel Valdivieso, Amable Cuenca, Florencio
Martinez Ruiz, Carlos de la Rica, Timoteo Marquina, Luis Gallastegui y Fernando Del-
gado recitaron composiciones propias; Cayo Roman Cardete no pudo asistir y su poema
lo ley6 Federico Muelas); eso sirvié de antesala a la conferencia-recital de Gerardo Die-
go, titulada «Como se hace un soneto», en la que leyd, ademas, los romances dedicados
al Jucar y al Huécar.

Diego también intervino, junto a Federico Muelas, en otro acto, celebrado por la
tarde en el Cine Xucar, en el que se proyecto para los nifios de las escuelas de la ciudad
la pelicula E/ desierto viviente, repartiéndose al final lotes de libros donados por el Ayun-
tamiento.
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El interés que desperto la presencia en Cuenca del académico Diego se confirmd
durante los dos dias siguientes; el dia 24 Ofensiva incluyd en su portada, a tres columnas
y con un retrato del poeta, la noticia del acto resefiado, calificando de «brillante» la inter-
vencion de Diego, sobre la que en la pagina 3 se podia leer un comentario, sin firma, mas
extenso, muy en la linea de la cronica periodistica al uso en la época:

La palabra facil, el atinado juicio, la profundidad de concepto, la belleza de sus versos, hi-
cieron de su conferencia, terminada con el recitado de sonetos y romances sobre Cuenca,
una deliciosa pieza oratoria, cuyo final fue acogido por el publico con una gran ovacion al sr.
Diego, que fue felicitadisimo.

Atn el dia 25 el periodico volvia a recordar el acto con una foto en portada de la
intervencion del poeta y otra, firmando libros en una caseta, en la pagina 3. Diego ya era
un poeta consagrado y una ciudad pequefia, como Cuenca, agradecia la dedicacion que
el escritor le prestaba.

El 11 de mayo de 1958, Diego intervino en los Juegos Florales que, con motivo del
Congreso Eucaristico Provincial, se celebraron en la localidad conquense de Carboneras
de Guadazadn, en donde ya era parroco el poeta Carlos de la Rica, y en los que intervi-
nieron el Cronista Oficial de Cuenca, que era Federico Muelas, y como mantenedor de
los juegos, otro poeta local mas joven, Enrique Dominguez Millan; también participa-
ron, entre otros, Carlos Murciano, Acacia Uceta y Florencio Martinez Ruiz (Dominguez
Millan, 1958: 236). En aquellos Juegos Florales, Gerardo Diego fue premiado, junto al
escritor Raimundo de los Reyes, con la «Espiga de Oro», por su poema «Al Santisimo
Sacramento», que fue leido por el mismo autor en el dia antes indicado, de todo lo cual
dio noticia no sélo la prensa local (Ofensiva, 10, 11 y 13 de mayo de 1958), sino también
alguin periddico nacional (Ya, 10 de mayo, p. 11). «Al Santisimo Sacramento», incluido
en Versos divinos, en las Obras Completas de Diego (Diez de Revenga, 1989: 629-632),
es un largo poema de 124 versos, con una originalisima construccidn técnica, en el que
se alternan tres series de versos en forma de romance heroico (de 38, 30 y 24 versos, res-
pectivamente), entre las que se intercalan ocho cuartetas consonantadas: cuatro entre el
primer y el segundo romance; y otras cuatro entre el segundo y el tercero. El poema es un
buen ejemplo del interés por la poesia religiosa, reunida en el citado libro Versos divinos,
que siempre tuvo Diego, y que fue, como bien dice Diez de Revenga: «Una dedicacion
permanente a este tema, reveladora de la evolucidn llamativa que va desde las iniciales
y sencillas evocaciones navidefias a las espléndidas 'lecturas' del Antiguo Testamento,
Unicas en la poesia espaifiolay (Diez de Revenga, 1987: 120).

Como dije antes, el 27 de noviembre de 1974 visitd por ultima vez Cuenca para
asistir al entierro de su amigo Federico Muelas.

Los rios de Cuenca en dos espléndidos romances

Casi todos los poetas del Grupo del 27 se interesaron por el Romancero (Cerrillo,
2002: 29 y ss.), hasta tal punto que algunos de ellos (Lorca, Alberti, Prados, Altolaguirre
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o el propio Diego) escribieron romances con notable acierto, manteniendo una tradicion
muy espafiola, que habia tenido momentos de gran brillantez en la Edad de Oro y, en me-
nor medida, en el Romanticismo. Gerardo Diego cultivd el romance como practico otras
fomas poéticas: «La poesia de Gerardo Diego se ha caracterizado por su fecunda variedad
[...] El poeta ha manifestado siempre su alto concepto de la poesia caracterizado por la
pureza y la libertad» (Diez de Revenga, 1989: XXVIII).

El Jucar y el Huécar son los dos rios de Cuenca: el segundo desemboca en el primero
en pleno centro de la ciudad, cerca del popular y humilde Barrio de San Anton, a los pies
de la ciudad vieja, cuando el Huécar acaba de pasar bajo el Puente de la Trinidad y el
Jacar esta a punto de hacerlo por el puente al que da nombre el mismo santo que al barrio.
Si el Jucar y el Huécar son los motivos conquenses que provocan los dos romances de
Gerardo Diego, hay en el origen de ambos circunstancias particulares que es interesante
conocer. Respecto al origen del «Romance del Jucar», dedicado —por cierto— a su primo
Rosendo, el de Cafiete, el propio autor dijo en 1970, que:

En visperas del Centenario de Géngora de 1927, el afio anterior, descubria yo el paisaje de
Cuenca. Y fascinado con el maravilloso azul de las aguas del Jucar publiqué en La Gaceta Li-
teraria un romance del Jucar que titulé a manera de las viejas ediciones de Gongora: «Cuando
estuvo en Cuenca Gerardo Diego». (Diego, 1970)

«Romance del Jacar»!

Agua verde, verde, verde,
agua encantada del Jucar,
verde del pinar serrano
que casi te vio en la cuna
5 —bosques de san sebastianes
en la serrania oscura,
que por el costado herido
resinas de oro rezuman—;
verde de corpifios verdes,
10 ojos verdes, verdes lunas,
de las colmenas, palacios
menores de la dulzura,
y verde —rubor temprano
que te asoma a las espumas—
15  de soiiar, sofiar —tan nifia—
con mediterraneas nupcias.
Alamos, y cuantos dlamos
se suicidan por tu culpa,
rompiendo cristales verdes
20  de tu verde, verde urna.
Cuenca, toda de plata,

! Efectivamente, el romance se publico en La Gaceta Literaria el 15 de mayo de 1927, con el titulo «Cuando estuvo

en Cuenca Gerardo»; luego el poema se incluyo en el libro Hasta siempre (Madrid: Mensajes, 1949). En la edicion
de sus Obras Completas, de Diez de Revenga forma parte de Geografia (Hasta siempre), 1, pp. 565-566.
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rias lenguas, probablemente, porque, como bien ha sefialado el critico Florencio Martinez

25

30

35

quiere en ti verse desnuda,
y se estira, de puntillas,
sobre sus treinta columnas.
No pienses tanto en tus bodas,
no pienses, agua del Jucar,
que de tan verde te afilas,
te amoratas y te azulas.

No te pintes ya tan pronto
colores que no son tuyas.
Tus labios sabran a sal,

tus pechos sabran a azticar
cuando de tan verde, verde,
(donde corpifios y lunas,
pinos, alamos y torres

y sueflos del alto Jucar?

El «Romance del Jucar» es un poema de amplia difusion que ha sido traducido a va-

Ruiz (1996: 19): «Gerardo Diego no escribia precisamente de oidas [...] Gerardo mira
logicamente con ojos de poeta y establece la metafora esencial de Cuenca y sus paisajes

[...]»

El «KRomance del Huécar» lo dedico a su amigo Federico Muelas, con quien ya habia

tenido oportunidad de disfrutar, desde lo alto de la Hoz, de la vista del pequefio rio y de

las huertas que riega a su paso. Muelas era propietario de un espectacular hocino, situado

en lo alto de las rocas de uno de los lados de la Hoz del Huécar, desde el que se veia el

pequefio rio y las huertas que riega.

«Romance del Huécar»?

10

15

Y el Huécar baja cantando,
sabiendo lo que le espera,

que va al abrazo ladron

de su nombre y de su herencia.
Y el Huécar baja contento

y cantando pasa el Huécar,
torciendo de puro gozo

sus anillos de agua y menta.
Toda la hoz, todo el eco

de la noche gigantesca,

se hace silencio de concha
para escuchar su pureza,
porque viene tan vacante,

tan sin citolas ni ruedas,

que esta inventando la musica

2

Se publico en El «Cordobés» dilucidado y Vuelta del peregrino (Madrid: Revista de Occidente, 1966) y en las
Obras Completas (ed. de Diez de Revenga, 11, 469-470).
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al compas de su inocencia.
Nunca vi un rio tan intimo,
nunca of un son tan de seda,
es el resbalar de un angel
20  unicornio por la tierra.
A un lado y otro del transito
renuevan su muda alerta
rocas de pasmo sublime
humanadas de conciencia,
25  casas con alma y corona
y, al bafio de luna llena,
los descolgados hocinos
sus rocios centellean.
La creacion esta aqui,
30 aqui mismo se congregan
el nacimiento del aire,
la voluntad de la piedra.
Y all4 en lo hondo —unicornio
entre lanzas que le tiemblan—
35  cosas que sabe del cielo
nos canta el angel del Huécar.

Son dos romances muy bien construidos técnicamente, de los que quisiera destacar
la apelacion a los sentidos presentes en los dos textos y que el lector atento puede captar
con facilidad: en el primero el sentido apelado es la vista, con continuas referencias de
color; en el segundo el oido, por medio de expresiones de significado sonoro o musical.
(Cerrillo, 1997: 55-63).

En el primero de los casos la llamada referida se produce mediante la presencia
apabullante del color o de expresiones muy plasticas: «verde» (se repite en 11 ocasio-
nes), «verdes» (en 4); ademas: «oro», «plata», «coloresy, «afiilas», «amoratas», «azulas»,
«pintesy, «oscuray y «rubor». El predominio de los verdes es evidente y, ademas, 1dgico,
si se conoce el entorno y el paisaje a que se refiere el romance; no obstante, el propio
poeta se refirid a la presencia de los colores en sus versos en un articulo (titulado precisa-
mente «Verde y azuly») que ya hemos citado (Diego, 1970):

[...] Me gustan todos [se referia Diego a los colores] y a su turno los he cantado en mi poesia,
Creo que uno por uno, sin olvidar uno solo. Me refiero a los colores considerados basicos, no
solo a los tres fundamentales, esto es a los que se designan con adjetivo propio y no son ad-
jetivo o sustantivo metafdrico o de alusion. Verde, azul, rojo, amarillo, blanco, si es que es un
color; negro (y digo lo mismo) y pare usted de contar. Porque naranja ya es el recuerdo de otro
objeto, morado alude a otra fruta, lila a una flor, violeta a lo mismo, afiil a otra sustancia [...].

Colores que, en muchas ocasiones, en la poesia de Gerardo Diego han tenido un
significado mas alld de si mismos; en este caso concreto, es decir en el del verde que
predomina en el romance dedicado al Jucar, Armando Lépez Castro (1993: 216) ha dicho
que: «El agua verde y clara del Jucar es, ante todo, agua sofiada.»
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En el «Romance del Huécar» la presencia acusada de expresiones de significado o de
contenido sonoro o musical es la que justifica la apelacion al oido que hemos sefialado.
«Cantandoy» aparece en 2 ocasiones; ademas, estan presentes los términos «silencio»,
«escuchary, «musica», «compasy, «oi», «muday, «canta», «eco», «son» y «citolasy; es
muy curiosa la utilizaciéon de este Gltimo término, «citolas» (las tablillas que golpean
ritmicamente contra la piedra de los molinos cuando éstos estdn en movimiento; preci-
samente, el cese de su sonido indica que el molino se ha parado). Probablemente, esta
referencia no sea casual en este poema, ya que en la Hoz del Huécar, a poco mas de seis
kilometros del centro de la ciudad, se encuentra la aldea llamada Los Molinos de Papel,
en la que hoy ya no funciona ningun molino, pero en la que si funcionaron varios hasta
hace unos cuantos afios; tanto el lugar como la circunstancia debian ser conocidos por
Gerardo Diego.

La presencia de un ritmo muy marcado no es algo que nos deba extrafiar en la poesia
de Gerardo Diego, ya que siempre se interesé por el ritmo poético de sus composiciones;
en una carta de Diez de Revenga, fechada el 8 de febrero de 1975, dice: «A mi ya sabe
usted que me ha interesado siempre la métrica y todavia mas el ritmo, como relacion entre
los hechos medibles y numerables y el sentimiento, movimiento o significado profundo
de cada poemay (Diego, 1995: 13).

El ritmo de estos dos romances del poeta cantabro se basa fundamentalmente en el
uso de procedimientos estilisticos de corte repetitivo, lo que provoca una expresion emo-
cional mas intensa y concentrada, asi como en la frecuente presencia de paréntesis que
retrasan la finalizacion de la frase iniciada.

Respecto a los procedimientos repetitivos, en el «KRomance del Jucar» son claramen-
te perceptibles enumeraciones (vv. 27 y 28: «... te afiilas, / te amoratas y te azulas; y vv.
34,35y 36: «... corpifios y lunas, / pinos, alamos y torres / y suefios ...»), andforas (se
repite «agua» al comienzo de los versos 1y 2; «que» en los versos 4, 7, 14 y 27; «verde»
en los versos 3, 9y 13; «no» en 25,26 y 29; y «tusy» en 31y 32); polisindeton contundente
en los tres versos finales; paralelismo sintactico en los versos 31 y 32 («tus labios sabran
a sal / tus pechos sabran a azlicar»); quiasmo en el verso 10 («ojos verdes, verdes lunasy).
Por su parte, en el «Romance del Huécar» percibimos andforas (de «y» en los versos 1,
5,6,26y 33; de «nunca» en 17y 18; de «la» en 29 y 32); polisindeton en los versos 1,5y
26; quiasmo en los versos 5y 6 («y el Huécar baja contento / y cantado pasa el Huécary);
paralelismos en los versos 17 y 18 («nunca vi un rio tan intimo, / nunca oi un son tan de
seda») y en los versos 31 y 32 («el nacimiento del aire, / la voluntad de la piedra»).

En cuanto a los paréntesis, 1os mas destacados son: en el «KRomance del Jucar», los
de los versos 13 y 14 («...—rubor temprano / que te asoma a las espumas—»), 15 («—tan
nifla—»), 21 («toda de platay), 23 («de puntillas»), 26 («agua del Jucar») y, sobre todo,
el que aparece en forma de larguisima aposicion entre los versos 5 y 8 («—bosques de
san sebastianes / en la serrania oscura, / que por el contado herido / resinas de oro re-
zuman—»). En el «Romance del Huécar» los vemos en el verso 2 («sabiendo lo que le
esperay), en el 26 («al bafio de luna llenay») y en 33 y 34 («—unicornio / entre lanzas que
le tiemblan—»).
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Junto a los procedimientos ya sefialados —casi todos ellos de orden sintactico—, hay
también otros que afectan al plano del significado: en el «KRomance del Jucary la interro-
gacion retorica de los tres ultimos versos o la evidente antitesis de los versos 31 y 32
(«sal / azticar»). En el «KRomance del Huécary, las comparaciones explicitas de los versos
13, 14, 17 y 18, la excelente sinestesia del verso 18 («son tan de seda») o la prosopopeya
del verso 32 («la voluntad de la piedra»).

Pero lo que de verdad destaca es la presencia de un repertorio metaforico muy rico
en ambos romances. En el «Romance del Jicar» hay metdforas adjetivas en los versos
2 («agua encantaday), 16 («mediterraneas nupcias»), 10 («verdes lunas») y 13 («rubor
temprano»); metdforas oracionales en los versos 4 («...que te casi te vio en la cunay), 17
y 18 («...cuantos alamos / se suicidan por tu culpa») y otra mas, de caracter prosopopéyi-
co, en los versos 25 y 26 («No pienses tanto en tus bodas, / no pienses, agua del Jucar»):
metdforas genitivas en el versos 8 («resinas de oro») y 11y 12 («...palacios / menores de
la dulzurax) y en los versos 5y 6 («—bosques de san sebastianes / en la serrania oscura»—,
bellisima metafora de los pinares de la serrania conquense); y una metdfora pura en el
verso 7 («costado herido»).

En el «Romance del Huécar» hay metdforas adjetivas en el verso 22 («muda
alerta», de carécter sinestésico) y 23 («pasmo sublimey); metdfora sustantiva en el
verso 3 («abrazo ladrony); metdforas verbales en el verso 1 («Y el Huécar baja can-
tando») y 5 («baja contento»); metdfora oracional en los versos 15y 16 («que esta
inventando la musica / al compas de su inocenciay); metdfora pura en el verso 34
(«lanzas» sustituyendo a 'arboles'"); metdforas genitivas en los versos 8 («anillos de
agua y menta»), 11 («silencio de conchay), 26 («bafio de luna llena») y 36 («angel del
Huécar»); y una metdfora aposicional en los versos 33 y 34 («...—unicornio / entre
lanzas que le tiemblan—») que ayuda a crear el clima sobrenatural de los cuatro ulti-
mos versos del poema, que se deriva de la sentida emocion del poeta ante el paisaje
sorprendente.

Los demas poemas «conquenses» de Diego

Por su interés me referiré por tltimo, aunque s6lo con breves apuntes, al resto de los
poemas relacionados con Cuenca que compuso Gerardo Diego.

«Pinares»

En los pinares del Jucar
ya no bailan las serranas.
Ay, amor, qué bien bailaban.

El poema forma parte de «Geografiay, incluido en Hasta siempre (Diez de Revenga,
1989: 566). Solo tres versos, sugerentes y bellos, componen este texto dedicado a Gon-
gora, en 1927, con motivo del tercer centenario de su muerte, en el que es perceptible la
referencia al romancillo del poeta cordobés que se inicia con los versos «En los pinares
del Jucar / vi bailar unas serranay.
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«Hoz del Cabriel»

I

Tierras de grosella.
Rocas de salmon.
Evidencia bella

de la sinrazon.

El sol de miel,

la huerta en flor, el rio,
Hoz del Cabriel,
rosado desvario.

I

Su abanico de mar
—cerca, lejos—

abre y cierra el pinar.
Tuerce el rio

sus espejos.

Su resaca de mar
—mar de tierra—

el pinar abre y cierra.
Tuerce el rio

cerca, lejos.

Son dos canciones dedicadas a la «<Hoz del Cabriely, también incluidas en «Geogra-
fia», Hasta siempre (Diez de Revenga, 1989: 567), una hoz que, probablemente, conocid

en el primero de sus viajes a Cuenca, cuando visito Cafiete.

En el mismo viaje en que conoci6 la Hoz del Cabriel, se debié de inspirar para
componer «Alba de lunay, «kDomingo de Ramos en Cafiete» y «Desde el tren. (Tierras de
Cuenca)y, los tres poemas incluidos en «Geografia», Hasta siempre (Diez de Revenga,
1989: 568-569). El primero de ellos referido a la ciudad de Cafiete, en donde el ambicio-

so don Alvaro de Luna habia nacido en 1388, llegando a ser Condestable de Castilla y
Maestre de Santiago en el reinado de Juan II.

«Alba de lunay»

Caifiete tiene un castillo
y el castillo voladores.

—Alba de luna—. El cuchillo
de los vientos rondadores

—alba de luna—
de sus veintisiete flores
le ha dejado solo una.
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Giren, hidalgo, todqs sus voladores
—alba de luna, don Alvaro y el cuchillo—
10  al filo de los vientos en el castillo.

«Domingo de Ramos en Cafiete»

—(Quién llama?
—Monaguillo, sal a ver.
—({Quién es?
—Abrale usted, sacristan.
5 —({Quién va?
—Venga, por Dios, cura parroco.
—Ay, que es Domingo de Ramos
(perdon)
y el que llama es el Sefior.

10 En la pollinita mansa
—ramos de boj y acebuche—
toda blanca.

«Desde el tren. (Tierras de Cuenca)»

El fragil amanecer
con los frutales en flor
sobre campos de rubor.
La mafianita de abril

5 va a nacer.
Lucero, apaga el candil.

Por tultimo, Diego dedico un poema a la famosa Ciudad Encantada de Cuenca,
publicado por primera vez en Vuelta del peregrino, Madrid: Revista de Occidente, 1966;
y luego incluido en El Cordobés dilucidado y Vuelta del peregrino (Diez de Revenga,
1989: 468).

«La Ciudad Encantada»

Esta es la paz y el juicio de la piedra.
(Fue por aqui el espanto de Gorgona?
Un mar de roca su estertor pregona

y, descarnadas las raices, medra.

5 La mente, que a estas almas desempiedra,
va incubando, asistiendo, comadrona,
dando a la mole que se contorsiona
perfil de Salomon, furia de Fedra.
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La forma aqui delira, aqui se cuaja.
10 Aqui, irredenta, la materia encaja
sus arrebatos prietos, subitaneos,

su balanza y su fiel. Se ha abierto el juicio
de la entrafia con alma, el sacrificio,
la final inocencia de los craneos.

Es un soneto con un lirismo muy personal, sin duda sugerido por una naturaleza
desbordante que impresiona a quien visita ese paraje, del mismo nombre que el titulo
del poema, y situado en la serrania de Cuenca, a treinta y cinco kilémetros de la capital.
Se perciben elementos tomados de la mitologia griega, como la cita a «Gorgonay, en
singular, uno de los monstruos alados con cuerpo de mujer y cabellos de serpientes, cuya
mirada transformaba en piedra a quien las contemplaba, porque eran tres las Gorgonas:
Medusa, Euriala y Esteno.

Se ha escrito mucho sobre la variedad, tanto tematica como formal, de la poesia de
Diego, que se puede percibir incluso en un grupo de poemas tan reducido como el que
aqui hemos comentado. Sobre ello, el propio escritor, en mas de una ocasion, dijo que no
sabia si realmente su poesia era tan variada como algunos decian, pero si afirmo sin dudas
que la pintura y la musica eran sus dos polos principales (recordemos la presencia de lo
plastico y lo acustico como elementos mas llamativos de los dos romances dedicados a
los dos rios de Cuenca):

[...] Mi poesia unas veces quiere ser objetivamente creadora y otras subjetivamente expresiva.
Pintura y Musica son sus dos polos y siempre aspira al equilibrio poniendo temblor intimo en
los poemas de la inspiracion exterior y procurando ordenacion y coherencia en los de efusion
del hondo sentimiento. (Diez de Revenga, 1989% 80)
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»CUENSKE« PESMI GERARDA DIEGA
Kljucne besede: poezija, Gerardo Diego, Cuenca, Generacija 27

Gerardo Diego je napisal ve¢ pesmi o mestu Cuenca, saj ga je o€itno ocaralo to
srednjevesko mesto, ki »visi« nad dolinama rek Jicar in Huécar. Avtor prispevka anali-
zira potovanja Gerarda Diega v Cuenco: prvi¢ leta 1926, dvakrat v Stiridesetih letih na
povabilo prijatelja pesnika Federica Muelasa, nato spet leta 1957 in zadnji¢ 26. novembra
1974, ko je prisostvoval pogrebu istega prijatelja, o katerem je dan po njegovi smrti zapi-
sal, da mu je »zares pokazal Cuenco«. Tem obiskom je treba pristeti Se tistega maja 1958,
ko se je udelezil »Roznih iger« v okviru Pokrajinskega evharisticnega kongresa v kraju
Carboneras de Guadazadn. Diegova povezanost s Cuenco se ne omejuje le na romanci,
ki ju je posvetil rekama Huécar in Jacar — ¢lanek obelezi Se druge pesmi, ki jih je pesnik
posvetil razli¢énim krajem in motivom v pokrajini.
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