pri tem utesnjuje, drugod v polni meri izstopa njegov izrazni temperament
(Dolga pot evolucije, Clovek pe spetu). Oborozen z najnovejéimi spoznanji na
podro¢ju antropologkih ved neusmiljeno razbija vecvrednostne Komplekse s vavi-
Senegac bitja. Za marsikoga, ki je dobival osnovne pojme o evoluciji ¢loveka iz
del, nastalih v ¢asu, ko je imel darwinizem &e mo¢ne idejne nasprotnike, bo
preseneéenje zlasti poglavie Dolga pot evolucije. LaZno poenostavijena Sablona
razvojne linije apstralopitek-pitekantrop-neandertalee-¢lovek, ki nam je bila v
$oli jasna in dokazana, se pri tem razblini. Hkrati pa prav ta kriti¢ni prikaz
resniénega poznavanja nafega porekla z vsemi dokazanimi dejstvi in pomanjk-
ljivostmi utrdi zaupanje v mo¢ resnine znanosti.

Pri opisovanju ¢loveskih ras je Skerlj izrazii, skoraj zagrizen antirasist.
Ta njegov odnos brez dvoma izvira Se iz Casov razglafanja visje rase. Vseskozi
pa je culiti njegov zivljenjski optimizem in vero v ¢loveka. Vedrina v pripo-
vedovanju in filozofski vleZzki so prijetna znaCilnost Skerljevega pisateljskega
sloga. Novost v domadéi tovrstni literaturi je zadnje poglavje, posvedeno prak-
ti¢ni antropologiji Clovek si ureja spet.

Ko primerjamo Misle¢ega dvonoica s prejsujimi Skerljevimi poljudno-
znanstvenimi deli in ugotovimo, dua je to njezova najboljfu in najpopolnejda
knjiga s podrogja splogne antropologije, moramo obzalovati kruto resnico, da
ie to postumna publikacija velikega znanstvenika. Brez pridrzka je moc trditi,
da je Skerlj znal pisati poljudue tekste, ne da bi se pri tem spustil z najvisjega
strokovnega nivoja. Zaradi neobicajnega nacina ureditve (osteviléeni oddelki
poglavij) in specifitne metode podajanja ima knjiga nekoliko ameriski videz.
Omeniti je Se kvalitetne i nazorne ilustracije, spremna beseda Jovana Hadzija
pa bi zasluzila dostojnejse mesto v knjigi.

Stane Peterlin

FILM

ZAROTA.* Kako prijetno in ljubeznivo je navsezadnje, ¢e lahko na koncu
napisemo: x je bil slab in y je bil strahoten, vee drugo je e nekam slo.

Najljubeznivejse, kar lahko re¢emo za Zaroto, je to. da je bil Lojze Rozman
zelo dober in njegov kroja¢ odlicen. Ta oholi. brezdusni, plavelasi robot in
njegova elegantno krojena obleka, to je vse, kar nam ostane v spominu.

Ostali del filma se razvija pred naSimi o¢mi kot predstava ribjega haleta
za debelimi stenami akvarija. Mrzlokrvoe globokovodne Zivali se poganjajo in
razburjajo, odpirajo usta, se postavljajo v poze, ki izrazajo sovraStvo. ljubezen,
strah in nesigurnost, toda njihov ihtioloski Ziveéni ustroj je tako zelo razliten
od nafega, njiliovi problemi tako samo izklju¢no cerebralio zaznavni, da osupli
gledamo ta spekiakel bitij, ki imajo probleme, podobne élovedkim, ki pa defi-
nitivino niso ¢loveiki problemi. Njihova Koreogralija je zasnovana na prin-
cipil neke astralue matematike. na principu problema z dvema moZznima resit-
vama, izmed katerih eno iz politicuih ruzlogov vnaprej izloc¢imo. Kar ostane,
je ribja zaloigra s predpisanim sre¢nim koncem. Zaloigra, ker mora nekaj teh
nesrecnih navideznili bitij med predstavo upodobiti Zrive, srec¢ni konec pa je v
Zarotae, produkeija Viba film. Ljubljana 1963, Scenarist Primoz Kozak.
reziser Franci Krizaj.
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tisti re§itvi matemati¢nega problema, ki je nismo izloéili in ki izpoveduje veselo
vero, da se bo ribji zarod olranil, plodil naprej in po moznosti naselil vso
zemeljsko kroglo.

Skratka, film, ki se ne dogaja nikjer, med nikomer in zato — dovolj pra-
vicno — tudi nikogar ne zanima. Scenarij je zasnovan s tisto superiorno nepri-
zadetostjo do cloveka, ki se lahko porodi samo v atmosferi provincialnega
snobizma, v atmosferi, ki ne dovoljuje govorjenja o resni¢nih ¢loveskih stvareh,
ki so v tej provinci prisotne, vsakomur zaznavne, in zato po definiciji — iz
snobovskega sramu zaradi lastnega telesa, ki se mu ne more odre¢i — neele-
gantne, ampak predpisuje kot elegantno obravnave velikih, politi¢nih tem, li
jih ta provinca nikoli ni izkusila in Ki so prav zaradi tega za Sirokookega
provincialnega blaziranca tako fascinantne. Ta eksistenc¢na eluzivnost, to veéno
skrivanje lastne pozicije najve¢ doprinese ob¢utku zlaganosii in pozerstva.
Kadarkoli mislimo, da smo Kkon¢no nasli avtorjevo staliste, srecamo dvignjeno
obrv, utrujeno kretnjo in tisti ribji pogled, ki nam govori: Ah, kaj tole, dobri
moji, prek tega sem jaz Ze zdavnaj. KrleZijanska blaziranost, ki je Se toliko
manj simpaticna, kolikor je Ljubljana manjSa od Zagreba in slovenske drzavo-
tvorne izkuSnje revnejie od hrvatskil.

Ta histeriéna tendenca k samonegiranju je okuzila vso ckipo. Reziser se
je dobesedno razblinil v ni¢ na svojem rezijskem stolcku in pustil, da sta ga
tekst in kKamera vlacila s prizorii¢a na prizoris¢e. Kar se je nato dogodilo z
montazo, je Se ena Zalostna zgodba. MontaZzer, ki je pri Samorastnikih tako
temperamentno odrekal reziserju pravico do montaze lastnega [filma, je tudi
tu storil vse, da bi nase pritegnil pozornost. Kadri so zmontirani kapriciozno,
birez kontinuitete, z veliko ambiciozuosti in malo poslulia za vloego maontaZze.

Tezko je govoriti o igralcih. Nobeden ni bil slab, toda razen Lojzeta Roz-
mana, ki sta ga vodila njegova srefna zvezda in njegov igralski instinkt, v teh
pogojih enostavno niso mogli dosti ved kot govoriti svoj tekst. Telst, poln
drobnih nepotrebnih jezikovoih kapricioznosti. In konverzacijski jezik! In
vendar te ljubim, dekle! Pravi Dare Ulaga za Stelko DrolCevo, svojo bivio
zeno, potem ko sta se vroce skregala.

Sita sem tega! Svojega moSkega hofem in ne maram gospodarja, da mi
bo vsak ¢as segal pod odejo — pravi nekje Stefka Droléeva.

Takénega pavialnega. destiliranega, intelektualnega igrackanja s kvanta-
njem in erotiko je v filmu vec. Nekje Dare Ulaga v svoji funkciji usluzbenca
Agencije zahteva od svoje bivie zene skrite dokumente. Vidimo, kako papirji
— dovolj nespretuo — padejo v gros plan, nanje se najprej vrze zenska roka. nato
Se moska. Cez trenutek zaéne moika roka lesti po Zenski navzgor, vidimo kako
se dotakne lica, trenutek izlorsirane napetosti in nato Zenska divje — predivje
— za gros plan — sune z glavo in vstane.

Zakaj vse to? Zakaj v teh dveh ubogih, Ze zdavnaj izgorelih pogoriscih
umetno vzdrzevati neki hladen plamen? Pateti¢en poskus pad, da se shematino,
dehidrirano dogajanje s tem praznim mahanjem z erotiko nekoliko garnira.
Toda kako klavrna, brezosebna, delibidizirana erotika in kako nespretno de-
janje! Dobrosréni gledalee, ki bi se v svojem zaupanju Se pustil pouliti o
stvareh, ki jih ne pozna, o navadah velikega sveta, je tukaj ze bolj doma. nje-
gova skromna vsakdanja praksa uéi, da se mofki in Zenska vedeta drugace.
In ¢ée bo iz tega drobuega preizkusa sklepal o vrednosti ostalih elementov tega
[ilma, se je po mojem mnenju dokopal do koristne metode.

1053



Kadar se filozofski misleci lotijo umetniskeza dela. je pogled nanje prav
ginljiv. Njihovi mogotni, analititni moZgani. vajeni posuenih abstrakeij in
lozicnega ukrepanja, se vedejo kot dobrodusni sloni, ki so odlofeni. da bodo
plesali menuet, zlozen za graciozne mitke. Kadar je potreben dolg korak in
dostojanstvena poza, takrat jim njihova masivnost dobro sluzi, toda pri hitrih
obratih in dekorativaih figurah jim z elegaunco pohaja tudi potrpezljivost. Cemu
vse to? Smisel vse igre je vendar, da pridemo iz enega konca dvorane do dru-
gega. po najkrajsi poti, ali ne?

Aleksander Colnik

Ob Tilmu V SPOPADU* Film V7 spopadu — ki ga je po scenariju Ane
Marije Cur za podjetie Bosna [ilm posnel slovenski reZiser Joze Babi¢ — je
spet produkt tiste oblikovne zmote. ki je v zadnjem ¢asu postala za nas dan-
danuafnji liln skoraj tipi€na. saj se je zaCela spreminjati Zze kar v specificen
filmski zanr, Ta pojav se mi zdi za pricujoce druzbeno podnebje dovolj simpto-
maticen, da ga velja podrobneje razcéleniti.

Osnovna karakteristika omenjene zmote bi se dala najlazje strniti v pojmih
kot so [ormalizem, abstrakinost, neavtenticnost, Tu nimam v mislih razkoraka
med lilmsko estetsko -oblikos in filmsko svsebinos. Formalizem tiéi Zze v
abstraktni percepeiji sveta, ki ga film Zeli oblikovati. Ta svet se namrec pojavlja
in deluje po dolocenili zakonitestih ¢istih oblik, po logiki in aksiomatiki geo-
metrije. je povrSinski in splosen: ne pozuna nikakrine globlje notranje dileme
in dinamike, nobene iz tega izhajujoce specilike; ost, ki skusa vzdeti filmu
pridevel Kritiénosti, je do kraja uniformirana in neresni¢na. Cetudi se v insti-
tuciji, ki jo sestavljajo in oblikujejo do kraja uniformirani ljudje, pojavi res-
nic¢en problem. se bo ta najbrz pojavil pod uniformo, znotraj teh uniformiranih
institucionalizirancev, in samo tak bo imel veljavo in tragicen ucinek tudi
navzven, na ustoliceno hierarhijo in splodno dinamiko institucije, saj bo izraz
resnicno cloveske, prave zgodovinske potrebe. Sleherno preseganje te shieras
hijes in odtujenusti pa je sicer onemogodceno. Stevilni nadi filmi pa so pokornt
pozorni samo na fizikalno, vnanjo dinamiko in konfliktnost dane uniformirane
institucije, ki se ji, kot nam skuSajo dopovedati — menda pravi pricujoci svet,
ki v njem zivimo.

Na Slovenskem je abstraktni in odtujeni svet teh formalnih odnofajev prvi
nacel Bogtjan Hladnik s Peééenim gradom. Svet je grd in bolan, ker je zmeha-
niziran in reificiran in ker nima posluha za intimno ¢loveiko vrednoto. Intimna
Clovetka vrednota zategadelj zbezi na samotno morsko obalo in poskuSa Ziveti
sama iz sebe. Prenehia biti to, kar je bila: ker se s tem grdim svetom ni spo-
prijela in se uresni¢ila v njem. je postala — lo¢ena od sveta, ki jo je determiniral,
sama zase — formalna vrednost, Ce pa se odreka dialekti¢nemu odnosu, se
vsestransko razvrednoti. Isto se zgodi z grdim in bolnim svetom: sam v sebi —
kot ena plat kouflikta, ena replika iz dialoga — je zakljudena in sama v sebi
pomirjena formalna vrednost, nekakina metafizicna konstanta.

Pretnarjevi Samorasiniki so to motivno izhodid¢e poglobili: svet je dosledno
razdeljen na rablje in Zrtve, na pokvarjene seksualne slabice, ki so na zunaj
tirani samozavesti, nepokvarjene nedolznosti: ta pa je v odnosu do zgornjih v

* 2V spopadue, produkeija Bosna film. Sarajevo 1963. Scenarist Ana Maria
Car, reziser Joze Babic.
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