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Slmfonlja Vecnega hrepenenja
» Rusalka« nimg pomanjkljivosti, temveé je mojstrsko delo genija,
ki se je rodilo v najbolj sreénih trenutkih njegovega tvornega zanosa.
(Iz lista »Narodni divadlo«).

Kako toplo je loveku, kadar se v srebrni mesedini sredi loga po-
topi njegova du$a v pravljiéno tajinstvenost neznanih prirodnih sil in
ga z mehkim valcvanjem in utripajoéim zvenenjem obdaja ¢udezna
poletna ned, polna zvezd in prepolna skrivnostnih $epetov. In &e
posludad glasbo Dvofakove Rusalke, ima$ prav takien oblutek po-
letne nodi, v kateri skozi lahni soj prozorne mesz¢ine kot zasanjan
zagleda$ v brezbrezni dalji, mehko in skoraj nezaznavno, kakor dih
nezno valovanje breztelesnih vilinskih bitij, v uho pa ti Yepelejo
skrivnostni $umi, prelivajodi se v bozajoée melcdije, Zuborede kakor
stedendki, ki so potajno privreli iz osréja zemeljskih globin. Nehote
prisluhne$ $epetu lahno vzburkanih valov, Selestu drevesnih krosen;j
v podrhrzvanju pomladnih sapic, presnavljajodemu se utripu diha-
joée zemlje, liriénemu vztrepetavanju vsemirja. Pravljico, ki jo do-
ivlja$ o¥arja $e lahen erotiden utrip, ki se omamno preliva od neznz,
globoko &ustvene otoznosti do sladke in drhteée opojnosti, od
diste predanosti pa do vrodih razzarjenih strasti. Kakor da bi skriv-
na ¢arobna moé¢ prebujala pesmi prirode in zajemala nenehne utripe
ivljenja ter jih spajala v precudezno simfonijo, v sozvodje, ki boza
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in hladi ¢lovetko dudo, ki ledi od ponizanja in krivic ranjeno srce!
Vse, kar je distega in plemenitega v Zivljenju, zdruZzuje ta glasbena
uvmetnina in &e ti je treba telazbe in zdravila ali tihega zadovoljstva,
prisluhni neskonénemu hrepenenju Dvotfakove dufe, ki zveni v
glasbi Rusalke s tak$no sugestivno modjo, da daje vsakokrat resni¢no
vtecho tudi nasemu hrepenenju.

.

Antonin Dvorak: Rusalka

Stari pravljiéni motiv vodne vile, ki si zaradi ljubezni do ¢&lo-
veka zazeli ¢loveske dule, pa je v tej ljubezni kruto prevarana, je
dal Dvorfdku inspiracijo za opero, polno prekmsmh liriénih mest,
pa tudi dram1t|éneg1 razvoja, ki pri¢a © moénem doZivetju Rusal-
kine tragi¢ne usode.

Libreto je 1. 1899. napisal Jaroslav Kvapil, ki je bil vedaj Ze v
prvih vrstih mlade éeSke pesniske generacije. V uvodu k prvi izdaji
je sam naznadil vire, ki jih je moZno zasi:diti v njegovem delu:
pripovcdko Undine m.m§kcg1 pesnika Friedricha de la Motte
Fouquéja, pripovedko Morska zena H. C. Andersena in starofran-
cesko pripovedko o Melusini. Iz tega je razvidno, da je motiv sam
na scbi star in da se ponavlja pri raznih narodih. Ravic operna
literatura obsega vrsto del s podobno in sliéno snovjo. Izni:d teh
naji navedemo Rusalko A. S. Dargomizskega (ki je sicer vsebinsko
dckaj razliéna od Dvcfakove) ter cpere Undine nemdk:ga kompo-
nista A. Lortzinga, ki sta edini $e ostali Zivi d> danes. Cetudi Kva-
pilov libretc po snovi ni izvirns delo, mu meramo to priznati za
njegovo pesnifke in dramatsko cbdelavo. Pesiv-dila se mu je zamisel,
dati libretv nastrojenje &eske pravljice, kakor ga najdemo pri Nem-
covi in Erbenu. To se javlja v gledanju tragiénega razvoja dogaja-
nja v ludi spravljivosti in sofutja. Zato dobi tudi negativen lik del
dobrega jedra in njegzva dejanja so cpravidena z motivom neiz-
beZnosti uvsods.

Ljubezen Rusalke in princa je posledica vzajemne privlaénosti
dveh bitij, ki ju je narava postavila nezdruzljivo vsaksebi. Ne

/
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moreta se zdruZiti v /xvl)cn)u in se spojita v smrti; vee, kar ti dve
osrednji postavi obkroza, Cuti z njima in zanje dela, toda vsakdo
na svoj nadin. Na Rusalkini strani vidime povodnega moza, Jezi-
babo in vile, na strani princa pa lovca, oskrbnika, kuharéka in do
neke mere tudi samo kneZno. Tuja knezna, ki je cd vseh likov v
pravljici najmanj simpati¢na in najmanj izdelana, zavrne princa,
kmalu potem ko ga je bila pritegnila k sebi in s tem zvifuje nedo-
slednost svoje pojave — vendarle s tem nchote pomaga princu, ker
napravi njegov povratek k Rusalki razumljivejdi, poleg tega pa Ze
pokaze na prepad med samo seboj kot ¢loveskim bitjem, in med
svetom priroednih ¢arov, v katere je uklenjen tudi princ, brz, ko
se je priblizal Rusalki. Dramatski konflikt torej raste iz dotika
dveh svetov, ki se zaman posku$ata zbliZzati. Narava jima to pre-
poveduje. Rusalka in princ umrcta, ker sta se hotela zoperstavljati
njenemu zakonu.

Poznanje scene je omogodilo Kvapilu, da je lahko v svojem
tekstu ne samo plastiéno razélenil posamezne prizore in vsakemu
dal doloden izraz in nastrojenje, temveé da je v njem lahko raz-
predel bogat tck Sirokega, vedinoma ercti¢nega lirizma, ne da bi
dal &utiti (razen mogode v tretjem dejanju) kako malo je v libretu
pravega dramati¢nega vzgona. Lirizem v Rusalki ni le dopolnilo
dramati¢ne konstrukcije, temveé je sama secbi sredstvo izraZanja.

S komponiranjem Rusalke je Dvordk zadel 21. aprila 1900.
Njegovi prijatelji porcéajo, da je delal z velikim zanosom.. Delo
mu 1c $lo naglo od rck, tako da e bila partitura I. dejanja 27.
junija dokondana. C:la opera pa je bila dovriena 27. novembra
istega leta, torej v dobi komaj 7 mesecev.

V glasbenem izrazu Rusalke najdemo jasne znake stila, ki se je
redaj zacel uveljavljati pod imenom glasbenega impresionizma. —
Zaletek tega stila najdemo Ze v drugem ciklu Slovanskih plesov,
zlasti moéno pa v Dvordkovih simfoniénih pesnirvah, ki so narav-
nost napoved glasbe v Rusalki in to ne le harmonsko, temvéd tudi
po iskanju novih zvoénih barv. Ti novi barvni uéinki v Rusalki
niso sami secbi namen, temve¢ so vazno sredstvo izraZanja.

Dramatiéno - glasbena struktura te opere zdruZuje motiviéno
prekomponirani stil novo - romantiéne opere s starejfim slogom
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opere z zaklju€enimi glasbenimi tockami (arijami, prizori itd.),
organiéno enoto. Tako je nckaj mest uglasbenih v pesemski obliki,
n. pr. Rusalkina pesem mesecu, arija povednega moza v II. dejanju
in obe sceni gozdnih vil. Ti posamezni zakljuéeni odlomki se spa-
jajo ’z drugimi, ki so svobodno zgrajeni iz temeljnega  motivicnega
materiala, kot so n. pr. Rusalkini ariji v IL. in ITI. dejanju, prinéevi
- ljubezenski spevi, duet princa in kneZzne, slavnostna glasba v IIL
dejanju 1. dr.

V Rusalki zasledimo princip vedilnih motivov, sicer prevzet
od Wagnerja, ki ga je pa Dvofdk razvijal dalje v samostojnem
smislu. Vodilni metiv Rusalke n. pr. ne ilustrira vedno enako njene
pejave, temved predvsem dramo Rusalkine ljubezni do ¢loveka. Tej
je dal komponist enoten motiviéen temelj. Pri drugih motivih opa-
zimo, da izrazaj> pripadnost dolodenih oseb k skupnemu Zivlju.
Tako je eden najvaznejsih motivev cele opere motiv vodne modi
in vodnega ara.

e
-‘y,,{;%” ~

Ta motiv dolo¢a ne samo Rusalko kot del vodnega Zivlja, tem-
ve¢ tudi povodnega moZa kot vladarja vodnega kraljestva; in $e
izraZa pozneje isti metiv neodoljivi ¢ar, ki vabi princa.

Kakor je Rusalka osrednja postava cele pravljice, tako je tudi
njena tema ena cd temeljnih in osrednjih prvin v glasbeni gradbi
opere in sz pojavi z¢ v kratki predigri.
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Princ nima samostojnega motiva, vendar se karakteristi¢no veze
k njegovi usodi téma iz lovéeve melodije (za sceno) v 1. dejanju.
Pa¢ pa ima lastne motive knezna kot protipol Rusalke, Vsa pri-
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rodna pravljicna bitja (povodni moz, Rusalka, vile, jezibaba) so
povezana z enotnim kratkim ritmiénim motivom.
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Pri pregledovanju partiture torej opazimo kljub popolni svo-
bodi, ki se je je drzal Dvordk v razvijanju svoje bogate glasbene
fantazije, logiko in red. Car Rusalke ni v detajlih, temved v sili
celotnega dojma.

V glasbi Rusalke se niza melodija na melodijo, ena lepa od
druge. Harmonije so sveze in bogate. Dvordkovo mojstrsko instru-
mentalno tehniko kae bogastvo barv in zvoénost odtenkov. Pred-
vsem pa je mo¢ Rusalke v njeni pesnidki in glasbeni lepoti. Tako
je postala za »Prodano nevesto« najpopularnejfa &eika opera.

+

V &ast Ljubljanskemu Narodnemu gledali$é¢u lahko $tejemo, da
je bila prva inozemska predstava Rusalke |. 1908. v Ljubljani, pod
taktirko kapelnika Hilarija Benitka, z Marijo Collignonovo kot
Rusalko in Orzelskim v vlogi princa. Uspeh je bil le medel. Zato
pa je bila tembolj navdudeno sprejeta I. 1912. pod Vaclavom Tali-
chom, z Marijo Sevéikovo v partiji Rusalke, Francem Kramperjem
kot princem, ki je tudi reZiral ter Josipom KriZajem kot povodnim
mozem. Takratna kritika je pisala, da je predstavljala uprizoritev

Rusalke vrhumec sezone. Po O. Soureku — D. Pertot.



Zivljenje in delo A.Dvoraka

Anton Dvorak se je rodil 8. septembra 1841. leta v Nelahozevesi
pri Pragi kot sin preprostega vaskega krémarja. Poklic je najprej
nasledil po svojem ocetu, nato pa je kmalu iz veselja do glasbe zacel
igrati po gostilnah za ples. Leta 1857. je odfel na slepo sredo v
Prago, kjer so ga sprejeli kot violinista v neki manjsi orkester,
istodasno pa se je vpisal tudi na orgelsko $olo. V zelo tezkih gmotnih
in zivljenjskih razmerah je Solo dovrsil, dosegel na konénem natedaju
drugo nagrado in dobil nato leta 1862. angaZman kot violinist v
operi. Leta 1873. so izvajali v Pragi njegov Hymnus za me8ani zbor
in orkester, ki je dosegel ogromren uspeh in vsesplo$no priznanje.
Z njim je tudi opozoril nase skladatelja Brahmsa, ki ga je odtle)
podprl s svojo besedo in uglc.dom Ko so Dvoraku podclili ved-
letno drzavno $tipendijo, je usropll iz opernega orkustra in se po-
svetil izkljuéno zasebnemu delu in kompoziciji. Cez as je sprejel
mesto profesorja na praskem konservatoriju. Medtem si je s svojimi
deli Ze toliko utrl pot v svet, da so ga leta 1891. pozvali celo v
Ameriko, kjer je do leta 1895. deloval v Newyorku kot ravnatelj
amkaﬁn]cga nacicnalnega konservatorija. Po njegovem povratku
v domovine so ga Kondno imenovali za direktorja praskega konser-
vatorija, kjer je ostal do svoje smrti 1. maja 1904. V poslednjih
letih je bil za svoje delo deleZen najvijih polastitev in odlikovan
in to ne samo doma, temved tudi v tujini. Podelili so mu dastni
'doktorat pratke univerze in celo najznamenitejfe anglelke visoke
Sole v Cambridgeu. Njegov protektor Brahms mu je preskrbel za-
loZnika Simrocka, ki je tiskal domala vse njegove skladbe.

Dvorak je gradil svojo glasbo iz osnov &eske narodne glasbe.
Njegova tonska govorica je dista in jasna, predvsem pa nahajamo v
nji neizérpne vrelce melodij, porojenih iz Cistega slovanskega ob-
¢utja. Med sodobniki je veljal za zlasti velikega mojstra instrumen-
tacije. Med njegovimi $tevilnimi deli so dosegli menda najiir$o po-
pularnost njegovi znadilni »Slovanski plesi«, ki jih je festnajst po
$tevilu. Za njimi ne zaostajajo »Legende«, »Moravski dvospevi« in
izmed sedmih simfonij zlasti ¢udovito delo »Iz novega sveta«, ki
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ga je zloZzil v Ameriki. V komorni glasbi je ustvaril veé kvartetoy,
kvintetov, serenad, zelo znane pa so tudi njegove uverture »Kar-
neval«, »Othello«, »V naravi«, »Husitska«, »Moj dan« ter simfo-
niéne pesnitve »Povedni moZ«, »Zlati kolovrat« i. dr. Na koncert-
nih sporedih se tudi mnogckrat izvajata njegova koncerta za violino

Antonin Dvorak

in koncert za violondelo. Ob teh skladbah je treba omeniti $e veliki
oraterij »Sv. Ljudmila«, kantatc »Mrtvadki #enin«, »Stabat mater«,
»Tedeume« in »Psalm 149«

Poleg svoje najbolj znane opere »Rusalke« je napisal $e par
drugih: »Kralj in oglar«, »Vanda«, »Trmoglavec«, »Jakobinec«,
»Vrag in Kartra« in »Armida«. Leta 1937. so na8li v njegovi zapu-
$¢ini $e opero »Alfred Veliki«, ki jo je prvi oddajal praski radio.

|
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Nekaj rezijskih misli k vprizoritvi Rusalke

Pravljica sama po sebi je Ze v vsem svojem bistvu pravi odrski
otrok. Samo ta more v resnici gledalcu pri¢arati iluzijo pravega
glcdali§kcga ustvarjanja. Gledalid¢e si je kot umetnitka panoga
ze od vsega zadetka zastavilo najbolj vzviSeno nalogo, ki jo more
v Zivljenju izpolnjevati samo Cista umetnost: poseti v clovetko
notranjost in plemenititi njegovo duSevnost. Pravljica, ki vsebuje
najvel tople prisrénosti in miline, lepote in &ustvene razgibanosti
ter ¢arobne barvitosti okolja, ki doveka oplajajo, je na]bo]| pokli-
cana, da s svojo poezijo vzdrami najplemenitej$a Custva, ki so
v sleherni dusi pa se jih ¢lovek zave Sele takrar, kadar ga TJ)aijO
bogati vrelci m.pomanih vrednot notranjega do&ivetja In &e taksni
pravljici dodamo $e odgovarjajofo glasbo, kakor se je v danem
primeru posrecilo Kvapilovi pesnitvi, zajamgjo ¢loveka resniéni
trenutki srede in zadovoljstva.

Reziserju nudi pravljica kot je »Rusalka«, nadvse prijetno
delo. Ni v njej tistth ble$¢edih prizorov, v katerih more reziser po-
kazarti oblikovno zmogljivost mnoZice. Skrivnost uspeha »Rusalke«
uci v tisti tihi, majhni in obcutljivi kamrici, ki sprejema in tehta
odtenke &lovetke dufe, ki zadrhti od nenadne srede, kadar vanjo
posije topli Zarck in se spet skréi v boledini in jode, kadar jo zagr-
nejo temni oblaki. Prav zato je vsa teza dobre izvedbe prvenstveno
na pevcih - igralcih, ki morajo odpreti sréno kamrico na steZaj, da
lahko z vso obéutljivostjo svoje dule dojemajo glasbo, ki jim za-
zveni v ulesih. ReZiser je v tem pogledu samo vodnik, ki mora s
$irokim obéutjem do predpisane glasbe in z vso svojo tenkodutnostjo
voditi pevéevo oblutje ter ga usmerjati v pravilno dojemanje: iz-
vle¢i iz njega kar najve¢ doZivetja, kjer ga je premalo in uravno-
vesiti ga tam, kjer ga je v pevéevem zanosu prevel. Dejanja v
»Rusalkx« ni tollko — vsaj v dramati¢nem smislu ne — da bi
mogla Ze vsebina sama vzbuditi pri gledalcu tisto pozornost, ki bi
ga skozi vso predstavo priklcpala nase. Brez igmlske notranje
napetosti in najglobljega Custvenega dojemanija glasbe in vsega odr-
skega doga;an.;a, ki terja od pevca, v »Rusalki« bolj kot v marsika-
teri operi najvi$je zahtevnosti, bi postale osebe na odru samo blede
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in nezanimive figure, ki bi v svoji neizraznosti zamogle tudi dolgo-
Casiti. Zato za pravilno izvajanje Rusalke ni v tolik$ni meri vaZm
slog dela, ki ga v pravljicah lahke polmu;cs‘. bolj s svojo veé ali
manj bujno fantazijo, kot pa izvajaléevo LUtiO v vrednoti pravil-
nega dozivljanja, pa bodisi pri pevcu, reZiserju, dirigentu, indtru-
mentalistu ali pa _pri delaveu v tehni¢nem ansamblu.

Kar se pa ti¢e zunanje rezije, nudi prav »Rusalka« z vsemi
svojimi fantasti¢nimi prigodami kar nalvcé vpogl"dq v zakulisne
delavnice. Predvsem prihajata semkaj v poltev inscenacija in raz-
svetljava. Inscenacijo smo chdrali isto kakor je bila pred leti, in
ki v danih razmerah $¢ najbolj odgovarja u.hnu.m zmogljivosti
mscg*t odra. Lepa je v svoji stiliziranosti in ker je $¢ dobro ohra-
njena, ni bilo s popravili prevelikih streskov. Razsvetljava v »Ru-
salki« je zele vazna, ne samo zaradi zunanjih luénih efektov temved
sodkrepuje tudi dejanje samo. Menda v nobeni operi ali vsaj v
malckateri, ne spremlja dogajanja v glasbi in na odru tako nepo-
sredno kot prav pri »Rusalki«. Zivljenje, ki se cdigrava v dudah vil,
Rusalke, povodnega moza, princa, knezne in Jezibabe, smo prika-
zali tudi s svetlobnimi efekti. Take imajo vile in Rusalka svojo
modro lué¢, ki naj povdarja tajinstveno Zivljenje meseca, vode in
gozdov, povodni mo% zeleno barvo vodne globine, “JeZibaba pe-
klensko rdedo lué, ki je pogubila vodno vilo Rusalko, ker jo je s
¢arovnitko modjc spremenila v' élovetko bitje; v drugem: dejanju
pa sprcm!ia kneZzno svetlej$a rdeda lué, ki poudarja strastnost in
razvrat, do¢im nedolzno Rusalko, kot nevesto, obseva dista belina,
princa pa. ki niha med Rusalko in kneZno, osrednja rumena lué,
ki se nagiba k obema odtenkoma, v tretjem dejanju pa, ko usoda
spoji princa in Rusalko, oba obliva skrivnostni soi nodi, ki ustvarja
slutnjo poslednje noéi. V to pravljiéno prelivanje barv pa sovpada
scnéni vzhod in zaton, svetle zvezdnate in temne, oblacne nodi,
valovanje vode, plapolanje ¢arovnidinega ognja, roke Rusalki-
nith druZic, svetle odi sove, nevihta z bliski, vetrem in gromom,
od svetilk osvetljeni park ter okna razsvetljenega gradu. Skozi ta
bomo tokrat videli silhueti princa in kneZne v strastnem objemu
ter razotarano Rusalko; v trenutku, ko je vse najbolj veselo. Prav
s tema silhuetama, ki podértujeta kontrastno razpoloZenje v gradu,
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hodem v teh vrsticah povdariti, kako vazno vlego ima v operi raz-

svetljava, s katero je modi dati poudarck tudi vsebini, Ni t naj-

vaznejdi reziser, ki doloda in uravnava lué, pa¢ pa zavisi pravilnost

izvedbe od vestnosti razsvetljada, ki mora poleg strokovne naobra-

Yenosti in iznajdljivosti' imeti tudi vpogled v vsebino odrskega dela

in tenkodutnost, kakor jo morajo imeti vsi gledali$ki poustvarjalci.
*

V bolj$e razumevanje-opere »Rusalke« naj opozorim, da izmed
¢lovedkih bitij v tej pravljici nihée ne vidi in ne sli$i povodnega
moZa, zato prindevi gostje v drugem dejanju ne reagirajo na nje-
govo petje, kakor ga ne vidi princ, ko na koncu drugega dejanja
potegne Rusalko v vodnjak, vidi pa samo Rusalko, ki je izginila
v globodino. V tretjem dejanju pa vendarle slidita in vidita povod-
nega moza oskrbnik in kuharéek, kar pa ni logi¢no, kvedjemu &e
bi si to hoteli tolmaditi tako, da ju je prisotna ¢arovnica urodila.

75l

Vsebina »Rusalke«

Prvo dejinje. Lepa Rusalka Zivi v svojem prelestnem vilinjem
svetu sredi temnih gozdov cb zelenem jezeru v druzbi svojih sestric
in starega stricka, povodnega moZa. Neko¢ pa najde do njencga
jezera pot mlad princ, ki mu je ta ¢arni- koS¢ek sveta tako vied,
da se odtlej &e$ée hodi sem kopat. Rusalka se vanj zaljubi, a ker je
naproti princu le kakor hladni val, ne more ¢utiti toplote njegovih
objemov in uZiti sladkosti njegovih poljubov. Odslej Zivi v nji le
ena sama Zelja, da bi ji bilo dano postati ¢lovek in tako doseci
izpolnitev sanj ljubefega srca. V tihem poletnem veleru druge
gozdne vile rajajo po tratah, Rusalka pa sedi na vrbi in tozi me-
secu in povodnemu moZu o svoji ljubezni in o svojem hrepenenju.
Povodni moZ jo svari pred nehvaleZnostjo in nestanovitnostjo ¢lo-
vetkega srca. Rusalka ‘pa ga ne sluda, temveé prosi v svojem ne-
ute$nem hrepenenju darovnico JeZibabo pomodi. JeZibaba jo's ¢ar-
nim lekom izpremeni v &lovesko bitje, v lepo, preprosto deklico,
ki pa naj jo v novem Zivljenju spremlja:prekletstvo ve¢nega molka.
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Ce bi se pa kdaj razodarana vrnila k vilinjemu jezeru, ne bo smela
ve¢ v druzino rusalk, temveé naj se-izpremeni v smrtonosno, po
mocvirju blede¢o ve$¢o. — Princ pride na lov, najde v gozdu
prelepo nemo deklico, jo na prvi pogled vzljubi in odpelje na
svoj grad.

Drugo dejanje. Ob nemi Rusalki postane princu kaj kmalu tesno
pri duli. Uganka njenega izvora ga vznemirja, ne obluti prav njenc
ljubezni, zakaj njeni pol]ubx so mrzli in objemi hladni. Sploh mu
postaja to Cudefno bitje iz dneva v dan bolj nerazumljivo. Tudi
kuharéek in grajski logar Sepetata o Rusalki ¢udne redi, meneé, da
je urekla princa. Tuja kneZna, ki je prifla z velikim, sijajnim sprem-
stvom na dvor v obiske, bi jo rada izpodrinila iz prindevega srca.
Princ res podleZze njenim ¢arom, pczabi na Rusalko in omamljen
pade pred kneZno na kolena. Nemi in nemcéni Rusalki presune
srce neizmerna bol, ko spozna, da z vso svojo ljubeznijo ne more
privezati princa nase. Jokaje potozi povednemu mozu v grajskem
ribniku svojo nesrefo, ker ni dosegla blaZ:nstva’ éloveske ljubezni
in jo sedaj ¢aka grenka usoda blodne vedée. Povodni moZ napove
v svoji jezi nezvestemu princu skcrajnjo Zalostno smrt, a tuja
knezna ga brezsréno zapusti.

Tut;c dejanje. Carovnitina stradna kletev sc uresni¢i. Rusalka
prinafa smrt vsakomur, ki sc ji pnblua. Obenem i ]eZibaba
izrodi bodalcc, s pomcé]o kateizga bi ji bilo mogode oprati s sebe
prekletstve, e bi z njim zadala smrt llubllmcmu princu. Rusalka
pa ga node pogubiti, temved raj$i vdano ncsi tezo svoje krute usod*
in zazene bodalo v jezero.

V temnem gozdu ob zelenem jezeru spet rajajo vodne vile. Sem-
kaj prideta kuharéek in gm;skn logar, da bi pri Jezibabi nafla
zdravilo za bolnega princa, ki gine od hrepenenja po Rusalki. Ca-
revnica ju zapodi., Kenéno pride, od dudne sile gnan, tudi sam
princ:v gezd. SVO]u krivdo opere in hrepenenje utedi s smrtjo v
Rusalkinem objemu.

Nad njima lebdi otoZna senca vrol: zaZeljene, a v svoji popol-
nosti nikeli dosegljive &loveske srede.
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® GLEDALISKE NOVICE

Zagrebdka Opera je 15. sept. t. l. otvorila novo sezono s Sme-
tanovo »Prodano nevesto«. Nadaljnji repertoar bo ¢érpala iz na-
slednjih del: Lisinski: »Porin«, Baranovi¢: »Turki gredo«, Odak:
»Dorica plefe«, Konjovi¢: »Koftana«. 1z &eskih del poleg Smeta-
noeve »Prodane neveste« Janadkovo » Jenufo«; izmed ruskih oper:
Musorgskega »Sorolinski sejem« in »Beris Godunove, Borodina
»Knez Igor«, Rimski- Korsakova: »Car Saltan« in »Snegurodko«
ter Cajkovskega »Evgenij Onjegin« in »Pikova dama«. Iz tjih
dzl: Beethoven: »Fidelio«, Bizet: »Carmen«, Puccini: »Tosca,
Massenet: »Mancn«; Mascagni: »Cavalleria Rusticana«, Leoncaval-
lo: »Pagliacci«.

Balet: Hristi¢: »Ohridska legenda«, Balakirev: »Tamara«,
Rimski-Korsakov: »Scherezada«, Stravinski: »Petruska« in »Ptiéji
7ar«, Prokofjev: »Sut«, Hadaturjan: »Tancovalna svita«, Schu-
mann: »Karneval« in Ravel: »Bolero«.

Direktor zagrebike Opere je dirigent Milan Sachs.

¥

Becgrajska Opera je otvorila svojo sezono s Smetanovo opero
»Prodana nevesta«. Svoj nadaljnji repetoar bo ¢rpala Se iz nasled-
njih slovanskih del: Glinka: »Ivan Susanin«, Smetana: »Dve vdovi«
in »Poljub«, Borcdin: »Knez Igor«, Cajkovski: »Evgenij Onjegin«
ter DzerdZinskega: »Tihi Don«. Od tvjih del bode vprizorili »Se-
viljskega brivca«, »Cavallerio rusticano«, »Traviato«, »Trubadur-
ja«, »Wertherja« in »Figarove svatbo«. Balet bo nadtudiral Cho-
pinovo »Silfido«, Dvofakove »Slovanske plese« in Hristicevo
»Ohridsko legendo«.

Direktor beograjske Opere je kemponist dr. Oskar Danon.

Izdajatelj: Uprava Slovenskega narodnega gledalif¢éa v Ljubljani. — Ureja
urcdnidki odbor. — Tiskarna Maks Hrovatin. — Vsi v Ljubljani.
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