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EL REALISMO DE LANOVELAESPANOLA
Branka Kaleni¢ Ramsak

Abstract

El objeto de estudio del presente trabajo es el andlisis del realismo que se manifiestaen la
novel a espafiol a desde sus inicios medieval es hasta la actualidad. La pregunta de partida tedrica ha
sido: ¢por quélanovelaespariolahaofrecido alaliteraturauniversal sus mejores gjemplos cuando se
havestido detrgjerealista? Yaen susorigeneslaficcion narrativaespariola soliaunir elementos cultos
y populares, lo real y lo irreal tifiiéndose constantemente de los distintos matices del realismo. El
articulo intenta puntualizar algunos parametros histéricos y literarios y dar ciertas respuestas
adecuadas, recorriendo generalmente lahistoriadelanovel aespafiolay destacando algunos momentos
decisivosen sudesarrollo - lanoveladel Siglo deOro, e Quijotey sobretodo lanoveladelaposguerra
del siglo XX.

1. INTRODUCCION —REFLEXIONES GENERALES

Todanovelase mueveentreloreal y loficticio. Si escierto quelaliteraturacrea
unarealidad, que no es un apéndice de larealidad que la vivimos, no lo es menos que
larealidad novel escahareproducido siempre con més o menosfidelidad larealidad del
mundo.

¢Cudl eslarelacion entrelarealidad y laficcién?, o mejor dicho, ¢qué parte de
ficcion hay en larealidad, y qué parte de realidad hay en la ficcion? Calderon de la
Barca dice en la escena X1X de la Jornada segunda de La vida es suefio:

¢Quéeslavida? Un frenesi.
¢Quéeslavida?Unailusion,

una sombra, una ficcion,

y €l mayor bien es pequefio,

gue toda la vida es suefio

y los suefios, suefios son. (VV 2182-2187)

Porque la palabra “ficcion” significaba tradicionalmente en espafiol “mentira’,
“simulacion”, solo mas tarde empez6 arelacionarse con “invencién imaginativa’, con
“ noveld’ o con “género novelistico”.

¢De donde nace la novela como texto de ficcion escrita? Antes de que se
constituyera la literatura narrativa escrita se habian acumulado los tesoros de las
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literaturas orales: leyendas donde se mezclan animales, hombres cotidianos, fuerzas
de la naturaleza, dioses, narraciones de grandes batallas guerreras, ciclos de cantares
de gesta destinados a ser cantados, etc. Remontandonos mas lejos, los libros sagrados
delalndia, laBiblia, las vidas de los sabios o de |os santos, |os cuentos arabes de Las
mil y una noches pueden ser considerados como |os antecedentes de la novela. Los
folcloristas rusos han estudiado las estructuras de estos cuentos y todas las
transformaciones que puede sufrir un simple motivo inicial, una situacién con dos o
tres personajes implicados a partir de la cual nacen multitud de variantes. Mircea
Eliade hademostrado quelaliteraturaoral —en susformas narrativas— se confunde en
suorigen con lareligién. Lanocion del mito haevolucionadoy hallegado aser sinénimo
de ficcion o creacion fabuladora que conserva como punto de partida, sin embargo,
una realidad vivida. La literatura oral narrativa constituye, entonces, una inmensa
memoria de la humanidad, recoge tradiciones y creencias, asegura €l recuerdo de
hechos notables y el culto a los héroes 0 a los dioses, fija lo verdadero y fabricalo
maravill 0so.

Lanovelacomo género literario ha experimentado grandes altibajosen suricay
largahistoria. Al principio, alo largo de muchos siglos, solo losricos podian permitirse
el lujo detener acceso alos manuscritos. ¢Quién, entonces, pudo leer textos deficcidn
escritay quién tuvo ese placer hasta el siglo X1X? Los nobles, los burgueses y sobre
todo sus mujeres, yaque alos hombres les seducian mucho méslacaza, €l libertingje,
los negocios o el alcohol. Solamente con la revolucién industrial del siglo XIX y el
ascenso de la burguesia como clase dominante, la novela logra establecerse como
literaturaelevaday culta.

Se ha recalcado a menudo la necesidad de evasion que anima al lector, quien,
buscando enfrentarse a la agresion del mundo cotidiano, lo sustituye por un mundo
ficticio que no es necesariamente bello y atractivo, sino, ante todo, coherente. La
novelacreaal mismo tiempo lasoledad y permite salir de ella; el lector puedevivir las
vidas posibles quele niegan su condicién social, su época, susinsuficiencias personales
o€ azar. El artedelanovelaesun arte delacomunicaciony no un arte del conocimiento.

En la actualidad la novela no se escapd a fendmeno de la masificacién. Los
tirgjes elevados, €l nimero de titulos nuevos cada afio y la fidelidad de un publico
considerable a pesar de la competencia de los medios audiovisuales y electrénicos,
testimonian delavitalidad delanovela. Sin embargo no le han faltado condenasliterarias
ni morales— los historiadores de la literatura destacan su agoniay anuncian su muerte
definitiva desde hace més de cien afios. Pero el publico lector sigue dandole
reconocimiento y sitio en lavida cotidiana.

Al final del siglo XX y enlaprimeradécadadel siglo XXI laliteraturaen general
y lanovelaen particul ar estén constituidas por un haz de fuerzas dinamicas, de materiales
gue no existen en estado puro y que actlian los unos sobre los otros. Ya Borges (1966:
90-91) entiende la novela moderna como “un juego de vigilancias, ecosy afinidades,

.. un orbe autébnomo de corroboraciones, de presagios’. En el &mbito cultural
posmoderno han desaparecido los conceptos intelectuales univocos y estéticos, por
eso lanovela debe ser producto de lacomplejarealidad pluridimensional.

146



2. BREVEHISTORIA DE LANOVELA ESPANOLA

Ya en sus origenes la ficcion narrativa espafiola solia unir elementos cultos y
populares, 1o rea y lo irreal vistiéndose constantemente de |os distintos matices del
realismo.

Distintos son los géneros de novelas que atraen al publico delossiglos XV, XVI
y XVII: la novela caballeresca (Libro del caballero Zifar como la primera novela
caballeresca espariola escrita ya en torno a 1300 y atribuida a un canénigo de Toledo,
Ferrand Martinez) que alcanza su auge con Amadis de Gaula (1508) de Garci
Rodriguez de Montalvo; la novela sentimental (la primeraes Servo libre de amor de
Juan Rodriguez del Padron en 1439); la novela morisca (La historia del Abencerraje
de 1551) que se afianza con Las guerras civiles de Granada de Ginés Pérez de Hitaen
1595; lanovelapastoril quetiene sumodel o arquetipico en Los sietelibrosdela Diana
(1559) de Jorge de Montemayor; y la novela picaresca que inicia su historia con
Lazarillo de Tormes en 1554, pero no se constituye como verdadero género hasta
1599 con Guzmén de Alfarache de Mateo Aleman.

Todos |os géneros narrativos mencionados se basaban en las historias irreales,
pero eran a la vez reflejos de épocas pretéritas y representacion de los tiempos
contemporaneos. Lavariedad de enfoquesy lamezclade rutinaeinvencion les permitio
diversificar sutematicaajustandolaalarealidad contemporanea. L oslectores pudieron
observar laimagen de un mundo heroico, ilusorio, ficticio y alavez real, cotidiano y
proximo de aquel en quevivian. Laposibilidad de refugiarse en laficcién para escapar
del vivir mediocre cotidiano bien es conocida a Cervantes que, uniendo lavariedad de
enfoques entre laficcion realistay la idealista en una simbiosis latente, engendré su
Ingenioso hidalgo don Quijote dela Mancha, laprimeranovelamodernadelaliteratura
occidental. El genio creador de Cervantes ha sido reconocido tan universalmente que
Ortega y Gasset (1983: 398), a principio del siglo XX, ha podido declarar: “toda
novela contiene a Quijote en su interior como una marca de aguas, como todo poema
épico contiene la lliada, como €l hueso de un fruto”.

A partir del Quijote la novela espafiola no ha sido otra cosa que una paida
sombradel reflgjo de lanovelade Cervantes, que algunas veces ha brillado més, otras
menos. Podemos estar de acuerdo con la opinion de Lionel Trilling (1961: 209) que
considera que hasta la actualidad ninguna novela haya superado a Quijote:

En cualquier género puede ocurrir que el primer gran gjemplo contenga
todo el potencial del género. Se hadicho quetodalafilosofiaesunanota
apie de paginaa Platén. Puede afirmarse que toda laficcidn en prosa es
unavariacion del tema de Don Quijote.

Laideade poder imitar al Quijote despuésde su publicacion parecetareaimposible
y absurda. La historia literaria, considera Juan Benet (Sobgjano, 2003: 133), no ha
hecho més que algjar el model o de Cervantes hasta hacerlo inalcanzable. Lo Unico que
los autores espafioles posteriores, sobre todo los de los siglos XIX y XX — Larra,
Galdos, Azorin, Pio Baroja, Unamuno, Valle-Inclan, Martin-Santos, Juan Goytisolo y
muchos otros — han podido hacer ha sido analizar, adaptar o comentar una o varias
lecciones que Cervantes nos ha dejado sobre el mundo o sobre €l arte narrativo.
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Con €l realismo decimonénico la novela espafiola ha intentado recuperar sus
glorias pasadas del Siglos de Oro; varios autores realistas y naturalistas intentan
materializar €l pensamiento de la revolucion industrial buscando sus historias en la
vida cotidiana de la clase burguesa. Entre ellos destacan sobre todo Benito Pérez
Galdésy LeopoldoAlasClarin. Despuésdelanovelatestimonial naturalista, lareaccion
abre paso alanovelaideadlista, simbolista

El principio del siglo XX o la Edad de Plata en la literatura espafiola es mas
favorable al ensayo, alapoesiay al teatro y menos ala novela que busca su identidad
en lasraices experimentalesdel Quijote (por g emplo, Miguel de Unamuno con Niebla).

3.LANOVELA ESPANOLA DE LA POSGUERRA

DespuésdelaGuerraCivil reaparece, aunque jamas hadesaparecido por compl eto,
el realismo tradicional delanovelaespariolaque esta presente desde susinicios épicos
medievales. Se confirmaen nuestro caso latesis formalista de Chklovski que lanueva
forma no aparece para expresar un nuevo contenido, sino parareemplazar alaforma
antigua que ha perdido ya su carécter estético. (Sobejano, 2003: 20)

José Ortega piensa que en el realismo de la novela espafiola de posguerra se
pueden distinguir dos corrientes. en la primera se incluyen aguellos escritores que
conocieron la guerra (Gironella, Delibes, Cela, Laforet, etc.) y cuyas obras se
caracterizan en general por el testimonio documental o por la velada criticaimpuesta
por la censura o €l conformismo del autor; la segunda corriente o la generacion del
medio siglo representan autores que en el drama de la Guerra Civil no participaron y
gue empiezan apublicar apartir de 1950. A este grupo distingue unamayor objetividad
critica, debida al aejamiento cronoldgico de laguerra.

Gonzalo Sobejano (2003: 13-20) considera que en el nuevo realismo de la
posguerra espafiol a pueden sefial arse tres direcciones que se manifiestan en lanovela:
lanovelaexistencial cuyo temaes laexistenciadel hombre contemporaneo; lanovela
social que trata €l vivir de la colectividad en conflictos; y la novela estructural o
dialécticaqueintentacriticar afondo |as estructuras tradicional es, desmitificandolasy
depuréndolas. ...

La primera direccion predomina en los narradores que se dieron a conocer en
los afios cuarenta, afios de infradesarrollo. La segunda direccion predomina en los
narradores que se dieron aconocer en |os afios cincuenta, afios de desarrollo incipiente.
La tercera direccién predomina en los narradores que se han dado a conocer en los
afios sesenta, afios de expansion econémicay ciertaliberalizacionideol égicay cultural.

La novela espafiola de las primeras décadas de la posguerra sufre de la
discontinuidad tipica de la novela moderna. En €l siglo XIX la novela expresaba la
omnipotenciay € individualismo del autor queen e siglo XX seconvierteenlaliteratura
sin autor, resultado de los cambios cientificos, socialesy culturales. Larelatividad del
tiempo y del espacio se manifiestan en la novela como desorden, o mejor dicho, un
orden gque no es el sucesivo y causal de lanaturalezay de la historia, sino:
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donde sejuntan laslegjaniasy se apartan las proximidades; donde el pasado,
presente y futuro experimentan retardaciones, simultaneidades y
anticipaciones, donde €l sujeto puede multiplicarse y la multitud queda
unificada en un haz subjetivo; donde pueden revelarse innimeras
perspectivas, emerger y sumergirse los mas variados pensamientos e
intuiciones, y albergarselasvocesmasdiversas, los estilos més diferentes.
(Sobejano, 2003: 21)

Mirando en particular el desarrollo delanovelaespariolade posguerra, todoslos
cambios mencionados ocurren muy despacio, paso apaso, y Siempre como testimonio
de un pdlido reflejo de lacotidianay dolorosarealidad.

3.1. Los afios cuarenta

DespuésdelaGuerraCivil espafiola, sobretodo por lasrazones politicas (también
la censurat) dificilmente podria surgir en la Espafia de la inmediata posguerra una
novela gque no fuese de latradicion realista espafiola. El aislamiento cultural mantiene
entonces alanovelisticaespafiolaa margen delarenovacion novelescaque en Europa
y Américallevan acabo los grandes maestros de la narrativa mundial como M. Proust,
A. Gide, F. Kafka, T. Mann, J. Joyce, A. Huxley, W. Woolf, W. Faulkner y otros mas.

Al terminar la Segunda GuerraMundial, habia seguido laexpul sion de Espafiade
las Naciones Unidas, laretiradade embajadoresy el bloqueo diplomético y econémico
de Espafa por parte de las potencias occidentales (1946). Desde los finales de los
anos treinta hasta los finales de los cuarenta se pierde en e ambito cultural espafiol
toda una generacion de autores, se trata en realidad de una “amputacion cultural”
(Neuschéfer, 1994: 10): unos fueron brutalmente asesinados (mas por laparte franquista,
menos por la parte republicana), otros murieron durante la huida o inmediatamente
después del final de la guerra, terceros fueron empujados a un penoso exilio que los
obligé arefugiarse en el silencio literario. Después de la Guerra Civil tenia que crecer
una nueva generacion creadora. Esta se levanta bastante répido a pesar del hecho de
gue durante afios los autores tenian que temer una represion violenta. No es casual
quefuese lanovelalaprimeraen larenovacion de un lengugjeliterario propio; un poco
mas tarde le siguieron el teatro y el cine.

Yaen 1942 Camilo José Celaempiezaarenovar deverdad los caminos novel escos
con el tremendismo (que é lo entiende como sanguinaria caricatura de la realidad) y
con lanovelaLa familia de Pascual Duarte —la violencia omnipresente vista desde la
prespectivadel individuo, delafamiliay de la sociedad, que buscalaevasion haciael
crimen y lalocura, todo dentro de un realismo extremo. Otras novelas de la época
también tienen como temas alienacion, soledad, escepticismo: Carmen Laforet, Nada
(1944), Miguel Delibes, La sombra del ciprés es alargada (1947), Aun es de dia
(1949), ElI camino (1950) etc.

1 Hans-Jorg Neuschéfer (1994: 10) utiliza el término el “discurso de la censura”.

149



3.2. Los afios cincuenta

En la década de los cincuenta comienza el proceso de normalizacién de las
relaciones diplomaticas entre Espafiay |as potencias occidentales y los frutos de esta
politica de apertura del régimen no se hicieron esperar. En los afios cincuenta Espafia
aspiraba, por tanto, asalir del aislamiento en €l que se encontraba después de unalarga
y hambrienta posguerra.

Santos Sanz Villanueva (1972: 43-44) hareducido las multiples razones, por las
cuales asistimos por esos afios a un cambio en la narrativa, a las sigueintes mas
importantes: salidade Espaiadel aislamientointernacional; mayor libertad y flexibilidad
delacensura; descubrimiento delanovelaextranjera(lanovelaneorredistaitaliana, la
novela norteamericana, € “nouveau roman” francés); progresiva tematica social (el
tema de la Guerra Civil va perdinedo importancia, ahora los jovenes novelistas han
tomado concienciade larealidad que los envuelve y se dedican adescribir o que ven,
de este modo el realismo objetivo se haimpuesto como una necesidad de expresion);
politica editoral mas abiertay maés certdmenes literarios (Nadal, Planeta...)

En aquellos afios del medio siglo se estaba preparando un auténtico renacimiento
de la cultura espafiola, sumida en una profunda somnolencia desde hacia ya més de
diez afios. Quizafueraen el terreno de la narrativa donde se estaban produciendo los
cambios mésimportantes. El medio siglo habiatraido aires de auténticarenovacion en
lanovela espafiola. En 1950 publicé Camilo José Celalanovela La Colmena, que, a
introducir el personaje colectivo, el uso delatécnicacinematograficaen lanovelay el
empleo de un lengugje coloquia basado en el argot madrilefio, revoluciond los principios
mismos de la narrativa espafiola. Si estamos de acuerdo con |os principios de Lucien
Goldmann que define la novela moderna con €l individuo problemético, desaparicién
del individuo en beneficio de la realidad colectiva 'y ausencia del sujeto, podemos
constatar que La colmena decididamente ha abierto camino hacia el realismo social.

Pero la obra de Cela no se puede considerar como un fendmeno aislado. Basta
recordar que en aquel mismo afio publicé Miguel Delibes su primeranovel arealmente
innovadora El camino y que poco después Luis Romero gané €l Premio Nadal con La
Noria, otranoveladetécnicainnovadoray amplio impacto social. Lanarrativadetoda
una década, el llamado realismo social o neorrealismo se estaba poniendo en marcha
en aquellos momentos y habria de dar muchos frutos muy importantes.

Casi obsesivamentelosjovenes novelistas, entre el recuerdo de unaguerracivil
en la que no participaron y un incierto futuro politico, intentan estudiar, analizar,
describir y explicarse a si mismos la situacion actual de su pais, su estructura social,
las consecuencias de la guerra, etc. Se adhieren, consciente o0 inconscientemente, a
una literaturatestimonial, comprometida, realista.

3.3. Los afios sesenta

Nuevas circunstancias de la década de los sesenta han transformado la vida
econdémicay social del pais que sigue su proceso de apertura al mundo extranjero a
todos los niveles de la vida publica. En el campo creador €l artista espafiol se siente
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alejado del compromiso testimonial y vuelve acomprender que el artetiene suspropias
sutiles normas.

Lanovelisticaespafiolahaentrado nuevemente por los caminosdel arte verdadero
y yano por los de lahistoria social. Lanovela se aprovecha ahora de las innovaciones
formales de la novela europea'y americana, en todas partes dominada por un espiritu
de experimentacion y cambio. Lamejor novelistica espafiolade ladécadade los sesenta
se enrigquece con toda clase de experimentos formalesy expresivos, un espiritu abierto
a los nuevos modos de narrar, una concepcion dinamica del arte de novelas, una
mayor riquezade puntos devistay formas de expresién. Laaceptacién deunaposicion
intelectual ante la novela ha dado entrada ala metafisica, al deseo de transcender, de
universalizarse, de elevarse sobre la anécdota, sin abandonarla, pero haciéndola mas
honda, més relevante, més profundamente interpretada.

Tanto la postura intel ectualista como la inquietud metafisica han capacitado al
novelista para acercarse a problema de Espafia sobre una base de libertad y justicia.
Se trata de la blsqueda de los nuevos valores y de la desmitificacién de los valores
tradicionales. Novela total, inquietante, que no abandona su compromiso con la
problematica de la sociedad de su tiempo.

Nuevas ideas demandan nuevas formas de expresion. Los novelistas de aquella
épocahan dado enormeimportanciaal tratamiento del lenguaje, alaredizacionlinglistica
que representa el punto culminante de su verdadera mision cradora. El lenguaje que
habia servido hasta ahora para ocultar o mentir, debe ser destruido y purificado por €l
creador literario, que ha de ser no sélo un verdadero cultor de la lengua sino un
experimentador y un renovador de su instrumento de expresion.

El momento clave de la narrativa espafiola de posguerra es la aparicion de la
novela Tiempo de silencio de Luis Martin-Santos en 1962. La mayoria de los criticos
concuerda en denominacion de la tendenciainiciada por é como realismo dialéctico.
Lanovelaestructural o dialéctica (también dos novelas publicadas en 1966 - Sefias de
identidad de Juan Goytisolo y Cinco horas con Mario de Miguel Delibes) trata de
identificar el contexto social desde un punto de vistaglobal. Lanuevadireccién puede
resumirse en un propdsito basico: la desmitificacion total de “Espafia sagrada’, un
examen de la conciencia nacional.

Tiempo de silencio de Luis Martin-Santos eslaobraque mejor resume la Espafia
de la posguerra, porque en ella se funden de manera especial y sintética los temas
tépicos. La novela destaca a un protagonista individual, muy confuso e impotente,
cuyo destino le obligaaun recorrido general delasociedad que concluye en un fracaso
total. Tiempo de silencio eslanovelaque, semejante aotras novelas claves del pasado,
abre nuevas perspectivas en la concepcion teméticay en latécnicaestructural del arte
narrativo. El realismo de Martin-Santos trasciende | as situaciones concretas, lasexplica.
Porque ya no cabia la mera presentacion de la realidad, sino habria que explicarla.
Como opinaMartinez Cachero (1985: 250), setratade unanovelade cambioy, también,
de cierre y apertura. De cierre, porque representa €l Ultimo gran texto de la novela
socia y, ala vez, de apertura porque significa la superacién del mismo. La novela
vuelve su miradacriticahacialatradicion literaria espafiolaparaanalizarlay a mismo
tiempo para integrarse en su continuidad.
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3.4. Los afos setenta

LaLey de Prensa e Imprenta (1966) suponiala desaparicién tedricadel sistema
de censurade libros, aunque su verdaderarealizacién no se cumplié hasta después del
final del régimen franquista, 1o que no ocurriria hasta 1977.

Los afios setenta son dominados por el experimentalismo que surgia como
consecuenciadel proceso de reflexion delos novelistas acercadelos principios bési cos,
formales y estructurales de la ficcion. El narrador parece cumplir en simultaneo las
funciones de creador y de critico. Consciente de su escritura, €l autor intenta aplicar
los recursos técnicos y se concentra en una reflexion sobre aspectos tedricos de la
novela. En lo que se refiere al argumento, 1os hechos suelen presentarse
cronol 6gicamente desordenados y carentes de |6gica, sin principio ni desenlace. La
novela se convierte en juegos metaficcionales, textos que refieren a si mismos; las
frases se agrupan en largos fragmentos ininterrumpidos e inconexos. La subversion
l6gicay espacio-temporal del discurso reclama la atencién del lector sobre el mismo
discurso. Los autores de esta década son, entre otros, Juan Goytisolo, Camilo José
Cela, Miguel Delibes, Juan Benet, Alfonso Grosso.

3.5. Los afios ochenta y noventa

La reaccion en contra de la complejidad experimental no se hizo esperar; se
reacciona contralainutilidad de la reaccién verbal como fin, y la dificultad que tales
obras presentan al lector comun. Los narradores se dan cuenta de que el
experimentalismo se ha convertido en un camino estéril y sin salida.

Al retroceso de la novela experimental se vincula el regreso a una concepcion
mas tradicional del relato, en la que hay que atrapar la atencion del lector con la
historia narrada, con la accion de la historia. La vuelta ala novela de accién fue una
reaccion en contradel insoportable experimentalismo.

A partir de los afios ochenta la narrativa regresa hacialas raices de las que broté
y subraya que su arte consiste en saber contar, 0 sea, destaca €l recorrido que ha
realizado €l género através de los siglos (realismo renovado).

Una de las caracteristicas principales de la narrativa espafiola de las Ultimas
décadas es |la pluralidad de tendencias, de acuerdo con el cédigo postmodernista: se
escriben la novela fantastica, la novela histérica, la poemética, la metaficcional, la
autobiogréfica o de memorias, la novela testimonio o cronica o reportaje, etc. A la
multitud de tendencias en la novela corresponde la multitud de autores que, unos mas
otros menos, deben someterse a las exigencias econdémicas del mercado.

John Barth (1986: 93) sefialaque lanovelaposmodernistatendriaque: ser capaz
de superar las contradicciones entre realismo e idealismo; ser capaz de superar las
contradicciones entre literatura pura y literatura comprometida; ser capaz de superar
las contradicciones entre narrativa de élite y narrativa de masas; abrirse a un publico
amplio; salvar la distancia entre la critica académica y la periodistica. Y podemos
afirmar quelanovelaespafioladel final del siglo XX hasabido aprovecharse del codigo
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postmodernista. En esa nueva biblioteca, como diria Borges, se haformado un canon
literario global del que brotan versioneslocales eindividuales.

Con tanta proliferacién de temas y formas muchos criticos temen que la novela
espanola corra el riesgo de la blandura, de lo demasiado light. Sin embargo, desde la
perspectiva general, la Ultima narrativa espafiola ha sabido abrir huellas estéticas
duraderas o “encender una lumbre que €l viento del tiempo, a pesar de su furia, no
sabe apagar”. (Sobejano, 2003: 188)

Entre la variedad novelesca actual y siguiendo |os prépositos destacados por J.
Barth, el Ilamado costumbrismo policiaco o novelacriminal aparece en losafios noventa
como la unica corriente que lleva a cabo la funcion de ser la cronica del tiempo
presente, unavez extinguido el realismo social. Lanovelapoliciacaespariolaserevela
como algo mas que una novela de entretenimiento, es una forma valida de referir la
realidad contemporénea. Los autores como Eduardo Mendoza, Manuel Vézquez
Montalban? o Antonio Mufioz Molina, entre muchos mas, han tratado de dar una
respuesta adecuada a las particulares condiciones sociales y culturales delaépocay a
la problemética moral que dichas condiciones plantean. En sus novelas policiacas se
ven reflgjados los problemas de la sociedad contemporanes, las cotradicciones del
sistemay del individuo. No es casualidad que muchos de los autores que escriben la
novelacriminal hayan sido anteriormente periodistas o reporteros, buenos conocedores
de larealidad contemporanea que luego la denuncian en sus obras de ficcion.

La novela policiaca ha encontrado un definitivo eco en la sociedad espafiola
actual en un momento de cambio, de ciertos conflictos socialesy valores particulares.
Lanovelapoliciacaresponde directamente a problemas existentes que el publico lector,
relativamente amplio, puede reconocer y trascender. La popularidad de estanovelaen
ladltima décadaresponde alanecesidad colectiva de gustarse alanuevarealidad con
todas sus ambigliedades y confusiones de la época.

4. EL SIGLO XXI

La cultura actual carece de una direccion principal o parametros generales,
igualmente laficcion escrita. Los mismos procesos ocurren en €l acto de larecepcion,
en lalectura. Ya no existen recetas unidimensionales de interpretacion. El concepto
tradicional de lectura esta en crisis porque ha cambiado (ha cambiado también |la
escritura) y exige otras formas de recepcion por parte del lector. El receptor pasivo
tiene que convertirse en “complice” activo del proceso literario. La ficcion actual
exigedel lector unalecturamés complejao, mejor dicho, unarecepcion pluridireccional.

La posmodernidad literaria ha dejado por detras los horizontes receptores
unidimensionales. Sin embargo, la posmodernidad ha dejado abiertala posibilidad de
busqueda de nuevos princi pi os epi stémicos, mas abiertosy flexibles, que nos permitan
tanto crear como entender nuevos modos de realizacion estética. Gonzalo Navajas
(2002: 58) define el fenébmeno de modo siguiente:

2 Fueron pioneros en la posguerra Manuel Véazquez Montalbéan con Tatuaje (1974), novelainiciadora

de la posteriormente célebre saga del detective Carvalho, y Eduardo Mendoza con La verdad sobre €l
caso Savolta (1975).
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En este fin de siglo y de principio inminente de un milenio nos hemos
guedado alaintemperie epistémicay estética, en unaBabel multifacética
y tautoldgica, en contraste con el orden taxonémico previo en el que el
mundo se percibia mas nitidamente en departamentos bien delimitados.
Un nuevo periodo temporal conllevanecesariamentelanecesidad dehallar
nuevas categorias defini doras que sean compatibl es con |os nuevos signos
culturales y con los métodos de aproximacion a ellos.

En los Ultimos afios los textos de ficcidn escrita se han ubicado en el marco
transtemporal y multidireccional. La novela tiene que ser conectada con otros
procedimientos estéticos — con el cine, con la cibercultura, con lo visual, con lo
gestual. “Laprimaciaaislacionistade lapalabraescritahaconcluido. Se hainaugurado
una fase nueva mas intercomunicativa’, afiade Navajas (2002: 56) y concluye de
modo optimista: “Por su capacidad de sincretizar pasado y presente y estructurar o
canbnico en nuevas configuraciones que la legitiman para la actualidad, la narracién
escrita ha sabido reposicionarse y reubicarse para la episteme actual”. (2002: 89)

Y parece que las direcciones actual es de |la novela espafiola seguiran el camino
realista salpicado de idealismo, mezcla af ortunada que hasta ahora tantos excelentes
frutos ha ofrecido al dulce placer del lector.

Universidad de Ljubljana, ESlovenia
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