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Gotske freske v Podpeci pod Skalo — njihov umetnostni
znacaj in oris restavratorskih posegov*

IZVLECEK

Prispevek obravnava umetnostni znacaj gotskib fresk v nekdanji grajski kapeli sv. Pavia v Podpeci pod Skalo
in kratek oris konservatorsko-restavratorskih posegov. Najstarejsa plast fresk iz let 1390-1395 se wveze na
naroénistvo Henrika Galla in njegove Zene Elizabete, ki sta kot posestnika gradu Gallenstein leta 1390 ustanovila
beneficij. Freske so se ohranile na severni in juzni steni ladje, zahodni steni slavoloka in na posevnib stranicah
prezbiterija in slogovno sodijo v okvir t. i. mednarodnega gotskega sloga. Druga obsezna poslikava, po kateri je
avtor t. i. Podpeski mojster dobil zasilno ime, je nastala po narocilu duhovnika Henrika Apfaltrerja v proem
desetletju 16. stoletja in je zajela predvsem notranjsiino prezbiterija in obok. Prizor Evbaristicnega Kristusa med
Marijo in sv. Janezom Krstnikom na severni steni prezbiterija je nastal Ze v zadnji tretjini 15. stoletja, dona-
torska slika v ladji in dva svetnika pa leta 1539.
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ABSTRACT

GOTHIC FRESCOES AT PODPEC POD SKALO — THEIR ARTISTIC CHARACTER
AND A DEPICTION OF RESTORATION INTERVENTIONS

The paper deals with the artistic character of Gothic frescoes in the former castle chapel of St. Paul at Podpec pod
Skalo and provides a short depiction of conservation and restoration interventions. The oldest layer of frescoes
dating back to 1390-1395 was produced to the order of Heinrich Gall and his wife Elisabeth, who as the owners of
the Gallenstein Castle founded the benefice. Preserved frescoes are on the northern and southern wall of the nave as
well as on the western wall of the vault and on the diagonal sides of the presbytery. Stylistically, all the above
Jrescoes fall within the category of the so-called international Gothic style. Another extensive painting which earned
its author the name »Master of Podpec« was produced to the order of the castle chaplain Heinrich Apfaltrer in the
first decade of the 1 6" century and covered in particular the walls of the presbytery and the vault. The scene of the
Eucharist Christ between Mary and St. John the Baptist on the northern wall of the presbytery was produced as
early as the last third of the 1 5% century. The painting of the donors and two saints dates back to 1539.

KEY WORDS
Establishment of the benefice, Heinrich Gall, architectural history, castle chapel, Gothic frescoes, Gallenstein Castle,
Master of Podpec, Heinrich Apfaltrer, conservation and restoration interventions, Eucharist Christ, St. Vitalis the
Martyr

Pricujoci prispevek je zacel nastajati Ze leta 2003 kot predhodni konservatorski program za obnovo (Peskar, Podpe¢ pod Skalo).
Odgovorni konservator za cerkev, Modest Erbeznik, je v tem prispevku avtor poglavia o dosedanjih obnovitvenih delih in
konservatorsko-restavratorskih posegih.
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Na sirem obmocju ob¢ine Litija se je do danas-
njih dni ohranilo zelo malo spomenikov srednje-
veske umetnosti, Ceprav se v tem delu nekdanje
dezele Kranjske cerkveno-organizacijske in fevdalne
razmere v obdobju srednjega veka ter gradbena in
druga dejavnost v novem veku bistveno ne raz-
likujejo od polozaja drugod po Sloveniji. Poleg sko-
pih ostalin neko¢ $tevilnih srednjeveskih dvorov in
gradov,! ki so ponekod le $e arhivsko izpricani, in
komajda omembe vrednih romanskih in gotskih
stavbnih sestavin cerkvenih objektov (Podpe¢ pod
Skalo, Vernek, Smartno pri Litiji, Vodice pri Gab-
rovki), je tudi primerov srednjeveskega stenskega
slikarstva izredno malo. Zato se zdi ve¢ plasti
srednjeveskih fresk v cerkvi sv. Pavla v Podpeci pod
Skalo, ki so jih odkrili Ze leta 1964, velika oboga-
titev opusa srednjeveskega stenskega slikarstva na
tem obmodu. Zadnje umetnostnozgodovinske
opredelitve in nadaljevanje odkrivanja fresk v letih
2007 in 2009 so pokazale, da freske zasedajo zelo
visoko mesto v razvoju te likovne zvrsti celo v §ir-
$em slovenskem prostoru. To pa narekuje, da si ob
tej priloznosti freske nekoliko nadrobneje ogleda-
mo, Se posebej zato, ker zadnji konservatorsko-re-
stavratorski posegi na freskah omogocajo celovitejsi
oris njihovega umetnostnega znacaja.

Polozaj in zgodovinske okolis¢ine

Cerkev sv. Pavla v Podpeci pod Skalo stoji v
podnozju 776 m visokega skalnega masiva Velike
pedi, na najvisji tocki severnega roba vasi (sl. 1). Se
ne dolgo nazaj je cerkev v razmerjih stavbnih mas
predstavlja izrazito dominanto v veduti naselja, a so
zadnji gradbeni posegi v neposredni blizini mo¢no
naceli njeno prostorsko ucinkovanje. Toda &e se
zazremo bolj v preteklost, nam pogled na izsek iz
franciscejskega katastra iz leta 1825 pove,2 da sta v
tistem Casu severozahodno od cerkve stala Se dva
zidana objekta, najverjetneje grajska pristava, katere
razvaline so Se danes dobro vidne. Tako je bila
cerkev bolj kot danes povezana s stavbno strukturo
vasi, ki jo je seveda najbolj zaznamoval nekdanji
grad Gallenstein, zgrajen na izpostavljenem skal-
nem gricu v jugozahodnem delu vasi. Vendar ima-
mo v zvezi z oceno cerkvene lege v prostoru na voljo
tudi nekaj slikovnih virov. V 19. stoletju je slikar
Franz Kurz von Goldenstein v tehniki gvasa upo-
dobil grajske razvaline, cerkev in nekaj his, a je

1 Na sirsem obmodju obéine Litija (vkljuéena tudi obcina
Smartno pri Litiji) je do konca 16. stoletja izpricanih dvajset
dvorov in gradov: Bogensperk, Crni Potok, Gerbin, Grmace
(Roje), Hoti¢, Jablanica, Klevis¢e, Knezija, Lebek, Lihten-
berk, Litija, Podpe¢ pod Skalo — Gallenstein, Pogonik, Po-
novi¢e, Ribce, Sela, Slatna, Slivna, Sentjurjeva gora pri
Gabrovki, Vernek.

2 ARS, AS 176, Novomeska kresija, katastrska ob¢ina Mo-
ravée (Morautsch), N 162A05; dostopno tudi na spletu:
http://www.gov.si/arhiv/kataster/imgb/n/n162a05.jpg.
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ocitno dejanske odnose stavbnih mas nekoliko pri-
lagodil likovni kompoziciji.3 Z naSega vidika sta
veliko pomembnejsi najstarejsi risbi, pravzaprav gra-
fiki v Valvasorjevi Topografiji iz leta 1682 (sl. 2) in
11. knjigi Slave Vojvodine Kranjske iz leta 1689, ki
skoraj identi¢no razodevata ostaline gradu Gallen-
stein, ki je bil Ze tedaj v razvalinah, in cerkev sv.
Pavla. Ceprav je cerkev upodobljena prej kot ne
shemati¢no, saj prikazuje tristrano sklenjeno stavb-
no maso z zvonikom na zahodni strani, pa njen
dominantni polozaj v naselju, ki ga oznacujejo tri
stavbe, pravzaprav ustreza danasnjemu stanju.

V' arhivskem gradivu kapela prvi¢ nastopa v
listini, izdani na dan sv. Jerneja (24. avgusta) 1390,
ko sta Henrik Gall, lastnik gradu Gallenstein, in
njegova Zena Elizabeta ustanovila beneficij.# O tem
govori tudi latinski napis v kapeli (sl. 3) na poslikavi
severne ladijske stene, ki je bil odkrit leta 19645 in

se glasi: »Memoria generosi et nobilis d(omi)ni Hain-

Slika 1: Cerkev sv. Pavla v Podpeci pod Skalo z jugo-
vzhodne strani (foto: Robert Peskar).

3 Risbo hrani Narodni muzej Slovenije pod inventarno t.
7337, objavljena v: Smole, Grascine, str. 361.

4 Originalna listina iz leta 1390, avgust 24, se ni ohranila, pa&
pa prepis iz 18. stoletja, hrani: ARS, AS 746, Kostanjevica,
f. 14, st. 289; Baraga, Kapiteljski arhiv Novo mesto, str. 56;
Puzel, Idiographia, str. 67; prim. tudi Hofler, Gradivo za
historicno topografijo, str. 26.
Komelj, Podpe¢ pri Gabrovki, str. 236.
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rici Gall cu(m) uxore sua d(omi)na Elisabeth fun-
datores huius laudabilis beneficii in Gall(e)nstain.
An(n)o D(omi)ni M.CCC.°90. Renouacis picturae
1539«.6 Ustanovitev beneficija omenja tudi Valva-
sor, in sicer na dveh mestih, ¢eprav navaja dve raz-
liéni letnici.”7 Poleg §tevilnih novoveskih listin go-
vori o ustanovitelju podpeske cerkve in njegovi Zeni
$e kamnita napisna plosca, vzidana na severni zu-
nanjs¢ini dana$nje Zupnijske cerkve sv. Kriza v
Gabrovki, ki jo je dal postaviti baron Jozef Gall pl.
Gallenstein (f 1848) leta 1830.8 Napisna plosca go-
vori o posmrtnih ostankih (kosteh) obeh zakoncev,
ki so jih v podpeski cerkvi izkopali 4. maja 1830 in
jih 6. maja pokopali v novi druzinski grobnici pri
tedanjem stranskem oltarju sv. Gala v cerkvi sv.
Kriza v Gabrovki, zgrajeni sicer na novo do leta
1824 in posveceni leta 1828.9 Tedaj so v Gabrovko
prenesli tudi enega od nagrobnikov druzine Gallen-
berg, danes vzidanega v severno steno.l0 Iz teh
podatkov je razvidno, da je bila kapela v Podpeci
misljena tudi kot zadnje pocivalisce obeh zakoncev.
Nekdanji grad v Podpeci, grad Gallenstein, v
virth prvi¢ zasledimo leta 1300.11 Zgradili so ga
Galli z Gamberka oziroma Gallenberga po letu
1248 in je od 14. stoletja naprej veljal kot novi
skupni sedez rodbine, ki ji je v kratkem Casu uspel
strm socialni vzpon. Gospos¢ina Gallenstein je bila
vseskozi v druzinski lasti, sam grad pa naj bi v 16.
stoletju mo¢no poskodovali Turki, tako da je bil
grad v Valvasorjevem Casu opuséen. Ostali sta le Se
grajska pristava in grajska kapela sv. Pavla. Patronat
nad kapelo so imeli v rokah seveda Galli, kasneje

6 Vv prevodu napis pomeni: »V spomin na darezljivega in
plemenitega gospoda Henrika Galla in njegovo Zeno gospo
Elizabeto, ustanoviteljev tega hvalevrednega beneficija v
Podpeti (Gallenstein), leta Gospodovega 1390. Obnovitev
slikarije 1539.«

7 Valvasor, Die Ehre, VIIL, str. 756-757; Valvasor, Die Ehre,
XI, str. 168-169.

8  Napis se glasi: »OSSA HENRICI DE GALL & UXORIS
ELISABETHAE FUNDATORUM A. 1390. SACELLI D.
PAULI. CUIUS REDITUS A. 1826. GENS PAROCHIAE S.
CRUCIS ANNUIT AUCTORE IOSEPHO L. BARONE GALL
DE GALLENSTEIN EDICTO SACELLO HUC SOLENNI RITU
TRANSLATA. IN. PACE. PII. QVIESCANT DONEC.
TVBAE. SONITV. MOVEANTVRl. V kronogramu v
zadnjih dveh vrstah razberemo letnico 1830.

9 Leto izgradnje in posvetitve sporota napis nad glavnim
vhodom: »HAEC EST DOMUS D(OMINI SOLI DEO ET
S(AN)TA CRUCIS GLORIAE AB ANTONIO ALOYSIO
ANTISTITE CONSECRATA MDCCCXXVIIL VRGENTE
PAROCHO KOSCHIER ET OPITVLANTE POPVLO AEDI-
FICATA 1824. o posvetitvi glej tudi: NSAL, SAL, Zup-
nije, SAL/Z, fasc. 343, Sv. Kriz-Gabrovka, listina o po-
svetitvi oltarja, izdana v LJuleam 1828, oktober 26.

10 Nad nagrobnikom Josta Jakoba pl. Ga].lenberga (t 1594) se
nahaja napisni kamen z napisom: »UIBERSETZT AUS DER
KAPELLE VON GALLENSTEIN A. 1830«. Ko so leta 1913
zupnijski cerkvi sv. Kriza prizidali novi stranski kapeli, je
bila grobnica odstranjena (nadrobneje o tem: Grebenc, Zgo-
dovinski pregled, str. 38).

11 Kos, Med gradom in mestom, str. 19; Kos, Vitez in grad, str.
121-122.
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Gallenbergi, potrditev pa je pripadala zupniku v
Trebnjem, kar je bilo dolo¢eno Ze v ¢asu ustanovitve
beneficija. Najbrz to ni bil zgolj slucaj, saj je bil
tedanji trebanjski Zupnik Jurij tudi ¢lan druzine
Gall.12 Med letoma 1596 in 1600 je v kodeksu do-
lenjskega arhidiakonata s sedezem v Trebnjem na-
veden seznam Zupnij, med katerimi se omenja tudi
Podpe¢ (Gallenstain), pri Cemer pa je seveda mis-
ljena kaplanija oziroma beneficij.13 V zadnjem de-
setletju 16. stoletja je tedanji lastnik beneficija Franc
Gall, tudi posestnik gradu Luknja in luteranec,14
nastavil nekega Ivana Klapseta za beneficianta, s
Cimer se trebanjski Zupnik sicer ni strinjal.15 Leta
1667 naj bi bil v kapeli neoskrbovan beneficij,16
vendar najbrz taksno stanje ni trajalo posebej dolgo,
saj so bili dohodki beneficija kar mikavni. Tre-
banjski Zupniji je bil podrejen tudi vikariat sv. Kriza
v Gabrovki, ustanovljen pred letom 1600, medtem
ko je bila samostojna Zupnija ustanovljena Sele leta
1862.17 Cerkev sv. Kriza se sicer prvi¢ omenja Ze
leta 1387.18 Leta 1818 naj bi na podlagi dvornega
odloka z dne 20. junija 1818 in s prizadevanji Ze
omenjenega barona Jozefa Galla pl. Gallensteina
uspeli zdruziti podpeski beneficij z vikariatom sv.
Kriza v Gabrovki,1? ¢eprav je bilo pri tem vec za-
pletov. Leta 1817 je namrec $kofijski ordinariat po-
skusil, da bi podpeski beneficij zdruzili v Kirch-
bergov kanonikat v Ljubljani.20 A kot receno, to ni
uspelo, tako da je leta 1818 svetokriska cerkev pre-
vzela skrb tudi za podpesko kapelo, kar velja Se da-

nes.
Pregled literature

Preden se nadrobneje lotimo osrednje teme pri-
CujoCega prispevka, je potrebno vsaj na kratko
pregledati dosedanje vedenje o cerkvi oziroma njeni
arhitekturi in seveda njenih likovnih sestavinah.
Najprej je potrebno poudariti, da je cerkev pozor-
nost strokovne javnosti vzbudila Sele z odkritjem
fresk leta 1964, ko je Ivan Komelj prvi zapisal
kratko notico o najdbi,2! medtem ko je leto pozneje

12 Glej Kos, Vitez in grad, str. 126. V drugih virih se kot tre-
banjski Zupnik omenja leta 1391 (Otorepec, Gradivo za slo-
vensko zgodovino, str. 264).

13 Baraga, Kapiteljski arhiv Novo mesto, str. 290.

14 Hafler, Trije popisi cerkva, str. 17,97.

15 Grebenc, Zgodovinski pregled, str. 70. Zanimivo je, da se
ime Ianus Khlopsche pojavlja tudi med grafiti na freski na
jugovzhodni stranici prezbiterija (Povh, Podpeski majster, str.
21).

16 Hofler, Gradivo za historicno topografijo, str. 26.

17 Baraga, Kapiteljski arhiv Novo mesto, str. 290; Hofler, Gra-
divo za historiéno topografijo, str. 25.

18 Hofler, Gradivo za historicno topografijo, str. 25.

19 0 tem govori ve¢ listin iz leta 1818 v: NSAL, SAL, Zup-
nije, SAL/Z, fasc. 343, Sv. Kriz-Gabrovka; glej tudi Gre-
benc, Zggdowmkzpregled str. 21.

20 NSAL SAL, spisi IV, NSAL 4, fasc. 40, f. 7/45.

21 Komelj, Podpec pri Gabrovkl str. 236.
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tedaj ve¢ plasti odkritih gotskih fresk uvrstil se v
pregled novo odkritih stenskih slik v dveh deset-
letjih po drugi vojni.22 Komelj je pozneje prispeval
tudi skopo omembo cerkvene arhitekture, vendar
razen tipoloske oznake kratkega prezbiterija in da-
tacije na konec 14. stoletja ne prinasa nekih kon-
kretnih opredelitev.23

Seveda so bile z umetnostnega vidika mikavnejée
Ksenija Rozman 24 ki je poslikavo podpeske cerkve
pripisala trem razlicnim slikarjem, in sicer najsta-
rejSemu shkarJu prizora na sklepnih stranicah prez-
biterija, pozneje imenovanemu Podpeskemu moj-
stru drugo plast, in sicer prizore na slavoloku, v
spodnjem delu sten prezbiterija in na oboku, ki jo je
datirala v tretjo Cetrtino 15. stoletja, in najmlajsemu
»restavratorju« iz leta 1539 donatorsko sliko na
severni steni ladje. Konkretneje je freske opredelil
tudi France Stele, ki je najstarejSo plast postavil v
Cas okoli leta 1420, donatorsko sliko v ladji, na ka-
teri sta upodobljena zakonca Gall, pa med po-
membnejSe pri nas, ¢e ne bi bila leta 1539 pre-
slikana.25 Malo pozneje je najstarejSo plast fresk
uvrstil v okvir t. i. mehkega sloga, mlajso plast fresk
pa skupaj s freskami na Vihru pri Sentrupertu po-
vezal s problematiko avtorstva fresk v cerkvi sv.
Nikolaja v Goropeci nad IThanom ter avtorjem fresk
v prezbiteriju Zupnijske cerkve na Mirni.26

Z nadaljnjim raziskovanjem gotskega stenskega
slikarstva v Sloveniji, zlasti Janeza Hoflerja,27 je bila
velina vprasanj, vezanih na avtorja mirnskih fresk,
to je mojstrom Bolfgangom, ki jih je nacel France
Stele, pojasnjenih, pri ¢emer se je seveda izkazalo,
da s podpeskimi nimajo veliko skupnega. Kljub te-
mu je plast fresk, pripisana t. i. Podpeskemu moj-
stru, postala zanimiva za $tevilne raziskovalce. Vil-
ma Praprotnik je Podpeskega mojstra enacila s sli-
karjem oziroma z delavnico, ki je poslikala cerkev
sv. Duha v Celovniku,28 Darja Povse pa je iskala
povezave s freskantom, ki je poslikal cerkev sv.
Duha na Vihru pri Sentrupertu.2? Konkretnejse po-
vezave med slikarji je na podlagi uporabe $ablon za
tekstilne vzorce ugotovila Alenka Vodnik,30 ki je
poudarila, da imamo v Podpedi, Celovniku in na
Vihru opraviti s tremi razli¢nimi slikarji, ki kazejo
istrskemu krogu podobno slogovno obcutje, pri

22 Komelj, Dvajset let odkrivanja, str. 45-46, 62, 65.

23 Komelj, Gotska arbitektura na Slovenskem, str. 285.

24 Rozman, Stensko slikarstvo, str. 26=30.

25 Stele, Slikarstvo v Sloveniji, str. 144, 324, 109, 228, 341,
342.

26 Stele, Gotsko stensko slikarstvo, XIV, XV, CXII-CXIII (av-
tor katalognega opisa je pravzaprav Damjan Prelovsek).

27 Hofler, Stensko slikarstvo na Slovenskem, str. 64 in dalje;
Hofler, O Mojstru Bolfgangu, str. 346 in dalje.

28 Praprotnik, Ornamentika slikanih okvirov, str. 51, 60.

29 Povse, Freske v cerkvi sv. Duba na Vibru pri Sentrupertu ter
primerjava,; str. 37-39; Povée Winkler, Freske v cerkvi sv.
Duha, str. 275 in dalje.

30 Vodnik, Tekstilni vzorci, str. 34-36.
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¢emer je od imenovanih Podpeski mojster najsta-
rejsi. Nekoliko mlajsega Celovniskega mojstra je
oznadila kot njegovega ucenca in naslednika, pove-
zave med podpeskim in vihrskim freskantom pa naj
bi razkrivala uporaba dveh enakih tekstilnih vzor-
cev, vendar pa natan¢nega razmerja med njima ni
bilo mogoce ugotoviti.

Kratko oznako Podpeskega mojstra je prispeval
tudi podpisani,31 ki je v njegov opus uvrstil e nekaj
tedaj novo odkritih fresk. Celovito pa je opus Pod-
peskega mojstra orisala Mojca Povh v svoji diplom-
ski nalogi,32 ki je vse primere kritino analizirala
zlasti v luéi splosnega razvoja poznogotskega slikar-
stva na Dolenjskem ter definirala sorodnosti s so-
dobniki, med drugim tudi s Celovniskim mojstrom.
Seveda se je Mojca Povh omejila na Podpeskega
mojstra, medtem ko sta najstarej$a in najmlajsa plast
fresk v Podpedi ostali bolj ali manj v okviru splosnih
slogovnih oznak. Pomembna je $e diplomska naloga
Janeza Suznika,33 ki se je sicer nadrobneje posvetil
Celovniskemu mojstru, a je obravnaval tudi freske v
Podpeci z oznacbo, da gre za krog Celovniskega
mojstra iz prvega desetletja 16. stoletja.

Zadnji pomemben prispevek k interpretaciji
podpeskih fresk pomeni opredelitev Janeza Hof-
lerja, ki je celovito oznadil vse do tedaj odkrite plasti
fresk v podpeski cerkvi.34 Zanimiva je zlasti nova
datacija najstarejSe plasti fresk v Cas ustanovitve
beneficija in pa obravnava plasti iz ¢asa okoli 1500
(delo Podpeskega mojstra) z vidika poljudnih smeri
v razvoju poznogotskega slikarstva v Istri in Slo-
veniji,3% pri Cemer je avtor v njegov opus uvrstil Se
nekaj prizorov v cerkvi sv. Jurija na Sentjurskem
hribu nad Trzis¢em.36 Seveda pa avtor ni mogel
opredeliti tistih partij fresk v Podpeci, ki so bile
odkrite v letih od 2007 do 2009. Zavod za varstvo
kulturne dedis¢ine Slovenije je namre¢ v svoj redni
program dela leta 2007 in 2009 uvrstil nadaljevanje
restavratorskih posegov, sofinancerski delez pa je
prispevala tudi obéina Litija, ki je leta 2007 cerkev
razglasila za kulturni spomenik lokalnega pome-
na.37 Rezultat posegov so poleg fresk tudi doloceni
novo odkriti stavbni ¢leni, ki omogocajo dokaj za-
nesljivo rekonstrukcijo stavbne zgodovine.

Stavbna zgodovina in opis arhitekture

Natan¢nih podatkov o tem, kdaj so zaleli z zi-
davo gotske kapele, ni ohranjenih. Na osnovi neiz-

31 Peskar, Gotsko stensko slikarstvo, str. 71; Peskar, O sred-
njeveskih freskah, str. 45 in dalje.

32 Povh, Podpeski mojster, str. 10 in dalje.

33 Suznik, Celovniski mojster, str. 63 in dalje.

34 Hofler, Srednjeveske freske v Slovenisi, 111, str. 151-154.

35 Héfler, Das Volkstiimliche, str. 16-18.

36 Hofler, Srednjeveske freske v Slovenii, 111, str. 186.

37 Odlok o razglasitvi cerkve sv. Pavla v Podpeci pod Skalo za
kulturni spomenik lokalnega pomena, Uradni list Republike
Slovenije, 65/2007, str. 9148-9149.
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razitega klinastega profila reber z obojestranskim
Zlebom, ki v Sloveniji nastopa predvsem od zadnje
tretjine 14. stoletja naprej,3® ter podatka o usta-
novitvi beneficija leta 1390 lahko s precejsnjo za-
nesljivostjo sklepamo, da je bila kapela zgrajena v
zadnji Cetrtini 14. stoletja oziroma malo pred letom
1390. Sicer bi majhno polkrozno okence v juzni ste-
ni ladje in nekoliko vegje $ilasto okno desno od nje-
ga, v katerem krogovidje zal ni ve¢ ohranjeno, a je
okno vsaj za polovico manjse od zazidanih oken v
prezbiteriju, lahko namigovali, da je ladja starejsa,
vendar pa je stik med prezbiterijem in ladjo v toliksni
meri organski, da imamo najverjetneje opraviti z
enotno gradnjo (sl. 4). Ta je sprva zajela gradnjo
pravokotne ladje, prejkone krite z ravnim lesenim
stropom, in kratkega prezbiterija s triosminskim
sklepom, obokanega s kriznorebrastim obokom.
Prezbiterij sta osvetljevali razmeroma visoki $ilasti
okenski odprtini v vzhodni in juzni stranici prez-
biterija, danes obe zazidani, ladjo pa sta osvetljevali
Ze omenjeni okenski odprtini v juzni steni, ki sta
prisli na dan ob zadnjih restavratorskih posegih. Ob-
likovno je bil najbolj izrazit prezbiterij, katerega
obok sestavljajo masivna rebra, ki slonijo na pre-
prostih geometri¢nih konzolah, vpetih priblizno v
spodnji tretjini sten. Sklepnik je okrogel in gladek.
Dodatno clenitev je prvotno predstavljala zakramen-
talna niSa v severni steni, ki pa je danes zazidana.
Sprva cerkev ni imela zvonika, ampak najverjetneje
najbolj preprosto obliko zvonika, to je zvonénico,
nekaksen podaljsek zahodne ladijske stene nad vi-
§ino slemena strehe. Zvoncnica je imela obi¢ajno
eno ali dve lini z zvonom, kakrsne so drugod na Do-
lenjskem $e ohranjene (npr. nekdanja grajska kapela
na Sumberku, cerkev sv. Nikolaja v Zuzemberku).3?
Druga mogola oblika zvonika je seveda stresni
stolpi¢, najveckrat zgrajen nad slavolo¢no steno v
leseni izvedbi, kakr$ni v srednjeveski arhitekturi niso
bili osamljeni, a so bili na Dolenjskem redki.

V taksni obliki je bila kapela v poznem srednjem
veku veckrat poslikana, vendar bomo o tem na-
drobneje govorili v nadaljevanju. Na tem mestu nas
bolj zanima nadaljnji razvoj stavbe, ki ga na nek
nadin osvetljujejo tudi freske. V mislih imamo gra-
fite, to so lastnoro¢ni podpisi tedanjih obiskovalcev,
ki so jih vrezali ali vpraskali na slikane povr§ine. Z
nasega vidika sta pomenljiva najstarej$i, na notranji
strani slavoloka, ki je iz leta 1581, in $e posebno
najmlajs$i na jugovzhodni stranici prezbiterija iz leta
1652, ki posredno govori, da takrat freske $e niso
bile prebeljene in da cerkev do takrat posebnih
sprememb najbrz $e ni dozivela. Tudi Ze omenjeni

38 Peskar, Arbitektura in arbitekturna plastika, str. 29.
Sledov zvoncénice zaradi kasnejsih posegov oziroma izvedbe
le7i¢ za vmesne lesene lege stresne konstrukcije ni opaziti.
Na podstresju je malo pod sedanjim slemenom zahodne
stene vidno le majhno pravokotno okence oziroma lina, ki je
prvotno osvetljevala podstresje.

ROBERT PESKAR, MODEST ERBEZNIK: GOTSKE FRESKE V PODPECI POD SKALO ..., 431-452

podatek o neoskrbovanem beneficiju leta 1667 po-
sredno govori, da najbrz posebna obnova ali poso-
dobitev kapele $e ni bila izvedena. Toda ¢e bi verjeli
Valvasorjevi upodobitvi (sl. 2), je kapela prve spre-
membe dozivela kmalu zatem, saj je na grafiki iz
leta 1682 Ze upodobljen zvonik. Vendar ta ne ustre-
za danas$nji obliki zvonika, ki je v spodnjem delu
kvadratne osnove, v zgornjem pa prehaja v oktogo-
nalni stolp (sl. 1). Je pa res, da Valvasorjeve_upo-
dobitve v tem smislu niso najbolj zanesljive. Zal ni
nobenega podatka o prvotnih zvonovih, ki bi lahko
pojasnili ¢as izgradnje zvonika.40 Eden izrazitejsih
¢asovno opredeljivih sestavin predstavlja le sistem
arhitekturne poslikave, sestavljene iz naslikanih pi-
lastrov in naslikanih okvirov okoli odprtin, ki so ga
rekonstruirali ob zadnji obnovi, vendar ta prej go-
vori za ¢as po letu 1700. Kljub temu je najbrz v 17.
stoletju ali celo prej kapela dozivela dolo¢ena obno-
vitvena dela. V ta ¢as bi namre¢ lahko postavili ar-
hitekturno poslikavo zunanj$¢ine ladje in prezbite-
rija, ki so jo predhodno na novo ometali, pri tem pa
sta obe prvotni okni v juzni steni ladje ostali v funk-
ciji. Poslikava zunanj$¢ine pa je zajela slikanje vo-
gelnikov v tonu Zgane siene (ope¢no rdece), ki so
vrisani v omet $e dobro vidni na vogalih ladje in
prezbiterija. Istoasno so vsaj na zahodni strani
izvedli $e dekoracijo v obliki vetrnice, konstruirane s
pomodjo Sestila, katere sledovi so vidni na zahodni
steni levo od zvonika in so kot dekorativen element
pogosti na cerkvenih zunanj$¢inah. Eden sorodnih
primerov npr. predstavlja poslikava zunanj$¢ine
Marijine cerkve v Drganjih selih pri Novem mestu
iz leta 1666.

V prvi polovici 18. stoletja je sledilo ve¢ poso-
dobitev. Najprej so na zahodni strani desno od zvo-
nika izdelali niSo, v katero so namestili kip umi-
rajoCega sv. Franciska Ksaverija. Njegovo ¢ascenje
se je z izgradnjo cerkve sv. Franciska Ksaverija na
Veseli Gori pri Sentrupertu v prvi Cetrtini 18.
stoletja razmahnilo tudi na Dolenjsko. Kip so kljub
kovani resetki v znadilni baro¢ni obliki pred dvema
desetletjema Zal ukradli. Verjetno socasno je sledila
najobseznej$a predelava kapele, ki je zajela gradnjo
danasnjega zvonika po vzoru trebanjskega ali kapi-
teljskega zvonika v Novem mestu. Ta sta pred-
stavljala model za celo vrsto sorodnih na Dolenj-
skem. V Tihaboju v svetokriski Zupniji so npr. tak-
$en zvonik, sode¢ po letnici, zgradili Ze leta 1669, v
Dolenjem Kronovem pri Beli Cerkvi pa leta 1739.
Istocasno so na severni strani prezbiterija prizidali
zakristijo, zazidali prvotne okenske odprtine in pre-
bili nove, in sicer po eno v severni in juzni steni
ladje ter v juzni in vzhodni stranici prezbiterija.
Obenem so posodobili glavni vhod, medtem ko so

40 Najstarejsi evidentiran zvon je bil iz leta 1887, ki pa je bil
unifen v Casu 1. svetovne vojne (Grebenc, Zgodovinski pre-
gled, str. 136).
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Stika 2: Upodobitev razvalin gradu Gallenstein in vasi Podpec pod Skalo
v Valvasorjevi Topografiji Vojvodine Kranjske iz leta 1682 (Valvasor, Topographia).

na juzni strani prebili nov portal z lesenimi podboji
in preklado, ki je enak portalu v zahodni steni za-
kristije. V 18. stoletju, ¢e Ze ne prej, je nastal tudi
bolj grobi kamniti tlak iz lokalnega apnenca, ki je
ohranjen le Se pod zvonikom.

Leta 1828 je bila kapela znova v zelo slabem
stanju, zato so politi¢ne oblasti ukazale, naj se ka-
pela popravi ali podre.#l Kmalu zatem je stekla
obsezna obnova, ki je zajela predvsem ladjo, kjer so
prvotni ali Ze obnovljeni raven lesen strop nado-
mestili z danasnjim banjastim obokom, sestavljenim
iz ometane lesene konstrukcije, h kateri sodijo tudi
preprosti pilastri. Ti podpirajo venéni zidec, na ka-
terega se opira obok. Na zahodni strani so izdelali
pevski kor, vendar je bil ta pred nekaj leti zamenjan.
Verjetno so tedaj tudi baro¢ni kamniti tlak za-
menjali z opecnimi tlakovei (pred nekaj leti prav
tako zamenjani), pri ¢emer so odstranili tudi ostan-
ke ustanovitelja beneficija in nekaj prvotnih nagrob-
nikov in jih prenesli v cerkev v Gabrovki.

Istocasno z opisanimi predelavami so skozi sto-
letja lastniki ali oskrbniki beneficija posodabljali tudi
oltarne nastavke. Prvotno obliko je ohranila gotska
zidana oltarna menza, ki je znotraj danasnjega
oltarja ohranjena v celoti. Danasnji oltarni nastavek
je najbrz Ze tretji na tem mestu. Verjetno je nastal v
prvi polovici 19. stoletja, pri ¢emer bi utegnili biti
kipi starejsi, verjetno iz prve polovice 18. stoletja, ko
je tedaj nov oltar verjetno nadomestil Se starejsega, iz
17. stoletja. Od slednjega se je ohranil eden od ki-
pov, ki je bil najden na podstresju ladje, ko so pred
tremi desetletji menjali streho, in se danes nahaja na
enem od stranskih oltarjev v Zupnijski cerkvi v Gab-
rovki. Vsekakor je bil danasnji oltarni nastavek poz-

41 Grebenc, Zgodovinski pregled, str. 134.
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neje veckrat obnovljen, bolj ali manj nestrokovno, pa
tudi notranjs¢ina cerkve, o Cemer pricata napisa na
hrbtni strani. Prvi iz leta 1884 se verjetno nanasa na
beljenje notranji¢ine,*2 drugi pa na obnovo oltar-
nega nastavka in kipe.43 Sele v zadnjih letih so bila
obnovitvena dela izvedena pod strokovnim nadzo-
rom, ki so zajela tudi restavratorske posege. Njihov
rezultat je med drugim tudi precej$ni obseg novo
odkritih fresk, ki bodo v nadaljevanju seveda v os-
predju nasega zanimanja. Se prej pa si oglejmo zad-
nja obnovitvena dela.

Oris dosedanjih obnovitvenih del in
konservatorsko-restavratorskih posegov

Pobudo za obnovo cerkve so pristojni obmo¢ni
enoti Zavoda za varstvo kulturne dedis¢ine Slove-
nije posredovali bliznji skrbniki (kljucar Marjan
Resnik) in Zupnijski urad Sv. Kriza v Gabrovki leta
2002. Pobudnikom so bili v letu 2003 poslani os-
novni napotki o potrebnih predhodnih postopkih in
t. i. predhodni konservatorski program za obnovo in
prezentacijo kulturnega spomenika.44

Cerkev je bila v slabem stanju predvsem zaradi
vlaznih zidov, vlaga je povzrocila vrsto poskodb na
sami gradbeni strukturi, posledi¢no pa v notranjosti
na stenskih poslikavah. Stati¢no je bil prizadet tudi
del prezbiterija, predvsem notranja severna stena in
obok, kjer je nastalo ve¢ razpok, ki so v najvedji meri
posledica prizidane zakristije. Za prisotnost vlage v
stenah je bilo vec razlogov. Najprej je potrebno ome-
niti, da je cerkev temeljena na izrazito ilovnatih tleh,

42 Napis v svinéniku je delno necitljiv: »Jozef Pipan Jozef Beir-
var sta tu ... Setirihala v letu 1884 Leta .«
»Delno obnovljen 1986 Podkriznik Hinko.«

Peskar, Podpec pod Skalo, str. 2 in dalje.

43
44
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Slika 3: Podpec pod Skalo, Henrik Gall in njegova Zena
Elizabeta kot donatorja ter napis o ustanovitvi
beneficija iz leta 1539 na severni steni ladje; spodaj
viden grb Henrika Galla (foto: Robert Peskar).

ki onemogocajo u¢inkovito vpijanje in odvajanje vo-
de. Poleg tega se na severni strani cerkve neposredno
do zidov spusa breZina, na stresinah pa ni bilo
Zlebov za odvajanje meteorne vode. Kapilarnemu
dvigu vlage v zidovih je pripomogel tudi s cementom
ojacani spodnji del zunanjih zidov ob stiku s tere-
nom (tako imenovani »cokel«). Zunanji ometi in
zidana struktura so bili zaradi delovanja vlage v
spodnjih delih sten mo¢no poskodovani in prepereli,
izparevanje vlage pa je povzrodilo tudi mocno izlo-
¢anje soli. Notranji ometi so poleg nastetih poskodb
ponekod prekriti e s plastjo zelenih alg (predvsem
freske na jugovzhodni steni prezbiterija), na slavo-
lo¢ni steni pa so poslikave prekrite s plastjo sige.
Predhodni konservatorski program je predvidel
potrebne posege za sanacijo vlage: zniZanje terena
na severni strani (odkop) za ucinkovitejse odtekanje
vode, izdelavo zraéne kinete ob temeljih in name-

ROBERT PESKAR, MODEST ERBEZNIK: GOTSKE FRESKE V PODPECI POD SKALO ..., 431-452
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Slika 4: Podpei pod Skalo, tloris cerkve sv. Pavia z
vrisanimi  stavbnimi fazami (risal: Bojan Zaletelj
(ZVKDS, OF Novo mesto), racunalniska obdelava:
Robert Peskar).

stitev Zlebov za odvajanje meteorne vode.45 Skladno
z navodili so bila navedena dela izvedena v letu
2004, pri ¢emer se je izkazalo, da so kamniti temelji
cerkve izredno plitki in da je izvedba zracne kinete
ponekod (zlasti okoli zvonika) skorajda neizvedljiva.

V ladji je bil ob zahodni steni namescen preprost
lesen kor, sidran v juzno in severno steno ladje. Po
pregledu kora je bilo ugotovljeno, da je dotrajan do
te mere, da obnavljanje ni smiselno in bo potrebno
izdelati novega. Zavod za varstvo kulturne dedi-
$¢ine, Obmocna enota Ljubljana, je pripravil smer-
nice in nalrt za izdelavo novega kora. Konstrukcijo
novega pevskega kora iz hrastovega lesa in izrez-
ljano barvano ograjo (po predlozenem vzorcu) je
leta 2006 izdelal kljucar Marjan Resnik.46

Cerkev je bila v vedji meri tlakovana z ope¢nim
tlakovcem v enotnem nivoju, v dolocenih partijah
pa s plos¢ami grobo obdelanega lokalnega apnenca
(predvsem v zahodnem delu ladje). Ze v letu 2004
je bila nacrtovana zamenjava vlaznega in prepere-
lega tlaka z novim, a je bil tlak odstranjen Sele v letu
2006. Ker posebni posegi v strukturo zemeljskih
plasti niso bili predvideni, tudi niso bile izvedene
arheoloske raziskave. Po predvidevanjih naj bi se te-
kom del odkrila le nivojska delitev visjega prezbi-
terija in za stopnico nizje ladje ob slavolo¢ni steni,
toda ob odstranjevanju tlaka sledov stopnice ni bilo
videti. Za tlakovanje cerkve je bil predpisan ope¢ni
neglaziran tlakovec dimenzij 24 x 24 cm, v prez
biteriju polozen diagonalno, v ladji vzporedno, kar
je bilo izvedeno leta 2007.

45 Prav tam, str. 4-6.
6 Erbeznik, Vesel Kopa¢, Podpec pri Gabrovki, str. 163-164.
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Slika 5 a, b, ¢, d, e, - Podpec pod Skalo, shema poslikave v notranjscini (risala: Bojan Zaletelj, Robert Peskar).
Legenda: 1. Ostanek upodobitve donatorjev z grbom rodbine Gall — 1390/1395; 2. Sv. Barbara in neznana
svetnica (sv. Marjeta 2) — 1390/1395; 3. Donatorski par Henrik Gall in njegova Zena ter napis — 1539; 4.
Nespoznaven prizor (legenda sv. Pavia 2) — 1539 (2); 5. Sv. Jurij (levo), sv. Nikolaj (v sredini) in sv. Urh —
1390/1395; 6. Devica Marija z Jezusom na prestolu med sv. Ursulo (levo) in nespoznavno svetnico — 1390/1395;
7. Rastlinska dekoracija — 1539; 8. Rastlinska dekoracija — 1539; 9. Neznani svetnik ali svetnica — 1390/1395;
10. Sv. Pavel puscavnik (2) — 1390/1395; 11. Fragment napisa v gotski frakturi — 1390/1395; 12. Sv. Erazem —
1539; 13. Sv. Vital mucenik — 1539; 14. Rastlinska motivika — 1500/1510; 15. Lev — simbol evangelista sv.
Marka — 1500/1510; 16. Orel — simbol sv. Janeza Evangelista — 1500/1510; 17. Angel — simbol evangelista sv.
Mateja — 1500/1510; 18. Vol — simbol evangelista sv. Luke — 1 500/1510; 19. Naslikana zavesa s tekstilnimi
vzorci — 1500/1510; 20. Sv. Tomaz — 1500/1510; 21. Grb rodbine Apfaltrer — 1500/1510; 22. Rastlinska
dekoracija — 1500/1510; 23. Neznani prizor — 1500/1510; 24. Apostoli (vecinoma Se prebeljeno) — 1500/1510;
25. Zazidano gotsko okno; 26. Sv. Ahac (levo), sv. Martin — 1390/1395 (delno preslikano 1500/1510); 27. Sw.
Juda Tadej (levo), sv. Jakob st. (v sredini), sv. Janez Evangelist — 1500/1510; 28. Sv. Pavel (levo), sv. Katarina
— 1390/1395 (delno preslikano 1500/1510); 29. Sv. Konstantin — 1500/1510; 30. Sv. Helena Ogrska —
1500/1510; 31. Zazidana zakramentalna nisa; 32. Ewvharisticni Kristus med Devico Marijo in Janezom
Krstnikom — zadnja tretjina 15. stoletja; 33. Sv. skof s fragmentom napisa v gotski frakturi — 1500/1510; 34. Sv.
Lovrenc ali sv. Stefan — 1500/1510.
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Slika 6: Podpec pod Skalo, Sv. Ursula — detajl prizora Device Marije
z Jezusom med sv. Urulo in nespoznavno svetnico (foto: Robert Peskar).

Slika 8: Podpec pod Skalo, Sv. Ahac — detajl freske na
Jugovzhodni stranici prezbiterija (foto: Robert Peskar).

Slika 7: Podpec pod Skalo, Sv. Pavel — detajl freske na
severovzhodni stranici prezbiterija (foto: Robert Pes-
kar).
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Slika 9: Podpec pod Skalo, Lev — simbol evangelista
Marka (foto: Robert Peskar).

Slika 11: Podpec pod Skalo, Grb rodbine Apfaltrer na
vzhodni strani slavoloka (foto: Robert Peskar).
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Slika 10: Podpec pod Skalo, Sv. Skof — prizor na notra-  Slika 12: Podpec pod Skalo, Sv. Jakob starejsi in sv.
nji strani slavoloka (foto: Robert Peskar). Janez Evangelist — detajl prizora na jugovzhodni steni
prezbiterija (foto: Robert Peskar).
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Po predhodnih sanacijskih posegih (zra¢na kine-
ta, Zlebovi) in dodatnem enoletnem izsuSevanju tal
pred polaganjem novega tlaka so bili izpolnjeni po-
goji za izvedbo konservatorsko-restavratorskih del
na poslikavah v notranjosti. Zavod za varstvo kul-
turne dedis¢ine, Obmocna enota Ljubljana, je pred-
hodno pripravil strokovne podlage za razglasitev
cerkve za kulturni spomenik lokalnega pomena in
odlok o razglasitvi posredoval svetu Mestne skup-
nosti ob¢ine Litija v potrditev. Odlok je bil sprejet v
letu 2007.47

Restavratorska dela na poslikavah so se pricela
poleti leta 2007. Stanje poslikav in ometov v notra-
njosti se je po prvih fizi¢nih raziskavah pokazalo za
skoraj znacilno za vrsto cerkvenih objektov primer-
ljive starosti, ki so se znasle v podobnih pogojih za
nastanek poskodb. Postopki in nacini za u¢inkovito
obnovo ometov in poslikav so bili opredeljeni s fa-
zami, ki so pri tovrstnih kulturnih spomenikih obi-
¢ajni. Najprej je bilo predvideno temeljito fotograf-
sko dokumentiranje obstojecega stanja in dolocitev
vrstnega reda postopkov. Ti naj bi zajeli odstra-
njevanje recentnih belezev in preslikav, hkrati pa
tudi odkrivanje poslikav; mehansko odstranjevanje
necistoce (prahu, saj ...); zaslitno utrjevanje lokalnih
poskodb; utrjevanje prhkih nosilnih ometov; utrje-
vanje barvne plasti; injektiranje (utrjevanje stika
med plastmi poslikave, ometov in nosilca); kemicno
odstranjevanje necistoce in preslikav; odstranjevanje
neustreznih kitov, ometov prezidav; odstranjevanje
sige, plesni ter kitanje poskodb. Predvideni pa so
bili tudi rekonstruiranje in retusiranje (vecinoma s
¢rtkanjem v t. 1. fratteggio tehniki) in konéna zadcit-
na plast. Sproti naj bi potekalo dokumentiranje po-
segov ter zaCasno in koné¢no poroéilo po zakljucku
vseh posegov na poslikavah.

Prvi konservatorsko-restavratorski posegi so spr-
va tekli pod vodstvom restavratorja Radoslava Zoub-
ka iz Restavratorskega centra pri Zavodu za varstvo
kulturne dedis¢ine Slovenije. Restavratorji so najprej
priceli s ¢is¢enjem poslikav na slavolo¢ni steni v ladj,
kjer se je izkazalo, da so bile freske v preteklosti pred
nanosom sekundarnega ometa mocno nakljuvane.
Po odstranitvi zgornje plasti ometa so bila poskodo-
vana mesta zakitana, poslikave pa ocis¢ene.

Restavratorska dela v cerkvi so se nato po kratki
prekinitvi nadaljevala Ze septembra 2007, tokrat pod
vodstvom restavratorke Lidije Jelovac Avbel;j.48 Son-
dirana je bila severna stena v ladji in odstranjena
plast sekundarnega ometa debeline do 15 cm, pod
katero so bile odkrite povrsine srednjeveskih fresk, ki
so bile znova Zal moéno nakljuvane. Sledila so son-
diranja in ¢iS¢enje severne in juzne stene prezbiterija,

47 Odlok o razglasitvi cerkve sv. Pavla v Podpeti pod Skalo za
kulturni spomenik lokalnega pomena, Uradni list Republike
Slovenije, 65/2007, str. 9148-9149.

48 Jelovac Avbelj, Podpec pod Skalo, str. 1-13.
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polja med rebri na oboku prezbiterija in odstranje-
vanje sige na juznem loku slavolo¢ne stene, kjer je
bilo odstranjevanje sige s skalpelom mozno le s
predhodnim vlaZenjem. Na juzni steni ladje je bila
ocis¢ena lokacija gotskega okenca, v prezbiteriju na
isti strani pa gornji $ilastolo¢ni zakljuéek gotskega
okna.

Restavratorski center je z restavratorskimi posegi
v cerkvi nadaljeval leta 2009, in sicer pod vodstvom
restavratorja Sama Tavzlja. Posegi so bili tokrat
usmerjeni predvsem na slavolo¢no steno z ladijske
strani. Izvedena je bila rekonstrukcija glajenega got-
skega ometa in utrditev obeh prizorov na slavolo¢ni
steni. V celoti je bilo o¢iéeno gotsko okence s po-
slikavami v juzni steni. Ob odstranjevanju lizen
oboka iz 19. stoletja na juzni steni ladje, kjer je bila
prav tako najdena poslikava, pa je bilo odkrito Se
manjse gotsko okence blizu juznega vhoda v cerkev.

V letu 2010 so se dela nadaljevala, a so zajela le
obnovo kritine zvonika in fasadnih ometov na zvo-
niku z rekonstrukcijo znacilne baro¢ne poslikave, to
je naslikanih pilastrov in obrob okenskih okvirov v
temno sivem tonu, katere obseg in oblika sta bila
delno vidna s pomodjo originalnih vpraskanih kon-
tur v baro¢nem ometu.

Zaradi pomanjkanja sredstev nadaljevanje pose-
gov v letu 2011 ni bilo izvedeno, a so v prihodnjih
letih (v skladu s finan¢nimi moZnostmi) predvidena
vsa tista dela, ki bodo pripomogla k ustrezni pre-
zentaciji zunanj$¢ine in notranji¢ine, okrasene z
gotskimi freskami. Konkretno je predvidena obnova
zunanjih ometov na cerkveni ladji in prezbiteriju s
predstavitvijo Ze evidentiranih (slikani vogelniki) in
$e neodkritih poslikav. Pri odstranjevanju novejsih
motecih plasti ometov je v razli¢nih gradbenih
strukturah pricakovati tudi razlike med prvotno
pozidavo in kasnej$imi dozidavami in nadzidavami.
V notranjosti je nekdanja visina ladje, ki je imela
prvotno raven lesen strop, Ze definirana z gornjim
robom poslikav. Poleg naStetega bo potrebno sta-
ticno sanirati severno steno in obok prezbiterija ter
nadomestiti leseno preklado nad vrati v zakristijo.
Seveda bo najzahtevnejsi poseg predstavljalo nada-
ljevanje odkrivanja fresk, njihovo restavriranje in
predstavitev v celotnem obsegu skupaj z gotskima
oknoma v vzhodni in juzni steni prezbiterija. Isto-
¢asno bosta predstavljeni tudi obe gotski okenci v
juzni steni ladje, za kar bo potrebna rekonstrukeija
kamnitega trilistnega krogovi¢ja v vzhodnem oknu
in zasteklitev z okroglimi pihanimi stekelci s t. i.
»bucnami« (nem. Butzenscheibe).

Gotske freske in njihov umetnostni znacaj

Ceprav si je nekdanja grajska kapela, danes po-
druzni¢na cerkev sv. Pavla v Podpedi zasluzila vso
naso pozornost Ze zaradi zgodovinskih okolis¢in in
visoke starosti svoje arhitekture, pa posebno vrednost
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cerkvi dajejo predvsem freske, ki so ne samo likovno
in umetnostno mikavne, ampak tudi dokumentarno
izrazne. Nastale so v ve¢ fazah v poznem srednjem
veku kot rezultat visokih ambicij njihovih naroc-
nikov, predvsem pa kot potreba po krasilni dopolnit-
vi in vsebinski ter delno funkcionalni ponazoritvi
cerkvenega prostora oziroma njegovih delov (sl. 5).

Prva, najstarej$a plast fresk je zavzela vzhodni
del severne in juzne stene ladje, ladijsko stran sla-
voloka in zgornji del severovzhodne in jugovzhodne
stranice prezbiterija. Po vsej verjetnosti so freske iz
te plasti krasile tudi ostale stene, vendar so bile
kasneje bodisi prekrite z mlajsimi plastmi poslikav,
kar je na posameznih mestih jasno opaziti, ali pa so
bile unicene. Da je slo za celovitejsi sistem poslikave
od ohranjenega, je razvidno tudi iz fragmentov na
zunanjs¢ini, kjer je bil prvotno poleg obrobe prvot-
nih oken v polju med oknoma nek prizor (mogoce
Krizanje), ki pa ga je kasnejse okno unicilo.

Ce za¢nemo v ladji, potem moramo najprej opo-
zoriti na prizore na severni steni ladje, ki so z vidika
zgodovinske pri¢evalnosti posebej zanimivi. Ne gle-
de na to da je na tej steni najmlajsa plast z dona-
torsko upodobitvijo iz leta 1539 zakrila dobrsen del
najstarejSe poslikave, ki je za namecek Se mocno
nakljuvana, je vseeno razbrati, da je slikar iz leta
1539 kompozicijo povzel po starejsi, na kateri je bil
prav tako upodobljen donatorski par. To poleg de-
tajla oglavnice ustanoviteljeve Zene Elizabete na
spodnji plasti ter delno vidnih soprogovih nog po-
trjuje tudi naslikan grb Henrika Galla pod mlajso
kompozicijo, to je rde¢ §¢itek z vzpenjajolim se
enorogom (sl. 3).49 Pod donatorskim parom in
grbom, ki ju je uokvirjala bordura iz cikcakastega
traku, je videti tudi napis v gotski minuskuli, ki pa
je fragmentarno ohranjen in nelitljiv. Mogoce je
oznaleval grob Henrika Galla in njegove Zene,
katerih ostanke so leta 1830 prenesli v novo dru-
zinsko grobnico. Med donatorsko sliko in slavo-
lo¢no steno je sledil $e en prizor, ki pa je zaradi
nakljuvanosti le delno prepoznaven. Janez Hofler je
tu razumljivo domneval patrona obeh donatorjev,>0
vendar je v resnici izbor svetnikov, kot kaze, moral
narekovati drugi razlog. Gre za upodobitvi dveh
svetnic, obrnjenih druga k drugi, od katerih je leva,
sv. Barbara, jasno prepoznavna, saj je njen atribut,
stolp, dobro viden, desna svetnica pa za zdaj ostaja
$e uganka, saj je podoba atributa ob njenih nogah
unicena. V postev pa prihaja katera od standardnih
svetnic, npr. sv. Katarina ali mogoce sv. Marjeta.51

49 Za grb Gallov glej: Kos, Vitez in grad, str. 124; Valvasor,
Opus Insignium Armorumque, str. 38, 52, 66, 107, 191, 256.

50 Héfler, Srednjeveske  freske v Sloveniji, 111, str. 152.

51 Dologen indic o razlogih izbora svetnikov oziroma svetnic
bi mogoce ponujali podatki o otrocih zakoncev Gall in
drugih sorodnikih, a dosedanje $tudije o tem niso ravno
najbolj zgovorne (glej genealosko preglednico v: Kos, Vitez
in grad, str. 126). Iz virov je znana le héerka Marjeta, po-
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Najstarejsa poslikava v ladji se je nato nadaljevala
na slavolo¢no steno, kjer prizor na severni strani
znova uokvirja bordura iz cikcakastega traku. Sode¢
po atributih so upodobljeni trije svetniki: levo sv.
Jurij, v sredini sv. Nikolaj in desno sv. Urh. Kot
pendant temu prizoru moramo obravnavati sliko na
juzni strani slavoloka, kjer je upodobljena Devica
Marija na prestolu z Jezusom v narodju, levo stoji sv.
Ursula s puscico (sl. 6), svetlolasa svetnica na desni
pa ni prepoznavna; viden je le detajl atributa v le-
vici, mogoce posodica z oljem sv. Marije Magda-
lene. V kombinaciji z oknom na juzni strani in
malima niSama v juzni in severni steni, ki sta sluzili
za obredno posodje, sta obe freski na slavolo¢ni ste-
ni najverjetneje sluzili kot oltarni sliki. K njej sta bili
obrnjeni obe svetniski upodobitvi na juzni steni lad-
je, levo in desno od vzhodnega prvotnega okna.
Tudi tu nastopa bordura iz cikcakastega traku, ki se
ji pridruzi $e sablonirana bordura iz krizcev in pikic,
ki jo bomo videli tudi v prezbiteriju. Zal pa svet-
niski podobi nista najbolje ohranjeni. Od leve so
vidni le del roke, obladila in del atributa, a ni pre-
poznaven, od figure desno od okna pa vidimo samo
del roke s pti¢em, mogoce krokarjem, ki bi svetnika
oznaceval kot sv. Pavla puscavnika. Tudi tu je pod
slikami tekel gotski napis, a razen nekaj ¢rk ni ber-
ljiv. Prvi slikar je okrasil Se $paleti vzhodnega okna,
a ga je kasneje zakrila mlajsa plast fresk iz leta 1539.

V prezbiteriju sta od najstarejSe plasti vidna le
dva prizora v zgornjem delu severovzhodne in jugo-
vzhodne stranice prezbiterija, ki sta bila odkrita in
vsebinsko opredeljena takoj po odkritju. Da gre za
najstarejSo plast, je kljub restavratorskim dodatkom
slikarja, ki je v cerkvi slikal okoli leta 1500, ugo-
tovila vecina piscev. Na severovzhodni stranici sta
upodobljena sv. Pavel z mefem in s knjigo ter desno
sv. Katarina s kolesom (sl. 7). Pod njenimi nogami
vidimo $e majhno figuro skljuenega rimskega
cesarja Maksencija, ki jo je dal muciti. Na nasprotni
jugovzhodni strani pa sta upodobljena sv. Ahac s
trnovo vejo v rokah (sl. 8) in sv. Martin desno, ki
ravnokar reze plas¢, da bi ga daroval revezu.

Z umetnostnozgodovinskega stalisca freske prve
plasti odpirajo vrsto vprasanj, od katerih je mogoce
Se najlazje to, kdaj so freske nastale. France Stele in
mlajsi pisci so datacijo doloé¢ili v ¢as okoli leta 1420,
medtem ko je Janez Hofler, kot smo Ze omenili, ¢as
nastanka pomaknil v ¢as ustanovitve beneficija leta
1390.52 Klju¢ za odgovor, kot je sam ugotovil, po-

rocena z Andrejem Apfaltrerjem, ki je leta 1426 pri Sent-
jakobski cerkvi v Ljubljani ustanovila tri mase zadusnice za
svojo mamo Elizabeto (Smole, Kranjska plemiska rodbina,
str. 24). So pa znani Henrikov oce Nikolaj in brata Nikolaj
in Ulrik. Zanimiv je tudi Jurij Gall, ki je bil Zupnik v Treb-
njem, a konkretna sorodstvena povezava Se ni razjasnjena,
omeniti pa velja e Henrikovo sestri¢no Dorotejo (glej: Kos,
Vitez in grad, str. 126-127).
52 Héfler, Srednjeveske  freske v Sloveniji, 111, str. 152.
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Stika 13: Celovnik, cerkev sv. Duba: Sv. Janez Evan-
gelist v okenskem ostenju prezbiterija (foto: Robert Pes-
kar).

Slika 15: Podpec pod Skalo, Sv. Vital — detajl freske v
ostenju gotskega okna v juzni steni ladje (foto: Robert
Peskar).

Slika 14: Podpec pod Skalo, Evharisticni Kristus med
Devico Marijo in Janezom Krstnikom na severni steni
prezbiterija (foto: Robert Peskar).
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nuja donatorska slika. Z odkritjem fresk med zad-
njimi posegi se je nedvomno izkazalo, da je bil na-
ro¢nik fresk Henrik Gall, ki je na najstarejsi plasti
(pod plastjo iz leta 1539) skupaj s svojim grbom tudi
upodobljen. Seveda pa je datacija fresk v ¢as okoli let
1390-1395 oziroma $e v Casu Zivljenja Henrika
Galla, ki je v virih nazadnje izprican leta 1393,53 le
ena plat interpretacije. Mikavnejsa je slogovna opre-
delitev, ki naj bi razkrila tudi slikarjevo poreklo, a je
sprico slabe ohranjenosti in kasnejsih preslikav
razresitev tega vprasanja tr$i oreh. Na§ slikar je vse
obraze upodobil v tricetrtinskem profilu. Postave,
odete v bogato nagubana oblacila, so rahlo nagnjene
vstran. Na posameznih mestih draperija sili ¢ez na-
slikane okvire, s ¢imer je slikar poskusal ustvariti vtis
tretje dimenzije. Obraze je oblikoval predvsem z ris-
bo, kar je lepo opaziti na slavolo¢nem prizoru Marije
z Jezusom, kjer prihajajo do izraza velike otrokove
odi in njegova razgibana frizura, pozornost pa vzbuja
tudi motiv prstana ali medaljona v Jezusovi levici. V
nekaterih detajlih je risba (npr. krone svetnic) zelo
spretno izvedena, teZje pa je zaradi slabe ohranje-
nosti dolocljiva modelacija obladil na novo odkritih
partijah. Tako se moramo v tem pogledu zadovoljiti
s prizori v prezbiteriju, kjer poleg risbe opazimo tudi
barvno modeliranje gubanja oblacil, vendar gre lah-
ko v doloceni meri tudi za kasnejsi restavratorski
dodatek iz okoli leta 1500, Ceprav je ta slikar gojil
drugacen slog. V vsakem primeru gre za znacilno
usesasto, mehko vzvalovljeno gubanje, ki se pri tleh
mehko in logi¢no zakljuéi.

Iz sistema naslikane draperije (npr. sv. Pavel, sv.
Katarina) je razvidno, da imamo opraviti s primerom
zgodnejse stopnje t. i. mednarodnega gotskega sloga
oziroma konkretneje mehkega sloga, ki se je v
severnih dezelah, zlasti v osi med Francijo in Cesko,
razvil v zadnji Cetrtini 14. stoletja. V osrednji Slo-
veniji v tem Casu slikarij podobne slogovne usmeritve
ne poznamo, pa tudi v drugih sosednjih pokrajinah,
npr. na Stajerskem in Koroskem, v tem casu pre-
vladujejo predvsem italijansko usmerjeni slikarski
spomeniki. Zaradi tega bo seveda tezko ugotoviti
zanesljive slogovne vzporednice in morebitna izho-
dis¢a naSega slikarja. Med vidnej$imi predstavniki
zgodnje stopnje mehkega sloga pri nas lahko ome-
nimo predvsem dela slikarja Janeza Aquile iz Rad-
gone in njegove delavnice, ki je poslikala ve¢ cerkva v
Prekmurju. Iz njegovega opusa je za nas najbolj
zanimiva poslikava cerkve v Martjancih iz leta 1392,
vendar je njegov slog stilno izrazitejsi in bolj odvisen
od starejsih ¢eskih zgledov, ¢eprav je ravno v Mart-
jancih zaznati delez nekega slikarjevega pomoc¢nika,
ki je Ze prezet z elementi novega mehkega sloga s
Ceske.54 Od zgodnejsih primerov Ceskega mehkega
sloga velja omeniti fresko Krizanja z zunanjscine

53 Kos, Vitez in grad, str. 126-127.
54 Hofler, Balazic, Johannes Aquila, str. 14 in dalje.
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vhodnega poslopja kartuzije v Zicah iz asa okoli leta
1395, ki se danes nahaja v Mestni galeriji Riemer v
Slovenskih Konjicah, a gre za precej vi§jo stopnjo
kvalitete.>5 Blize podpeski stopnji je le fragment sv.
skofa kot ostanek okrasitve hisne kapele nekdanje
mestne rezidence grofov Celjskih v Celju, ki je
najverjetneje nastala $e pred letom 1400,56 in bi jo
mogole lahko $teli med najbolj sorodne, a zal
stopnja ohranjenosti ne dovoljuje nadrobnejsih pri-
merjav. Med malostevilne primere, ki so Ze prezeti z
elementi mehkega sloga Ceskega ali francoskega iz-
vora, velja na Stajerskem omeniti le $e freske na juzni
steni ladje nekdanje minoritske cerkve v Brucku na
Muri iz ¢asa okoli 1390-1395.57 Nobeden od na-
stetih primerov pa ne kaze kaksnih posebnih zvez z
nasimi freskami. V osrednji Sloveniji so po slogu
omembe vredna vzporednica le dve slikani okni iz
cerkve sv. Nikolaja v Bregu pri Preddvoru in dela t. i.
mojstra bohinjskega prezbiterija, a gre za skorajda
pol stoletja mlajsega slikarja.

Po drugi strani ve¢ podobnih primerov, ki so
nastali pred letom 1390, najdemo v knjiznem sli-
karstvu, zlasti na Ceskem v Casu kralja Venclja IV,
od katerih je slogovno zelo sorodna upodobitev Kri-
zanja v Misalu Sigismunda Knaba iz ¢asa okoli
1380.58 Na izoblikovanje mehkega sloga na Ceskem
je sicer odlocilno vplivalo tabelno slikarstvo (npr.
Ttebonski oltar iz okoli 1380).59 Seveda bi na osnovi
nastetih primerov nasega slikarja tezko oznadili za
potujolega Ceskega slikarja, Ceprav so razmisljanja v
tej smeri verjetno Se najblize resnici, toda s tem
vpradanje konkretnih delavniskih povezav ali izho-
dis¢ ostaja $e naprej odprto.

Potem ko so v zgodnjih devetdesetih letih 14.
stoletja prvi¢ poslikali cerkev, se je po dobrih stotih
letih znova pokazala potreba po celovitejsi okrasitvi
cerkve. Poslikava druge plasti, ki jo bomo obravna-
vali, je zajela z gotovostjo celotno notranjo in
vzhodno stran slavoloka, spodnji pas prezbiterija in
njegov obok (sl. 5). Dolo¢enih obnovitvenih posegov
sta bila o¢itno potrebni tudi obe sliki na jugovzhodni
in severovzhodni stranici prezbiterija iz prve faze
poslikave. Vpragljiva pa je opredelitev spodnjega
pasu na ladijski strani slavoloka, kjer vidimo rastlin-
sko ornamentiko. Po poteku ometa, na katerega je
slikar slikal, je ta plast mlajsa od plasti na notranji
strani slavoloka, ni pa povsem jasno, ali pripada
drugi plasti ali plasti iz leta 1539. Manjka namreé¢
nekaj tipi¢nih elementov iz druge plasti, kot so npr.
$ablonirani vzorcki. Prav tako vpragljiva je ¢asovna
opredelitev fragmentarno ohranjenega prizora nad
donatorsko podobo iz leta 1539, kjer vidimo le skro-

55 Héfler, Srednjeveske  freske v Sloveniji, IV, str. 258-260.

56 Prav tam, str. 92-93.

57 Lanc, Die mittelalterlichen Wandmalereien, str. 50-52.

58 Hlavickovd, Die Buchmalerei, str. 117.

59 Matgjcek, Pesina, Gothic Painting in Bohemia, str. 60 in
dalje.
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men fragment konjenika. Ceprav je bordura, sestav-
ljena iz tribarvnega pasu s patroniranim vzorcem, ki
je uokvirjala prizor, podobna kot bordura na slikah iz
druge plasti, je vendarle za malenkost ozja, pa tudi
omet (»infonaco«) je lepo izpeljan v omet iz leta
1539. Iz povedanega bi se torej dalo sklepati, Ceprav
z dolocenim zadrzkom, da se je slikar lotil predvsem
prezbiterija. Vendar tudi tu, ¢etudi odstejemo naj-
starejso plast, o enotnosti poslikave ne moremo go-
voriti, kar bomo v povezavi s prizorom na severni
steni prezbiterija nadrobneje pojasnili v nadaljeva-
nju. Se preden pa nadaljujemo z ogledom druge
plasti poslikave, moramo poudariti, da je slikar, ki se
je lotil tega dela, svoje zasilno ime dobil ravno po
nasi cerkvi, to je t. i. Podpeski mojster.

Najprej si oglejmo poslikavo oboka (sl. 5), kjer je
motivika bolj ali manj standardna. Pre¢no polje ob
slavoloku in jugovzhodno polje je zavzela bogata
rastlinska ornamentika, ostala polja pa zavzemajo
upodobitve simbolov evangelistov. Na polju na se-
verni strani oboka vidimo podobo leva (sl. 9), simbol
sv. Marka, in napis »Sanctus Marcus«. Na severo-
vzhodnem polju sledi orel, simbol sv. Janeza Evan-
gelista, z napisom »Sanctus Iohanes«. Na vzhodnem
polju vidimo angela, simbol evangelista Mateja, in
napis »S. Matheus evagelista«, na juznem polju pa je
upodobljen vol (delno se prebeljen), simbol sv. Luke,
in napis »Sanctus Lucas evagelista«. Ozadja prizorov
so v smislu horor vacui dosledno zapolnjena s $ab-
loniranimi vzorci v obliki treh razli¢nih rozet in
monograma »Ihs«, ki je najbrz naslikan tudi na
sklepniku, s ¢imer nadomes¢a upodobitev Kristusa.

Podpeski mojster je poslikavo sten v prezbiteriju,
kolikor je mogoce razbrati po do sedaj odkritih par-
tijah, razdelil na dva pasova. Spodnji del sten je
zavzela naslikana zavesa, okrasena s Sabloniranimi
tekstilnimi vzorci. Vzorce je razclenila Ze Alenka
Vodnik,®0 zato velja le poudariti, da gre za motiva
rozet oziroma cvetov, ki smo jih videli Ze na oboku,
in t. i. delle »gricce«, posebne oblike okrasenega blaga
z motivom rastlinja in ptic ter drugih motivov.61
Naslikana zavesa teCe na vseh stenah prezbiterija,
vklju¢no z notranjo stranjo slavoloka. Nad zaveso pa
so v ozkem pasu zavzele dokolenske podobe svet-
nikov in apostolov.

Na severni notranji strani slavoloka vidimo naj-
prej podobo nekega svetega $kofa s knjigo in palico
(sl. 10), ki ga je oznaceval latinski napis v gotski
minuskuli (frakturi), a je Zal v tolikéni meri posko-
dovan, da ni razberljiv. Da se ravno ta partija posli-
kave ni ohranila v ve¢jem obsegu, lahko obzalujemo
$e toliko bolj, ker je bil nad imenom svetnika na-
slikan dalj$i napis z manjsimi ¢rkami v treh vrsticah
in bi lahko vseboval letnico nastanka fresk. Tako pa
je berljivih le nekaj ¢rk. Na nasprotni strani je upo-

60 Vodnik, Tekstilni vzorci, kat. 144, 146.
1 Vodnik, Tekstilni vzorci, str. 12.
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dobljen e nek svetnik — diakon — s palmovo vejico v
desnici in knjigo v levici, ki bi lahko predstavljal
enega od dveh glavnih rimskih mucencev, sv. Lov-
renca ali sv. Stefana.62 Notranji lo¢ni del slavoloka
nad obema svetnikoma pa je zavzela bogata rast-
linska ornamentika s storzem podobnimi cvetovi in
§abloniranimi rozetami.

Poslikava se je nadaljevala tudi na notranjo stran
slavoloka, ki sicer $e ni v celoti odkrita. Lepo se je
ohranila dokolenska podoba sv. Tomaza apostola na
severni strani s sulico v desnici in knjigo v levici. Nad
njim je bila na novo odkrita okrogla kompozicija s
preprostim zelenim okvirjem, v katerem je upodob-
lien grb s t. i. dragotinami kot sestavnim delom
heraldi¢ne podobe (sl. 11). Na oker (zlatem) §¢itku
je upodobljeno drevo z rdedimi sadezi (jablana ?),
dragotine pa sestavljajo draperija, akantovo listovje
in glava mladeni¢a s perutmi. Polje nad lokom je
zavzel vedji prizor, ki pa Se ni odkrit. Vidna je le neka
dopasna figura v skrajnem desnem spodnjem kotu.
Prav tako prebeljeni so prizori na juzni strani sla-
voloka, vidna so le posamezna mesta med prizori, ki
jih krasi rastlinska ornamentika v obliki viticevja.

Podobe svetnikov so se nadaljevale tudi na juzni
steni prezbiterija, levo in desno od okna, ki je nado-
mestilo prvotnega, od katerega se lepo vidi $ablo-
nirana bordura v lo¢nem delu, ki jo vidimo tudi na
oboku. Verjetno sta bila naslikana dva celopostavna
apostola, a ju $e prekrivajo plasti belezev. Zato pa je
dobro ohranjena kompozicija s tremi apostoli na
jugovzhodni stranici pod starej§im prizorom sv.
Ahaca in sv. Martina, ki jo uokvirja preprost okvir v
tonu caput mortuum, s katerim je slikar poskusal
nakazati globinsko u¢inkovanje. Od leve proti desni
prikazuje dokolensko upodobljene: sv. Juda Tadeja z
gorjaco, sv. Jakoba starejSega s palico in sv. Janeza
Evangelista z zastrupljeno kupo (sl. 12).63 Na
vzhodni stranici, kjer je bilo prav tako prvotno okno,
se levo in desno kazeta $e dve dokolenski svetniski
podobi, a nista apostola. Sode¢ po atributu svetnice
imamo opraviti z upodobitvijo sv. Helene s krizem
na desni strani in sv. Konstantinom na levi strani
zazidanega okna. Verjetno je nad njima levo in des-
no od okenske $palete in tudi v njej potrebno prica-
kovati $e kaksno upodobitev svetnikov, a so zaenkrat
e pod belezi. Zagotovo pa sta polje pod starejso
sliko sv. Pavla in sv. Katarine zavzela dva dokolensko
upodobljena svetnika, najverjetneje apostola, a ju
zaradi plasti beleZev $e ni mogoce identificirati.

62 Hofler, Srednjeveske  freske v Slovenii, 111, str. 153.

63 Tdentifikacija apostolov je razen Janeza Evangelista se vedno
nekoliko vprasljiva. France Stelé je prepoznal samo Janeza
Evangelista (Stele, Gotsko stensko slikarstvo, CXII-CXIII),
Mojca Povh je levega oznacila za sv. Judo Tadeja, srednjega
pa za sv. Jerneja (Povh, Podpeski mojster, str. 20), medtem ko
je Janez Hofler (Hofler, Srednjeveske freske v Sloveniji, 111,
str. 153) levega apostola prepoznal kot sv. Juda Tadeja ali
Jakoba mlajsega, srednjega pa kot sv. Jakoba starejsega.
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Na nek nacin bi morali kot del opusa Podpes-
kega mojstra obravnavati tudi obe starejsi sliki sv.
Pavla (sl. 7) in sv. Katarine na severovzhodni stra-
nici ter sv. Ahaca (sl. 8) in sv. Martina na jugo-
vzhodni stranici, ki ju je Podpeski mojster nekoliko
preslikal. Dodal je namre¢ bele konture oziroma
obrise, poudaril osvetljene oziroma sencene dele ob-
razov, ozadju pa dodal znadilne pasove stiliziranih
oblackov. Vsekakor se zdi, da tu lahko Ze brez po-
sebnih naravoslovnih raziskav, se pravi brez mikro-
skopa in drugih sorodnih metod, skorajda z goto-
vostjo dolo¢imo obseg preslikav. Toda tega nikakor
ne moremo trditi za prizor na severni steni prez-
biterija nad nekdanjo zakramentalno niso (sl. 14), ki
je do reform tridentinskega koncila sluzila za hra-
njenje najsvetejdega. Gre sicer za $e ne povsem od-
krit in razmeroma slabo ohranjen prizor, ki ga
obroblja pisana bordura s $abloniranim vzorcem v
obliki rotirajoc¢ih se ribjih mehurjev. V sredini pri-
kazuje celopostavnega Kristusa Trpina, levo stoji
Devica Marija, desno pa sv. Janez Krstnik. O prizo-
ru, ki je Ze vsebinsko zelo zanimiv, bomo nadrob-
neje govorili kasneje, na tem mestu nas najprej
zanima le to, ali ga lahko kakorkoli povezemo s
freskami Podpeskega mojstra. Vendar je odgovor
zelo hitro na dlani, kajti Ze tip bordure, ki ga v do-
slej znanem opusu Podpeskega mojstra ne pozna-
mo, kot tudi oblikovanje draperije in postavitve
figur, ki se o€itno razlikujejo od nacina slikanja
Podpeskega mojstra, kazejo, da je bil tokrat na delu
nek drug slikar, po vsej verjetnosti starejsi.

Delo Podpeskega mojstra lahko na splosno uvr-
stimo v $irSo skupino bolj ali manj poljudnega sten-
skega slikarstva konca 15. in zacetka 16. stoletja, ki
se je razvilo na oZjem obmodju med reko Krko in
Savo oziroma je v manjSem obsegu seglo tudi na
obmodje Zasavja in Stajerske. Gre za skupino spo-
menikov, katerih slikarski okras se povezuje s Pod-
peskim mojstrom bodisi kot njegovo delo (Sent-
rupert, Sevnica, Okrog, Sentjurski hrib, Dolenje
Kronovo), delo njegove delavnice (Mirna) ali kot
delo njegovih sodelavcev oziroma ucencev (Celov-
nik, Svete Gore). Zanimivi za obravnavo bi bili tudi
tisti spomeniki, ki bi lahko pomenili izhodis¢e za
izoblikovanje osebnega slikarskega sloga Podpeskega
mojstra, kot je npr. poslikava zunanjséine cerkve sv.
Urha v Vihrah blizu Krskega, kjer gre mogoce za
delo nekega starejSega kolega Podpeskega mojstra,
ki je bil na vi§ji umetnostni stopnji,®4 pri cemer
oblikovanje figur in ozadja s stiliziranimi oblacki
lahko govori o tesnejsih povezavah. V postev bi
kon¢no morali vzeti $e nekatere sorodne pojave v
sosednjih dezelah, konkretno t. i. mojstra iz Schodra
(Meister von Schéder), ki v oblikovanju figur in

draperije kaze sorodno stopnjo in sorodna izhodisca,

64 Hofler, Srednjeveske  freske v Sloveniji, 111, str. 207-208.
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kar je bilo v literaturi Ze poudarjeno.65 Vendar se na
tem mestu ne bomo mogli spustiti v nadrobnejso
analizo vseh aspektov slikarjevega opusa, saj gre za
preobsezno problematiko, ki bi mo¢no presegla na-
men pricujocega prispevka.

Podpeski mojster je po dosedanjih oznacbah
gojil nov poznogotski slog s shematiziranimi
»zmeckanimi« gubami, 6 ki jih je slikar najverjetneje
spoznal preko juznonemske knjizne ilustracije ali
druge grafi¢ne produkcije zadnje tretjine 15. stolet-
ja, Ceprav doslej v njegovem opusu Se ni uspelo
odkriti neposredne uporabe grafi¢nih predlog. Te,
konkretno iz knjige Der Schatzbehalter, natisnjene
leta 1491 v Nirnbergu, je po zaslugi Janeza Suznika
uspelo ugotoviti v delu t. i. Celovniskega mojstra,
imenovanem po poslikavi cerkve sv. Duha v Celov-
niku (Zupnija Loka pri Zidanem Mostu), ki ga sicer
avtor enadi z nadim slikarjem,67 a je povedini pre-
vladalo prepricanje, da imamo vendarle opraviti z
dvema razli¢nima slikarjema.68 Da gre dejansko za
dva razli¢na slikarja, je mogoce kljub izrazitim so-
rodnostim sklepati zlasti na podlagi drobnih razlik v
oblikovanju obrazov figur, npr. treh apostolov na
jugovzhodni steni prezbiterija v Podpeci in nekate-
rih figur v prezbiteriju v Celovniku, kot je npr. sv.
Janez Evangelist (sl. 13). Razlike se kazejo pred-
vsem v tem, da je Celovniski mojster sencenje obra-
zov oblikoval risarsko z drobnimi potezami tankega
Copic¢a, medtem ko je Podpeski mojster sencenje
navadno oblikoval bolj slikarsko s $irokim Copicem,
pri ¢emer je osvetljene dele bolj poudaril s potezami
bele barve. Prav tako so razlike vidne v oblikovanju
ust, ki so pri Podpeskem mojstru bolj prefinjeno iz-
vedene. Tudi oblikovanje draperije je pri Celov-
niskem mojstru bolj graficno izrazito oziroma je
shematizacija gubanja izvedena v vedji meri. Seveda
bi lahko bilo to tudi posledica dolo¢enega razvoja
osebnega sloga slikarja v obdobju njegovega Ziv-
ljenja, saj naj bi bila po dosedanji stopnji raziskav
najbrz razlika v Casu nastanka obeh poslikav okoli
deset let,69 a nekateri drugi detajli, kot je obliko-
vanje rok, vendarle govorijo, da je Podpeski mojster
za odtenek sposobnejsi. Taksno ugotovitev bi pod-
prla tudi primerjava mlajsih del Podpeskega moj-
stra, ki so po ¢asu nastanka blizje, npr. v Dolenjem
Kronovem, kjer je na$ slikar celo pokazal nekaj ve¢
volje za oblikovanje krajine z zametki sfumata, Cesar
pri Celovniskem mojstru ni opaziti, saj je krajina
naslikana z zelo nizkim slikarskim znanjem. Je pa
gotovo, da je moral Podpeski mojster imeti v svoji

65 Kihlenthal, Werk und Stil, str. 40-42.

66 Hofler, Srednjeveske freske v Slovenifi, 111, str. 28; Sred-
njeveske freske v Sloveniji, IV, str. 97-101.

67 Suznik, Celovniski mojster, str. 63 in dalje.

68 Hofler, Srednjeveske freske v Sloveniji, IV, str. 97-101; Vod-
nik, Tekstilni vzorci, str. 34-36.

69 Primerjaj: Hofler, Srednjeveske freske v Sloveniji, 11, str.
152.
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delavnici ve¢ pomocnikov, kar pri¢ajo posamezne
figure v Podpedi, npr. podoba svetega skofa na
notranji strani slavoloka, ki je slabse izvedena.70 Vse
to odpira nadaljnja vpraSanja o vpetosti naSega
slikarja v razvoju poznogotskega stenskega slikarstva
na Dolenjskem, a gre tudi v tem primeru za pre-
obsezno tematiko, da bi jo poblizje osvetlili.

Bi pa na tem mestu vendarle morali nekaj reci o
dataciji fresk in naro¢niku poslikave v Podpeci. V
opusu Podpeskega mojstra je bilo doslej mogoce
najbolj zanesljivo datirati le freske na oboku ladje
zupnijske cerkve v Sentrupertu in na ladijskem obo-
ku Zupnijske cerkve na Mirni. Sentrupersko posli-
kavo, ki jo je narodil tedanji vikar, novomeski ka-
nonik in javni notar Fabijan Paroll (1495-1507),71
lahko povezemo z letnico 1497 na zahodni fasadi, ko
so izvedli tudi obokanje, medtem ko obok in posli-
kavo ladje na Mirni, ki je tedaj sodila v okvir Sent-
ruperske Zupnije, Casovno opredeljuje letnica 1498
na juzni fasadi. Zanimivo je, da je tudi gradbena dela
(obokanje) v obeh primerih izvedla ista delavnica. Za
oporo dolocitve ¢asa nastanka fresk Podpeskega
mojstra v Podpeci je doslej veljala prav datacija fresk
v Sentrupertu, ki kaze sorodno stopnjo, ¢eprav ne-
kateri elementi, npr. trilistna bordura kot eden od
najbolj razsirjenih tipov v 15. stoletju, v Podpeci ne
nastopajo. Figura sv. Janeza Evangelista v Sentru-
pertu je po drugi strani celo nekoliko bolj lepotno
uglasena in spominja na primere iz tretje etrtine 15.
stoletja, kar bi jo lahko uvricalo v slikarjev zgodnejsi
opus, poslikavo v Podpeci pa potemtakem v ¢as po
letu 1500.72 Doloceno pomot pri dataciji fresk Pod-
peskega mojstra bi lahko predstavljali tudi nadrob-
nejsi podatki o naro¢niku, vendar pa smo pri tem
vpraganju znova brez vecje pomodi arhivskega gra-
diva. Ve¢ nam pove poslikava, konkretneje grbovna
kompozicija na vzhodni strani slavoloka, kjer smo ze
omenili grb s podobo jablane na oker (zlatem)
ozadju (sl. 11). Po vsej verjetnosti gre za grb druzine
Apfaltrer, ki ga v taksni razlicici poznamo iz Val-
vasorjeve velike grbovne knjige.”3 Vendar tokrat ni-
mamo opravka z lastnikom gradu, temve¢ najverjet-
neje z duhovnikom, to je Henrikom Apfaltrerjem, ki
se v neki listini z dne 14. maja 1507 omenja kot
beneficiat v gradu Gallenstein.”4 Po vsej verjetnosti
je moral prav on kot kaplan poskrbeti za novo okra-
sitev grajske kapele, ¢eprav ni znan ¢as njegovega
sluzbovanja. Sicer je tudi mozno, da bi bil lahko v
tistem Casu nastanjen na gradu Se kaksen clan te
rodbine, a o tem arhivske listine $e molcijo.

70 Hafler, Srednjeveske freske v Slovenigi, 111, str. 153.

71 Peskar, Sentrupert na Dolenjskem, str. 25-26.

72 Ce bi napis na notranji strani vseboval tudi letnico, potem bi
mogoce ta bila 1511, saj je videti zadnji dve &rki »xi«. Se-
veda smo pri tem bolj na ravni domnev.

73 Valvasor, Opus Insignium Armorumgque, str. 63, 105.

74 Grebenc, Zgodovinski pregled, str. 50. Zal avtor ne navaja
vira podatka.
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Druga najobseznejsa plast poslikave v Podpeci
nam torej $e ne more razkriti vseh svojih sporo¢il,
zato bo potrebno pocakati na nadaljnje raziskave in
restavratorske posege. Podobno velja tudi za nasled-
njo plast poslikave podpeske cerkve, to je Ze prej
omenjen prizor Kristusa Trpina na severni steni
prezbiterija (sl. 14). Prizor je na eni strani slabo
ohranjen, po drugi pa $e neodkrit v celoti, zato za
zdaj ni mogoce prepoznati vseh njegovih vrednosti.
Jasno pa je videti, da v sredini kompozicije prikazuje
celopostavnega Kristusa, t. i. Imago pietatis, upo-
dobljenega z znacilno drzo rok in telesa, zaznamo-
vanih s posledicami krizanja. Levo stoji Devica
Marija, ki se, upodobljena v tricetrtinskem profilu,
obraca k svojemu sinu. Desno je prikazan sv. Janez
Krstnik v poudarjeni molitveni drzi. Med Marijo in
Kristusom se vije naslikana vinska trta, ki je videti,
kot da bi bila naslikana kasneje, prav tako posa-
mezni deli ozadja v enakem zelenomodrem tonu. V
ozadju bi bil lahko naslikan tudi kriz,7> medtem ko
na desni strani vidimo plapolajo¢o zastavo. Ostali
detajli e niso prepoznavni.

Zaradi slabe ohranjenosti se na tem mestu ne
bomo spuscali v stilno-formalno analizo, pa tudi ve¢
kot priblizna ¢asovna opredelitev v zadnjo tretjino
15. stoletja za zdaj ni mogoca.76¢ Mimogrede lahko
omenimo, da je lepo ohranjena bordura z motivom
rotirajocih se ribjih mehurjev, ki obroblja prizor, na
Dolenjskem razmeroma redka, saj ta tip poznamo le
na fragmentu fresk v Dolenjskih Toplicah z zacetka
16. stoletja.”7 Nobenega dvoma pa ni, da imamo
opraviti z delom zelo dobrega freskanta, ki je od-
licno obvladal barvno modeliranje, kar je najbolje
razvidno iz Kristusove podobe. V vsakem primeru je
za zdaj mikavnejsi vsebinski kontekst, ki bi zahteval
obseznejso studijo, saj gre za ikonografsko zelo za-
pleteno motiviko. Na tem mestu velja opozoriti
predvsem to, da bi lahko podobo Kristusa tipolosko
opredelili kot Evharisticnega Kristusa, posebnega
alegori¢nega prikaza razgaljenega trpelega Kristusa,
ki mu iz ran rastejo simboli evharistije, vinska trta
in klasje pSenice; Ceprav slednjih na nasem prizoru
$e ne prepoznamo z gotovostjo. Tip podobe naj bi
se razvil v poznem srednjem veku, zlasti po sredini
15. stoletja, iz vizije mase sv. Gregorja, papeza, ka-
tere sestavni del je Kristus Trpin (Imago pietatis) z
orodji mucenja, ki se je sv. Gregorju prikazal med
opravljanjem svete mase.”8 Zaradi neposredne zveze
z evharistijo, ki pomeni najbolj svecan kr$¢anski

75 V restavratorskem porodilu lahko preberemo, da gre za pri-
zor krizanja, kar pa ne drzi (Jelovac Avbelj, Podpec pod Skalo,
str. 9).

76 Za mnenje o dataciji se zahvaljujem prof. dr. Janezu Hof-
lerju.

77 Praprotnik, Ornamentika slikanih okvirov, str. 68—69.

78 O tem nadrobneje: Belting, Slika in njeno obcinstvo, str. 65
in dalje; LCI, 2, str. 199-202; LCI, 1, str. 421; Leksikon
ikonografije, str. 224.
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dogodek in enega glavnih zakramentov, znotraj
katerega se izvede blagoslov in sprememba kruha in
vina v Kristusovo telo in kri ter nato obhajilo ver-
nikom, je prizor obiajno nadel svoje mesto blizu
zakramentalne niSe oziroma hisice, se pravi na
severni steni prezbiterijev, kjer so do tridentinskega
koncila hranili najsvetejSe. Poleg naSe freske bi
lahko nasteli pri nas Se nekaj primerov iz 15. stoletja
(Zupnijska cerkev v Mengsu, Marijina cerkev na
Blejskem otoku, Marija Gradec pri Laskem). Ven-
dar pa podpeska upodobitev odstopa od bolj ali
manj standardnih primerov, saj sta levo in desno
upodobljena Marija in sv. Janez Krstnik, ki obicajno
v taki obliki nastopata v posebni skupini Déesis.
Sama beseda po grsko pomeni prosnjo, motiv pa je
razvila bizantinska umetnost Ze zelo zgodaj. Na-
vadno prikazuje Kristusa, prosto stojecega ali na
prestolu, h kateremu se v molitveni drZi obracata
Devica Marija in Janez Krstnik, ki kot posrednika
prosita za milost vseh du$. Zaradi svojega pri-
prosnjiskega karakterja je motiv v zahodnoevropski
umetnosti obiajno nasel svoje mesto predvsem v
kompozicijah Zadnje sodbe, medtem ko je kot
samostojni prizor razmeroma redek. V slovenskem
spomeniskem patrimoniju motiv nastopa predvsem
v kontekstu upodobitev Zadnje sodbe (npr. Men-
ges, Zgonce).”9 Bolj priljubljen pa je bil poseben tip
Marije priprosnjice.80 V evropskem gradivu Déesis
nastopa v treh razli¢icah, vendar nobena ne ustreza
na$i resitvi.81 Zato se odpira vprasanje, ali gre v
naem primeru za nekaksno redukcijo upodobitve
Zadnje sodbe ali pa kar za poseben motiv, kateremu
doslej $e ni uspelo najti pravih vzporednic. V vsa-
kem primeru je na dlani, da je podpeska freska v
slovenskem gradivu edinstvena in bo za njeno po-
jasnitev potrebno pocakati na nadaljevanje konser-
vatorsko-restavratorskih posegov in rezultate na-
drobnejsih raziskav.

Za konec nasega priloznostnega orisa umetnost-
nega znacaja fresk v cerkvi sv. Pavla v Podpe¢i pod
Skalo nam je ostala $e najmlajsa plast stenskih slik.
Z letnico 1539 je datirana na dveh mestih, zato je
njen obseg dovolj jasno prepoznaven, Ceprav je
zaradi poznejsih predelav mocno okrnjen. Po vsej
verjetnosti je neznani slikar preslikal le severno in
juzno steno ladje, medtem ko se je slavolo¢ne stene
z ladijske strani lotil vsaj v spodnjem delu (v zgor-
njem sledov ni opaziti). Na severni steni je slikar
upodobil Ze obravnavani donatorski par, ustanovi-
telja beneficija Henrika Galla in njegovo Zeno Eli-
zabeto. Slikar je vsaj priblizno sledil starejsi kom-
poziciji enake vsebine, pri Cemer se je najbrz drzal
tudi oblikovanja oblacil, saj upodobljenca ne nosita

79 Stele, Slikarstvo v Sloveniji, str. 62 in dalje; Mikuz, Positus
in medio, str. 274-278.

80 Menase, Marija v slovenski umetnosti, str. 139.
81 LCI, 1, str. 494-498.
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obladil, znacilnih za ¢as nastanka. Ali so bile upo-
dobljene tudi grbovne insignije, Zal ni mogoce veé¢
ugotoviti. Videti je le, da je freskant iz leta 1539
slikarski okras bolj ambiciozno zasnoval, saj bi mu
lahko pripisali $e prizor nad donatorsko upodo-
bitvijo, vendar ga zaradi fragmentarnosti ni mogoce
prepoznati; viden je le del konja, ki pa ga ne bi
mogli opredeliti kot del prizora Pohoda sv. Treh
kraljev. Poslikava se je najbrz nadaljevala na zahod-
no stran slavoloka, a se je ohranil le spodnji del, ki
prikazuje slaku podobno rastlinsko ornamentiko. Ta
del je imel najbrz podobno funkcijo kot naslikana
zavesa v prezbiteriju.

Freskant iz leta 1539 se je lotil tudi juzne stene, a
se je ohranila le poslikava $palete prvotnega
vzhodnega okna, kjer so freske znova prekrile naj-
starejSo plast poslikav, ki se kazejo na posameznih
mestih. V levem ostenju je upodobljen $kof v bo-
gatem ornatu, ki ga napis »S(an)t(us) Erasmus«
spodaj pod figuro opredeljuje kot sv. Erazma, ¢asov-
no pa letnica 1539 tik nad napisom. V desnem os-
tenju nasproti vidimo svetnika z dolgo sivo brado s
palmovo vejico v levici in z nekim vedjim predme-
tom v desnici (sl. 15). Oblecen je v zeleno haljo z
oker (zlatim) pasom. Ceprav predmet v desnici ni
prepoznaven, njegovo identifikacijo znova razkriva
napis »S(an)t(us) Vitalis m(a)r(tirus)«, se pravi kot sv.
Vitala mucenca. Najverjetneje gre za sv. Vitala iz
Bologne, ki sicer obicajno nastopa s sv. Agricolom.82
Oba sta umrla leta 304 v casu Dioklecijanovega
preganjanja kristjanov. Manj verjetno imamo opra-
viti s sv. Vitalom iz Ravene, ki je bil sicer pri nasih
zahodnih sosedih precej priljubljen Ze v zgodnjem
srednjem veku.83 V Sloveniji je bilo ¢ascenje sv. Vi-
tala prakti¢no neznano, zato njegov pojav v Podpeci
mocéno preseneca. Prejkone bi ga morali povezati z
Zeljami naro¢nika, vendar pa tokrat o tem arhivski
podatki povsem molcijo. Tudi vprasanje delavniskih
povezav in stilno-formalne opredelitve fresk je precej
tezavno. Slikar je nedvomno zelo dobro obvladal
tehniko fresko slikarstva, manj ves¢ pa je bil v samem
slikanju. Figure je oblikoval predvsem z risbo, ki pa
je, ¢e pogledamo obe svetniski figuri v okenskem
ostenju, dokaj okorna. Tudi proporci figur so precej
ponesreceni, je pa slikar poskusal ustvariti vtis
prostora, ko je figuro sv. Vitala naslikal v polkrozni
ni§i. Tovrstne teznje po iluzionisti¢nem ucinkovanju
naslikanega ozadja ali okvirov so sicer v poznogot-
skem slikarstvu znane Ze v 15. stoletju, zato to v letu
1539 ni nobena novost. Tudi nezne, slaku podobne
vitice, ki krasijo ozadje obeh svetnikov in spodnji del
sten, so bile v tem Casu Ze uveljavljene (Dolenje
Kronovo, poslikava erkerja gradu Otocec). Zaradi
naStetega, predvsem pa zaradi obrazne tipike,
oblikovanja draperije ter celotnih figur in ozadja bi

82 LCI, str. 578.
3 LCI, 8, str. 576-577.

449



3 KRONIKA

59

ROBERT PESKAR, MODEST ERBEZNIK: GOTSKE FRESKE V PODPECI POD SKALO ..., 431-452

morali slikarja uvrstiti v krog poljudnih slikarjev
druge Cetrtine 16. stoletja, ki so $e vedno vztrajali v
tradiciji poznogotskega slikarstva. Samo kot vzpo-
rednico lahko na Gorenjskem in Primorskem v tem
¢asu omenimo dela Jerneja iz Loke, ki je bil tako
motivno kot likovnoestetsko Se vedno povsem zave-
zan tradiciji pozne gotike. Tudi na Dolenjskem bi
lahko nasli nekaj podobnih primerov, a so povedini
slabo ohranjeni. V povezavi z naso poslikavo so Se
najbolj zanimivi (danes sneti) ostanki freske sv. Kri-
Stofa z donatorskim napisom iz leta 1531 na juzni
zunanj$éini cerkve sv. Helene v Dragi pri Beli
Cerkvi, kjer se pojavlja sorodna bordura iz $abloni-
ranega vecbarvnega traku, a bolj konkretnih povezav
ni ve¢ mogoce ugotoviti.84

Delo freskanta iz leta 1539 v Podpedi ostaja v
doslej znanem gradivu zaenkrat osamljeno, kar pa
samo povecuje njegovo predvsem veliko dokumen-
tarno vrednost. Zato upamo, da se bodo ustrezni
konservatorsko-restavratorski posegi v cerkvi, e po-
sebej na poslikavah, v bliznji prihodnosti nadalje-
vali, s ¢imer bi ta kulturni in verski spomenik dobil
podobo, kot si jo nedvomno zasluzi.
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-

SUMMARY

Gothic frescoes at Podpeé¢ pod Skalo -
their artistic character and a depiction of
restoration interventions

The Church of St. Paul at Podpe¢ pod Skalo
(the Parish of Sv. Kriz v Gabrovki) is one of the
rare preserved monuments of medieval art in the
area of the Litija municipality. The former chapel
of the Gallenstein Castle first attracted scholarly
attention with the discovery of frescoes in 1964.
Enormous documentary value is attributed to the
scene that features two donors, Heinrich Gall and
his wife Elizabeth with the inscription of 1539
stating that in 1390 the two established a benefice
in the chapel, which is also confirmed by archival
documents and other records. The church, origi-
nally composed only of a nave and a presbytery with
a short cross-ribbed vault, was built shortly before
that date, while the belfry and vestry are Baroque
additions. Thanks to the continued conservation
and restoration interventions, the church also
disclosed a few fine artistic elements, especially two
walled-in Gothic windows on the southern wall of
the nave and the hitherto uncovered layers of
frescoes on the southern external wall, the nave and
the presbytery. The oldest layer dating back to
1390-1395 was made to the order of the founder of
the benefice. Frescoes that have been preserved are
on the northern wall of the nave (the two afore-
mentioned donors, the coat of arms of the Gall
family, St. Barbara and an unknown female saint)
and the southern wall of the nave (unrecognisable
saints, window jamb), the western wall of the vault
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(St. George, St. Nicholas, St. Ulrich, Virgin Mary
with Jesus on the throne between St. Ursula and an
unknown female saint) and on the diagonal sides of
the presbytery (St. Paul and St. Catherine, as well
as St. Acacius and St. Martin). Stylistically, all the
above frescoes are the first examples of the so-called
international Gothic style or the »soft style« in
Slovenia.

Another extensive painting which earned its
author the name »Master of Podpec« was produced
to the order of the castle chaplain Heinrich
Apfaltrer in the first decade of the 16" century; it
covered in particular the walls of the presbytery
(apostles, a deacon and a bishop, the coat of arms of
the Apfaltrer family, floral ornaments) and the vault
(symbols of evangelists, floral ornaments). The
Master of Podpe¢ was one of the representatives of
popular fresco art who in the narrow area of Lower
Carniola (present-day Dolenjska) and Zasavje
cultivated a new late-Gothic style with schematised
»creased« folds under the influence of the central
Slovenian painting tradition as well as Istrian
painting and southern German graphic production.
However, one specific characteristic of the Podpec
frescoes in iconographic terms is the scene of the
Eucharist Christ between Mary and St. John the
Baptist on the northern wall of the presbytery,
which was produced as early as the last third of the
15% century. The last layer of frescoes dating back
to 1539 is obviously the work of a not particularly
talented fresco painter who continued the tradition
of the late-Gothic style. In addition to the donors’
painting in the nave, it featured the floral
ornaments on the arch and the paintings of two
saints (St. Erasmus and St. Vitalis the Martyr) in
the newly uncovered window jamb. The most
conspicuous painting is that of St. Vitalis, whose
worship was practically unknown to Slovenia.



