od vrste gradiva, njegove razporejenosti (grupiranja) in starosti opazovalca. Pri
odraslem je za nesmiselno gradivo (pike) obseg 6 do 9 enot, pri otrocih pa le 2
do 3 enote.

Za slikanico velja relativno visoka nasicenost s podatki, kar otroku ne daje
velike moznosti za dopolnjevanje in sodelovanje. Pomeni mu posebno obliko igre,
ki ga kot stati¢na iluzija privla¢i in hkrati na poseben nacin dograjuje njegovo
spoznavno polje, pri ¢emer je sam celostno udelezen.

llustrator svojo zaznavo sveta transformira v likovni izraz in s tem zamisli
zlije v drazljaj — ilustracijo, ki je ¢utno dostopna otroku. Ponudi mu paleto svojih
psiholoskih vsebin, ki mlademu opazovalcu pomenijo novo podobo sveta. Ker
pa ima predsolski otrok skromne izkuSnje o svetu, ilustracija lahko obogati in
spodbudi njegove predstave o predmetu, obcutju ali dogajanju le tedaj, kadar je
prilagojena njegovim identifikacijskim sposobnostim.

1z povedanega sledi, da doseze ilustracija svoje polno poslanstvo takrat, kadar
otroku pomaga razloziti nevidni svet, kajti vidnega lahko spoznava neposredno.

Upostevajo¢ to izhodisce, je nesmiselno ustvarjati slike, ki so Ziva kopija
stvarnega sveta; to naj ostane domena fotografije. Dobra ilustracija s svojo iz-
virnostjo (v smislu nenavadnih idej in presenedenj) stvarnost preseze. Sele s tem
lahko otroku ponudi moznost poistovetenja z bitji in dogajanjem na sliki ter tako
ublazi travme odrascanja.

Uporabljena literatura:
Psihologija spoznavanja in dileme (2001), ve¢ avtorjev, DZS Ljubljana
Oris sodobne psihologije 1., (1971), Zalozba Obzorja, Maribor

Margareta DolinSek
SLIKANICA, OTROK IN ODRASLI

Slikanice zavzemajo posebno mesto v otrokovem zivljenju in tudi v zZivljenju
odraslega. V medsebojnih odnosih odrasli in otroci vnasajo v njihov skupni psi-
holoski prostor razlicne predmete: igrace, predmete iz narave, predmete iz vsak-
danjega zivljenja in tudi knjige. Preko njih otrok dozivlja realnost, vzpostavlja
odnos do predmetov, do oseb, ki so z njim v skupnem odnosu, in do SirSega okolja.
Malcek sprejema okolje z vsemi c€utili in se tudi odziva s svojim celim telesom,
vklju¢no z besedami oz. govorom, ki ga v danem trenutku obvlada.

Strokovnjaki s podrocja nevropsihologije in komunikacije v zadnjih desetletjih
raziskujejo interakcije med odraslimi in otroki ter med objekti, ki jih vkljucujejo
v skupni odnos. V medsebojnih interakcijah se izoblikuje specifi¢na nevroloska
struktura. ki se ohranja skozi vse zivljenje. Raziskovalci mozganov so dokazali,
da le specifi¢ne interakcije med odraslim in otrokom sprozijo ustrezne nevroloske
povezave in aktiviranje dolo¢enih predelov mozganov. Interakcija je v bistvu med-
sebojno sodelovanje in vplivanje mame (ali drugega pomembnega odraslega) in
otroka. To se za¢ne v trenutku, ko se otrok rodi, in ostaja osnovni in sestavni del
nasSih medsebojnih odnosov in s tem nasega zivljenja. Ohranjamo jih kot razlicne
vzorce obnasanja. Raziskovalci so dokazali, da sta klju¢na dejavnika nevroloske-
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ga razvoja otroka kvaliteta in intenzivnost interakcij med mamo in otrokom. Te
interakcijske vzorce lahko vsak dan prepoznavamo v medsebojni komunikaciji
in odnosih. Osnova vsake komunikacije pa je dialog. V skupno igro z otrokom
odrasli vnas$ajo, kot Ze reCeno, razli¢ne predmete, ki dvignejo zavedanje otroka,
tudi slikanico.

Slikanica ima za razliko od drugih knjig svojo specificno podobo. V njej sta
literarna in likovna zgodba. Med otrokom in slikanico steCe interakcija: otrok
raziskuje slikanico kot predmet, opazuje ilustracije, ki mu govorijo. Tako lahko
objekt — slikanica — pri otroku sprozi razlicne obcutke in custva. Otrok na ilustra-
cijah ne prepoznava le oblike, temve¢ tudi razlicne odnose med predmeti in [judmi
na ilustracijah in jih povezuje z dotedanjimi vsakodnevnimi izkusnjami. Tudi v
samih ilustracijah lahko prepoznavamo razlicne vzorce in strukture, ki vplivajo
na otrokovo dozivljanje. Pravimo, da otrok »bere likovno zgodbo«.

V to interakcijo med otrokom in slikanico pa vstopa Se odrasli. Ustvari se
dinamicni proces med otrokom, odraslim in slikanico. Tudi odrasli vzpostavi
interakcijo s slikanico kot predmetom, kar se odraza v njegovem obnasanju.
Poudarjamo, da slikanice niso le »Ctivo« za otroke, temve¢ so namenjene tudi
odraslim. Odraslega slikanica »nagovarja« s svojo obliko, kvaliteto papirja in
tiska, celostno podobo in z likovno zgodbo. Tudi v njem lahko prebudi razlicne
obcutke in Custva, ki se odrazajo v neverbalnem govoru posameznika in v nacinu,
kako bere zgodbo in se ob tem pogovarja z otrokom. Odrasli pa si prebere tudi
literarno zgodbo. Le-ta nosi v sebi sporocilo za odraslega, saj nekatere slikanice
pripovedujejo o osnovnih ¢loveskih vrednotah, o stvareh, ki zaposlujejo misli in
dozivljanje odraslega ¢loveka. Pomislimo ob tem npr. na preproste zgodbe Erica
Carleja (Zelo lacna gosenica, Zelo tih éricek in Zelo osamljena kresnicka; EPTA
Zalozba najlepsih slikanic in knjig). Ali ni tudi za nas pomembno, da prisluhnemo
samim sebi, se zabubimo in tako omogoc¢imo, da se v nas rodi nekaj novega? In,
ali ne iS¢emo vsi sogovornike, kot ¢ri¢ek, in skupino, ki bi ji pripadali, tako kot
kresni¢ka? Pa ne le to. Pogosto se v vecplastnih likovnih in literarnih zgodbah
slikanic skrivajo globoke zivljenjske modrosti.

Odnos odraslega do slikanice je kljuénega pomena, kako jo bo kot predmet s
specificno vsebino in obliko ob skupnem branju in igri posredoval otroku. Zato
poudarjamo t. i. branje v dialogu. Slikanica daje moznost interakcije odraslega
in otroka. Ce se tudi odrasli vZivijo v zgodbo, se odprejo dozivljanju zgodbe in
ilustracij in to pokazejo otroku, ustvarjajo medsebojni dialog. Ta vkljucuje tudi
odzivanje na otrokovo dozivljanje slikanice. To pa je osnova vsake interakcijske
strukture: uglasiti se z izzarevanjem predmeta in drugih ljudi, vnasati nove ele-
mente dozivljanja in spoznanj, ki se ob tem porodijo, opaziti in upostevati pobude
drugega. Tako slikanica omogoca aktivno udelezenost odraslega in otroka na vseh
nivojih: ¢ustvenem, ustvarjalnem, kognitivnem, socialnem.

Slikanice so umetnisko delo, ki govori samo zase. Vabi odrasle in otroke, da
jo gledajo in berejo vedno znova in jim omogoca nove aktivnosti. Ce se pri slika-
nici omejimo le na branje, smo v nekem smislu dolocili nivo otrokove svobode.
Slikanica pa omogoca vedno nove moznosti gledanja, branja, igre ob prebranem
in ustvarjanja in tako Siri polje otrokove svobode in prebuja v odraslem (morda
pozabljenega) ustvarjalnega notranjega otroka. To pa so lastnosti t. i. plasti¢ne
osebnosti, ki ne le obvlada dolo¢ene vescine in ima ustrezno znanje, temvec
v skladu s potrebami in pri¢akovanji okolja to zivi in izraza skupaj s svojimi
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pricakovanji, vrednotami in Custvi. To pa predstavlja tudi osnovo funkcionalne
pismenosti v SirSem pomenu besede.

Nekatere slikanice s svojo kombinacijo besedila in ilustracij, ki so postavlje-
ne v odnose, znacilne za interakcijske strukture in vsebujejo njihove elemente,
podpirajo ustvarjanje medsebojnega vplivanja odraslega in otroka na nacin, ki
je optimalen za otrokov razvoj. Tako omogocajo komunikacijo na razli¢nih raz-
vojnih nivojih in pri razli¢ni starosti otrok. Taks$ni slikanici sta npr. 4 ves, koliko
te imam rad (S. McBratney/A. Jeram, EPTA Zalozba najlepsih slikanic in knjig),
Ne mores zaspati, Mali Medo? (M. Waddell/B. Firth, EPTA Zalozba najlepsih
slikanic in knjig).

V odnosu do predmetov in stvari strokovnjaki uporabljajo termina izzarevanje
in radiacija. Besedilna zgodba ima specificno izzarevanje, ko jo beremo. To iz-
zarevanje nastane v interakciji med bralcem in poslusalcem. Ilustracije pa ze same
po sebi izrazajo doloceno razpolozenje. Zato ni pomembno le na besedilni ravni,
da so prisotni elementi dialoga, temve¢ da so tudi na ilustracijah prepoznavni
elementi interakcije. To lahko vidimo pri omenjenih slikanicah.

Tako kot so interakcije med odraslim in otrokom ter med otrokom in okoljem
nujne za njegov razvoj, lahko z gotovostjo re¢emo, da so slikanice nujni del otro-
kovega okolja, saj omogocajo in podpirajo ustvarjanje ustreznih interakeij in so v
pomoc¢ pri vzgoji, tako v vzgojno-pedagoski praksi kot tudi doma.

Slikanica odpira vrata v svet odraslih in v svet otrok. Je tisti prijazni del naSega
vsakdana, ki nas vraca v naSe otroStvo in kaze pot v prihodnost nam, odraslim,
in skupaj z nami naSim otrokom.

Francéek Rudolf

SLIKANICA ZA OTROKE

Iznajdba tiska je zadetek prevratov, vojn in celo revolucij. V Franciji pred in
po revoluciji je ilustrirati ¢lanek v Casopisu pomenilo opremiti ga s karikaturo
politika, ki ga je bilo treba identificirati: razkrinkati ali kovati v nebo. V Dicken-
sovih Casih so ilustracije prikazovale tudi nesrece in zloCine, skratka ¢rno kroniko.
[lustracija, namenjena otrokom, ima globoko ideoloski in seveda vzgojni namen.
Otrok si naj svet predstavlja tako, kot to Zelijo njegovi starsi in sploh odrasli. Sama
misel, da ima otrok posebne potrebe in poseben okus, zazivi, ko otrok ne dobiva
knjig za darilo, ampak sam sodeluje pri njihovi izbiri. Ve¢ kot je verjetnosti, da
si otrok sam kupuje tisto, kar hoc¢e prebrati, bolj verjetno je, da ga bo trgovina
morala zaloziti s stripi. V dobi televizije in racunalnikov otrok izbira predvsem
med filmi in raéunalnis$kimi igricami. S ¢im ga naj preprica knjiga? Ker je izjemno
koristna za njegov prihodnji druzbeni vzpon?

Solske knjige so omejene na tisto, kar se je potrebno nauéiti, zato so precej
skope in skromne. Razkosje priro¢nikov, leksikonov in kuharskih knjig pa se le
redkokdaj bistveno razlikuje od knjig za odrasle.

Zato sklepam, da je slikanica za otroke, kakrSno danes gojimo v Sloveniji,
nenavaden luksuz. Kratka zgodba z nekaj ogromnimi vecbarvnimi ilustracijami
in v debelih platnicah je nujno draga. Nihce ne more jamciti, da se je ne bo otrok
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