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Clanak nudi refleksiju o stanju raspada
velikih pri¢a u suvremenoj hrvatskoj
knjiZevnoj praksi i teoriji. Posebna se
paznja posvecuje povijesnom romanu
u posljednja dva desetljeca, i kritici
koja ga je definirala kao historiograf-
sku metafikciju. Nepotpuno ostvare-
nje postmodernisti¢kih postupaka u
tim romanima najce$¢e se pripisuje
¢injenici da u Hrvatskoj povijest jo$ nije
zavr$ila. Zahtjev za postmodernistié-
kim transformacijama Zanra dovodi se
u vezu s etickim pitanjima s kojima se
hrvatski roman o povijesti susrece. Po-
sebno se analiziraju romani Triemeron
Nedjeljka Fabrija i Sonnenschein Dase
Drndié. Pokusava se detektirati nasilje
znanja kao povratak velikih prica: u
kritici koja govori o tudoj traumi, i u
moralisti¢kom diskursu romana.

POSTMODERNA, POSTSOCIJALIZAM,
HISTORIOGRAFSKA METAFIKCIJA,
HRVATSKI POVIJESNI ROMAN,
NEDJELJKO FABRIO, DASA DRNDIC
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The article is about the state of dissolu-
tion of metanarratives in contempo-
rary Croatian literature and literary
criticism. Particular attention is de-
voted to the historical novel of the last
two decades and to literary criticism
defining it as historiographic metafic-
tion. The incomplete realisation of
postmodernist demands in these nov-
els is usually attributed to the fact that
history has not yet finished in Croatia.
The request for postmodern transfor-
mation of the genre of historical novel
is connected to the ethical issues the
Croatian historical novel addresses, in
particular the novels Triemeron by Ned-
jeljko Fabrio and Trieste (Sonnenschein)
by Dasa Drndié. In the article we at-
tempt to detect the return of the grand
narrative, both in the case of criticism,
when it addresses the trauma suffered
by others, and in the moral discourse
within the novels.

POSTMODERNISM, POSTSOCIALISM,
HISTORIOGRAPHIC METAFICTION,
CROATIAN HISTORICAL NOVEL,
NEDJELJKO FABRIO, DASA DRNDIC




1

Ovdje podrazumije-
vam mogucénost da se

i pripovijest o kraju
povijesti, videnom kao
pobjeda liberalnog
kapitalizma i demokra-
cije, shvati kao nova
velika pric¢a (kako to
sugerira Vattimo 1988:
73), koju delegitimira
kriza kojoj smo svje-
doci. Drugim rije¢ima:
pobjeda liberalnog
kapitalizma mogla se
shvatiti kao kraj povi-
jesti koji je delegitimi-
rao dotadasnju veliku
pri¢u o emancipaciji,
kako se to ¢inilo na
pocetku devedesetih,
no, nasuprot tome, i
sama ta pri¢a o kraju
povijesti iz perspektive
pocetka milenija poka-
zuje se kao danasnjom
krizom delegitimi-
rana velika prica.

NATKA BADURINA » Kraj povijesti i hrvatski novopovijesni roman

Kraj povijesti u filozofiji postmoderne zna¢i kraj velike pripovijesti o je-
dinstvenom tijeku ljudskog zbivanja kao smislenog puta ka oslobodenju.
Delegitimaciju podjednako emancipatornog kao i spekulativnog znanja (a
oba ova znanja pokazuju neunistivu potrebu za pri¢om, odnosno povijeéu)
povrsno je pripisati samo tehnickom razvoju ili uspjehu liberalnog kapi-
talizma (odnosno navodnom postignuéu ¢ovjekova oslobodenja, ¢ime bi
zavrsila pripovijest o njegovoj borbi za taj cilj). Naime, erozija legitimacije
sadrzana je ve¢ u samom devetnaestostoljetnom metadiskursu o znanju
(kako je uvidao Nietzsche), i upravo se Moderna - i to ona paradigmatska,
becka, s poCetka stolje¢a - prva suocila s raspadom velikih prica, te na njega
reagirala pesimizmom (Lyotard 2001: 69-76). Postmoderno doba na drugom
kraju stolje¢a oslobodilo se nostalgije i ojacalo nasu sposobnost da Zivimo
bez totalizirajuée ideje, u mnostvu razlika (Woods 1999: 22). Moderni je
historizam, odnosno shvacanje o linearnom i progresivnom tijeku povi-
jesti u kojem znanost nalazi legitimaciju u pragmati¢nom (kolektivnom)
subjektu prosvjetiteljstva ili u samome sebi, osim svoje spomenute urodene
slijepe pjege, u dvadesetom stolje¢u pretrpio i visestruke vanjske udarce:
Holokaust je pokazao mra¢nu stranu prosvjetiteljskog Zapada, staljinizam
je izobli¢io projekt socijalizma, Sezdesetiosma otvorila pitanja o uspjesnosti
demokracije, a krize kapitalisti¢kog sistema bacaju, danas vjerojatno vise
nego ikad, sumnju u valjanost ekonomije slobodnog trZista (Lyotard 1990:
46; Vattimo 1988: 73).!

Na tom dugom putu raspada metaiskaza, pad berlinskog zida ¢ini se kao
zapadnim antropoloskim diskursima preuveli¢ana prekretnica (Prica 2006:
14). Doduge, postsocijalizam i postmoderna, kao predmet i njegova teorijska
obrada, u devedesetim su se godinama poklopili u tolikoj mjeri da se ¢inilo
da postsocijalizam nije ni$ta drugo do materijalna potvrda postmodernih
teorijskih anticipacija, $to je navelo neke filozofe da liotarovskim citatom
govore o postsocijalistickom stanju (Ale$ Erjavec, prema Prica 2006: 10).
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Neke su isto¢noeuropske znanosti, poput etnologije
transformirane u antropologiju, postmodernu teoriju
prigrlile u isto vrijeme dok su njihova drustva odusev-
ljeno prihvacala trziste i demokraciju. Stoga na neki
nacin i jest legitimno pitati se $to se s postmodernim
idejama dogada na pocetku milenija, kad to odusev-
ljenje neumoljivo splasnjava, odnosno, hoée li kraj
povijesti - ovog puta shvaéen kao grubo nametnuta
i s nelagodom prihvaéena pobjeda neoliberalizma -
ponovno ustupiti mjesto velikim pri¢ama? No na ovo
pitanje moguce je odmah odgovoriti nije¢no: uzmemo
li knjiZevnost kao pokazatelja (post)modernog stanja, i
posve ovlagan pogled na suvremenu produkciju (ovdje
govorimo o hrvatskom primjeru) pokazuje nastavak
osjecaja raspada i kraja, i nikakve znakove novih vjera
u obuhvatne ili emancipatorne ideologije. Za hrvatsku
posttranzicijsku prozu s pocetka milenija karakte-
risti¢na je »tzv. dekonstrukcija novih velikih pri¢a«
(Poga¢nik 2009: 47) u odnosu podjednako na nacio-
nalizam devedesetih kao i na kriti¢nost i zabrinutost
stvarnosne proze, odnosno spustanje fokusa interesa
»na male, intimne pri¢e pojedinca« (id.), arati tranzi-
cijau pisaca najmlade generacije prikazuju se satiri¢no
i kritic¢ki. Parabola velikih pri¢a u hrvatskoj kulturi
posljednjih nekoliko desetlje¢a mogla bi se sazeto pri-
kazati, kako primjeéuje Poga¢nik (2009: 49), pisanjem
i brisanjem jednog grafita u romanu Putovanje u srce
hrvatskoga sna Vlade Bulié¢a: od po¢etnog TITO, preko
HDZ, do TBF (The Beat Fleet, splitski rap sastav).

2

Tu mislim prije svega
na obnovljenu pri¢u o
potrebi borbe za (kla-
sno) oslobodenje, koja
je u Hrvatskoj posljed-
njih godina prvi put
nakon rata ponovno
dovela demonstrante
na ulicu. Usto valja re¢i
idaje netrpeljivost
neoliberalizma i pos-
tmoderne obostrana:
neoliberalizmu smeta
kritika diskursa kao
proizvoda modi,
buduéi da svoj diskurs
smatra konaénim
ostvarenjem slobode,
u kojoj je mogué
povratak realizmu kao
nultom stupnju pisanja
(Rovatti 2011: 25-27).

3

Orlanda Obad (2011)
je u svom istrazivanju
predodzbi o Europi u
Hrvatskoj devedesetih
inultih kod hrvatskih
pregovaraca za ulazak
u EU, i zatim kod
studenata Pravnog
fakulteta, pokazala da
»milenijsku generaci-
ju« odlikuje skeptici-
zam, relativizam, dis-
tanca u odnosu na jake
simboli¢ke pojmove
Balkana i Europe koji
su obiljezili devede-
sete (medu ostalim i
kroz teorijske radove
Milice Baki¢-Hayden,
Marije Todorove i
drugih). Dok hrvatski
pregovaraci jos uvijek
svoj diskurs utemeljuju
na pojmovima Istoka

i Zapada, priblizava-
nja Europi, izlaska iz
Balkana, istoénoeu-
ropskosti Hrvatske,
europskog orijentaliz-
maisl., za novu gene-
raciju ti pojmovi vise
ne znace mnogo. >

11

- Euroskepticizam
ikrajnja tolerancija
¢ak i prema drustveno
opasnim pojavama
(»svatko ima pravo

na svoje miljenje«),
koji obiljezavaju novu
generaciju, autorica
ocjenjuje kao proizvod
demokratskih napora
u prethodnom desetlje-
¢éu, ali dakako i kao
pojavu koja nije bez
rizika i opasnosti od
manipulacije. Defini-
rajuéi njihovu nein-
formiranost o povijesti
i politici radije kao
povrsnost nego kao ne-
znanje, Obad u njima
vidi tipi¢ne predstav-
nike, Baumanovim
terminom recéeno,
»tekuée modernosti«.



4
O praznjenju ozna-
¢itelja kao odlici
postmoderne govorio
je upravo osamdesetih
godina Zmegat (1987:
404), referirajuéi se
medutim primarno

na literaturu.

5

»Mislim da ne treba
preterivati s tom ispre-
pletenos¢u filozofije i
prakti¢nog i politi¢kog
Zivota, rekao je 1989,
upozoravajuéi kako na-
$im Zivotima odluuju
moéni drZavnici, a ne
filozofi (Ki$ 1989: 180).

6
Zbornik sa skupa oku-
plja radove klju¢nih
teoreti¢ara postmo-
derne, medu kojima su
Jean-Frangois Lyotard,
Fredric Jameson,
Gianni Vattimo i
Maurizio Ferraris, a
od domacih autora
Milivoj Solar, Gvozden
Flego, Rada Ivekovi¢,
Nadezda Cacinovi¢
Puhovski i drugi.

7

Oraié Tolié (2005:

186) govori o »lakoj«
postmoderni sedam-
desetih i osamdesetih,
nasuprot »teskoj« pos-
tmoderni devedesetih.

NATKA BADURINA » Kraj povijesti i hrvatski novopovijesni roman

Pri tome je medutim potrebna i korekcija pretpostavke na kojoj spome-
nuto pitanje o povratku velikih pri¢a u posttranzicijskom dobu pociva,
da sunaime postmoderne ideje u isto¢nim zemljama nastupile s padom
berlinskog zida. Bez obzira na koincidencije postmoderne i postsoci-
jalizma, postmodernisticke odlike nalazimo u stvarnosti, teorijskoj
misli, kulturi i literaturi isto¢nih zemalja puno prije postsocijalizma.
Upravo studije domaéih antropologa o jugoslavenskom sluéaju (usp.
Cale Feldman i Prica 2006) u jugoslavenskom su politickom diskursu
sedamdesetih i osamdesetih godina detektirale prevlast praznih ozna-
¢itelja i unutrasnji raspad struktura, troSenje simbolickog sustava
koji je ostao bez svog ideoloskog smisla te se tek naknadno ispunio
nacionalisti¢kim sadrZajima. Unato¢ poznatoj tvrdnji Danila Kisa da
»filozofija uvek dolazi posle«,’ valja reéi da su isto¢noeuropski filo-
zofi bili posve u stanju dati prikladan teorijski okvir tim drustvenim
promjenama u nastanku; u Zagrebu su 1986. domac¢i i zapadni filozofi
okupljeni na skupu »O postmoderni« raspravljali o znakovima raspada
i kraja povijesti u stvarnostima koje su ih okruzivale - i zapadnim i
isto¢nim (Kuvadié i Flego 1988).° U hrvatskoj su se literaturi osobine
koje definiramo kao postmoderne javile sedamdesetih, a sa sobom su
donijele nezainteresiranost za prikaz povijesnog tijeka kao smislenog,
metafikcionalnost, intertekstualni odnos prema nacionalnoj knjizevnoj
bastini (Pavao Pavli¢i¢), ironi¢no poigravanje s trivijalnim (Dubravka
Ugresi¢) i autoreferencijalnu izoliranost (borgesovci, odnosno hrvatski
fantasticari).’”

Drugim rije¢ima, polazna teza ovog rada, koji ¢e u svom analitickom
dijelu suziti interes na hrvatski (novo)povijesni roman u posljednja
dva desetlje¢a, moze se izreéi tvrdnjom da raspad velikih pri¢a u hr-
vatskom drustvenom, teorijskom i knjizevnom diskursu pocinje prije
pada berlinskog zida, te da se nastavlja i nakon najnovijeg razocaranja
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u neoliberalizam, pri ¢emu Zelim odmah najaviti da ée moj istrazivacki
interes privladiti upravo nali¢je ove teze, drugo lice postmoderne, od-
nosno stalna podrivacka moguénost povratka velikih pri¢a u samom
postmodernisti¢kom (teorijskom i umjetni¢kom) diskursu. Ako, kako
kaZe Lyotard, mozda ¢ak moZemo pretpostaviti da je pribjegavanje
narativnosti za ljudski duh (zasad) neizbjeZno (barem dok jezi¢na igra
znanosti ne bude u stanju legitimirati samu sebe), onda bismo trebali
priznati »postojanje nesavladive potrebe za povijeséu, potrebe koju
ne treba tumaditi kao potrebu za sje¢anjem |[...|] veé naprotiv kao po-
trebu za zaboravom« (2001: 54). Dakako, velika pri¢a o povijesti pri¢a
je o identitetu koji po¢iva na zaboravu kolektivnih »Bartolomejskih
noéi« (Anderson 1996: 223), $to je bilo klju¢no za inventuru nacional-
ne povijesti u hrvatskim ratnim godinama, no zadnja postaja na putu
naseg tumacenja pokazat ¢e kako se i imperativ protiv zaborava moze
pretvoriti u povratak ideologije.

HRVATSKA PROZA DEVEDESETIH:
STVARNOSNA PROZA BEZ VELIKE PRICE

Dok su devedesete na Zapadu nosile nove proglase o kraju povijesti,
itoislijevihis konzervativnih polazita (ostavljajuéi ipak za sobom
njezine sablasti), i dok se postsocijalizam nudio postmodernim te-
oreti¢arima kao idealna grada za analizu, u Hrvatskoj je rat vratio
stvarnost i povijest u zivot, donose¢i ujedno u javni diskurs ideoloske
teze o sukobu civilizacija ¢iji je neizvjesni ishod sve samo ne izvanpo-
vijesni. Prema veéini kriti¢ara, tu se upravo radilo o povratku velike
price o modernoj naciji koja je morala zavrsiti da bi mogla otpoceti
»nova postmoderna pri¢a, ona o Europskoj uniji i globalizaciji« (Oraié
Tolié 2005: 182). Povratak te velike pri¢e na Balkanu je doveo natrag

13



Personifikacija povije-
sti u demonsku Zenu,
pakosnu vilu i krvavu
furiju bolna je meta-
morfoza negda$nje
dobroc¢udne »uciteljice
Zivota«, metamorfoza
koju autori novopovi-
jesnih romana vezuju
za gubitak smislenosti
povijesnog tijeka. Ista
metafora dakle ujedno
je moderna i postmo-
derna; kao simptom
modernosti ona je

lik ideoloske sablasti
nacionalizma koja

je prezivjela vlastitu
postmodernu smrt, a
kao lik u postmodernoj
knjiZevnosti, ona je
posljedica propasti
racionalne vizije
povijesti, na ¢ije mjesto
dolazi suluda (mala)
pripovijest o neprekid-
nom vracéanju nasilja.

NATKA BADURINA » Kraj povijesti i hrvatski novopovijesni roman

na scenu modernu povijest koja se »tu jos jednom vratila kao krva-
va pripovjedadica« (id.)® Hrvatska knjiZevnost devedesetih odbacuje
postmoderne jezi¢ne igre kao neodgovornu zaokupljenost literature
samom sobom, §to je nasilno prekinulo upravo zapocetu instituciona-
lizaciju postmoderne u hrvatskom knjiZevnom kanonu (Pavi¢ié¢ 2004:
126). Na pocetku devedesetih medu piscima postoji suglasje o tome da
je postmoderna luksuz koji si oni ne mogu priustiti. Pavao Pavli¢ié
iz prvog lica mnozine podcrtava razliku koja hrvatske pisce dijeli od
europskih autora koji pisu postmodernisticke i posthistorijske romane
(spominjuéi izrijekom Umberta Eca):

Blago njima, jer mi ne moZemo. Mi nismo izasli iz povijesti, za nas povi-
jest jos uvijek traje. Mi jo$ nismo pojedinci, nego smo zajednica, mi nismo
vazniji od ideja koje nas pokrivaju, nego smo njihovi sluge; zato za ideje,
i zbog ideje, i dalje usrdno ginemo. Mi nismo usli ni u postmodernu ni u
posthistoriju, mi smo, postovana konteso, u povijesti do grla [...] Nasa je
knjizevnost vazna, ona ne spada, kao ostale evropske literature, u sferu
estetike, nego u sferu povijesti. (navedeno prema Flaker 1994: 10).

Radi se o samosvjesnoj objavi povratka velikih pri¢a na samom po-
Cetku rata (esej je objavljen 1992). No povratak povijesti neée ipak iéi
tako pravocrtno. Istina je da rat nosi potrebu za svjedoCenjem, a ono
zahtijeva povjerenje pripovjedaca i ¢itatelja/slusatelja u moguénost
referencijalne upotrebe jezika. U krajnjim okolnostima mimetizam,
odnosno traumatski realizam, postaje nekom vrstom terapije traume.
No navala ratnog dokumentarizma ne znaci da ta literatura obavezno
sluzi kao medij prenoSenja velikih ideja (nacionalne, ali i opéenitijih
ideja slobode, istine, pravde, identiteta). Ono §to se smatra najboljim
primjerima ratne dokumentaristicke literature, poput Cvetnicéeva
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Kratkog izleta, plod je kritickog i povremeno cini¢kog pogleda na ko-
lektivne ideale. Cvetnié »ne ratuje za slobodu, drzavu, naciju, pa ni za
Hrvatsku kao kolektivnu domovinu (za koju rabi ironi¢an neologizam
‘pedljevina, od poznatog politickog kliSeja devedesetih ‘obrana do po-
sljednjeg pedlja’« (Oraié Toli¢ 2005: 194); u njegovoj prozi nema price
o emancipaciji, nego samo o autoironi¢nom osobnom identitetu koji
se ogleda u razmrvljenim simbolima arkadi¢nog pejzaza i literarnim
asocijacijama. Na tragu takve dokumentaristike, umjetnicka proza koja
nastaje u drugoj polovici devedesetih i koja se bavi angaziranim prika-
zom poslijeratne stvarnosti (Jurica Pavi¢ié, Ante Tomié, Zoran Ferié,
Miljenko Jergovié, Goran Tribuson, Ivo Bre$an), ne zna¢i povratak bilo
kojem obliku velike ideologije. Jo§ manje to ¢ini autobiografska proza
zaokupljena moguénostima pripovijedanja i prisje¢anja nakon ratne
traume (Miroslav Kirin). U tom smislu ni tadagnji sukob kriti¢ara koji
su preferirali postmodernu metafikcijsku prozu, i mladih predstavnika
stvarnosne proze odnosno kritickog mimetizma vodenih moralnim
imperativom prikazivanja istine - drugim rije¢ima, generacijski sukob
izmedu kvorumovaca i fakovaca (Pavi¢i¢ 2004: 131), ne moze se ¢itati
kao borba protiv povratka velikih pri¢a u obliku ideologije kolektivnog
oslobadanja; naprotiv, moglo bi se re¢i da najbolji dio stvarnosne proze
nastavlja deziluziju, premda ne i zaigranost, postmoderne, samo §to
pri tome tvrdi da za tu deziluziju ima vise (stvarnih) razloga.

HRVATSKI NOVOPOVIJESNI ROMAN:
HISTORIOGRAFSKA METAFIKCIJA?

Okrenutost tranzicijskoj stvarnosti u autora proze devedesetih nije
dakako istisnula opsjednutost povije§¢u u drustvu koje je prolazilo

traumati¢nu redefiniciju vlastitog identiteta. Hrvatski semioticari
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Promatranje «povijesti
odozdo” navodi Cvjetka
Milanju da odnos
prema povijesti u toj
vrsti romana nazove i
«analisti¢kim”, prema
¢asopisu Annales u
kojem je promoviran
jedan od najvaznijih
historiografskih obrata
dvadesetog stoljeca
(1996: 102). Milanja
usto smatra i da je na-
ziv novopovijesni za ove
romane prikladniji od
termina novohistori-
sticki jer, kako Ce se jo$
pokazati u nastavku,
za ove se pisce ne moze
nedvojbeno utvrditi da
su preuzeli temeljne
novohistoristicke uvide.
Medu predloZenim
terminima za novi tip
povijesnog romana
valja jo§ spomenuti
historiografsku metafik-
ciju, o kojoj ¢e biti rije¢i
u nastavku, te Fabrijev
autoreferencijalni
iskaz o vlastitim ro-
manima kao romanima
o povijesti (nasuprot
povijesnim romanima).
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sredinom devedesetih uocavaju »siloviti povratak povijesti kao obja-
snidbenog obrasca na hrvatsku politicku, kulturnu i intelektualnu
scenu devedesetih godina«, podsjecajuéi pritom na Foucaultovu misao
kako bi »valjalo temeljito i potpuno sumnjati u sve $to za sebe tvrdi
da je povratak... Povijest nas ¢uva od takve ideologije povratka.... Po-
vijest nas Stiti od historizma - historizma koji se poziva na proslost
da bi rijesio pitanja sada$njosti« (Biti i Ivié 2003: 7). KnjiZevni Zanr
koji tradicionalno povijeS¢u rjesava pitanja sadasnjosti jest povijesni
roman, pa nije ¢udno da, osim $to se nastavlja kontinuitet njegove
produkcije, on ulazi i u fokus knjizevne kritike. Teorijske rasprave o
postmodernizmu u devedesetim godinama navele su kriti¢are da upute
retrospektivan pogled na hrvatski povijesni roman u drugoj polovici
dvadesetog stoljeca, i otkriju da postmodernistic¢ki definiran raspad
linearne i progresivne vizije povijesti obiljezava hrvatski povijesni
roman jo§ od romana Vuci (1927) Milutina Cihlara Nehajeva (Matanovié
1995: 101) ili Danuncijade (1946) Viktora Cara Emina (Milanja 1996: 105).
Cinjenicu da do toga dolazi u veéem opsegu poslije Drugog svjetskog
rata Milanja tumaci kao napustanje hegelovsko-lukadevske pretenzije
totaliteta (1996: 27). Postmoderni svjetonazor koji polako ulazi u ro-
manesknu prozu vidi povijest kao vrtloZzno i besmisleno kretanje koje
pod sobom mrvi beznacajne junake, te nije u stanju nikoga ni¢emu
poducditi: iskustvo ne koristi, paméenje ne opamecuje, jer generacije
moraju uvijek trpjeti isto nasilje. Novopovijesni se roman u kritici
dakle definira kroz ciklicko poimanje povijesti, promijenjeni status
teme koja viSe nije od nacionalne vaznosti, te tip slabog, deheroizira-
nog junaka’® na kojeg se moze primijeniti Fryevo spustanje mimetskih
modusa. Klju¢no je medutim u odnosu novopovijesnog romana prema
povijesti ono §to je zapadna misao dobila s jezi¢nim obratom u histo-
riografiji, a ¢iju je primjenu na romanesknu prozu Linda Hutcheon
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(1988) nazvala historiografskom metafikcijom. Dotadasnje dijagnoze
razli¢itosti novog hrvatskog povijesnog romana u odnosu na $enoinski
model, dijagnoze koje su se odnosile uglavnom na spustanje modusa
pripovijedanja i napustanje progresivne i didakticke vizije povijesti,
s definicijom Linde Hutcheon dobivaju nove elemente, ali, kao $to ¢e
se vidjeti, i neke predmete osporavanja. Teorijski kontekst historio-
grafske metafikcije sa¢injen prema uzorcima koje navodi Hutcheon
(John Fowles, Salman Rushdie, D. M. Thomas, Umberto Eco) odnosi
se na metahistorijsko osvjeStavanje tekstualnosti historiografskog
diskursa, i posljedi¢no priblizavanje historiografije i literature. To
znali nevjericu u moguénost rekonstrukcije proslih zbivanja (events),
te njihovo svodenje na tekstualne ostatke koji nam se predstavljaju
kao ¢injenice (facts), ali u sebi nose ideologiju i subjektivnost svojih
tvoraca. Prenesene u romanesknu prozu, ove ideje dovode do kolaznog
pripovijedanja koje o proslosti donosi viSestruke izvore, u kojem se
mijesa fikcija i fakcija, a pripovjedac¢ Cesto intervenira podsjecéajuci
Citatelja na konstruiranost price.

Upravo je taj »novohistoristi¢ki« aspekt koji se tice romanesknog
pripovjedaca najproblemati¢niji u primjeni termina historiografske
metafikcije na hrvatski novopovijesni roman. U romanima Nedjeljka
Fabrija,'® kojeg kriti¢ari smatraju uzornim predstavnikom novog zanra,
postoji kolaZiranje teksta raznovrsnim dokumentima koji i nisu od
primarnog historiografskog znacaja (novinskih vijesti, pisama, dnev-
nika), autocitatnost, intertekstualnost i vizija povijesti kao »jalovosti,
ludila i smrti« koja za sobom nosi male ljude (»mala priéa pojedinca
spram Velike Price Povijesti«, Milanja 1996: 110, isticanja autorova).
Njegova provodna tematika grani¢nih identiteta na geopolitickim hi-
bridnim mjestima takoder pokazuje autorovu moguénost misljenja
mimo ¢vrstih kategorija i velikih pri¢a o nacionalnim identitetima
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Fabrijevi romani koji
¢ine jadransku trilogi-
ju «uokviruju” ratne
godine: Vjezbanje Zivota
je iz 1985, Berenikina
kosa iz 1989, a Trieme-
ron iz 2002. Uz Fabrija
se kao autori novo-
povijesne varijante
hrvatskog povijesnog
romana najcesce spo-
minju Feda Sehovié,
Ivan Aralica, Stjepan
Tomas, Ivan Supek,
Ivica Ivanac i drugi
(usp. Matanovié 1995).
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Valja ipak zabiljeZiti
iznimnu pojavu prvih
ironijskih i humo-
risti¢nih hrvatskih
povijesnih romana,
itobas u devedeseti-
ma, medu kojima su
Kusanovi Medvedgrad-
skigolubovi (1995, usp.
Nemec 2003: 416).

12
»Kad u svakodnevnom
Zivotu stvari krenu
neuobicajenim ili
neobi¢nim putem,

ili kad zavrse sretno,
$to nismo ocekivali -
kaZemo da se sve zbilo
‘kao u romanu’, a to

je uvreda za zivot. Jer
nema nista iznad Zivo-
ta, niSta $to ne bi bilo
samo zivljenje« Bere-
nikina kosa (cit. prema
Tadié-Sokac 2009: 135).
Nasuprot tome, ima
dakako i novohi-
storisti¢kih poruka
Citatelju: »Potrazi gole
¢injenice, prijatelju, na
drugom mjestu i neka
te ne zbuni da ¢e$ tamo
o istoj stvari jednom
naéi ovakvo, drugi put
onakvo tumacenje.
Razliditost ¢itanja
dogodenog posljedak

je istine da smo svi
E] poZeljeli sjediti
za stolom Povijesti«
(Fabrio 2002: 33).
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(Nemec 2009, Milanja 1996: 109). No nasuprot tome, Fabriju, kao i veéini
drugih hrvatskih novopovijesnih romana prozetih patosom pripovije-
danja o traumatskoj povijesti," nedostaje postmodernisti¢ka ironija, a
njegovi povremeni iskazi o nadmoénosti Zivota nad literaturom gotovo
su manifestno upravljeni protiv metahistorijskih teza, i sasvim u tradiciji
devetnaestostoljetnog povijesnog romana.'? Karakteristika je njegova
pisma glas pripovjedaca kojeg autor zove »povjerenikom za pri¢u« i koji
Cesto prekida pripovijedanje autoreferencijalnim iskazima. Ti iskazi
mogu djelovati kao brehtijansko o¢udenje, provokacija kojom se razbija
iluzija dogadaja samih po sebi, odnosno kontaminiranje historijskog
diskurza didakti¢kim elementima (Hutcheon 1988: 93, Nemec 1996: 49),
no usporedimo li ga s tipom izazovnog postmodernog pripovjedaca koji
nikad nije posve uvjeren u svoju sposobnost poznavanja proslosti veé
samo upisuje svoju subjektivnost u povijest (Hutcheon 1998: 117-118),
moramo primijetiti da su u Fabrijevu slu¢aju pripovjedaceva cjelovitost
i sigurnost u sebe, stabilnost njegova narativnog glasa i tijela, mo¢ nad
cjelokupnim tekstom, ukljucujuéi i interpolirane tude tekstove kojima
daje precizni prijevod i bibliografske referencije u biljeskama, te njegova
sigurnost u izvjesnost ispripovijedanih dogadaja, bliZe tradiciji povije-
snog romana (Tadié-Sokac 2009: 133, Milanja 1996: 108).

Fabrijev pripovjedac govori k tome u ime moralnih kategorija koje ga
s Citateljima povezuju u intimno zajednistvo; ¢itanje njegovih romana
obiljeZeno je njihovim suglasjem. To bi suglasje bilo nepravedno pripisati
pukoj politi¢koj korektnosti (u Triemeronu, npr., izrecena je kritika naci-
onalisticke politike u Hrvatskoj devedesetih godina i nedemokrati¢nosti
Tudmanova rezima, izbjegavaju se pausalne negativne ocjene hrvatskog
iskustva u Jugoslaviji koje inace obiljeZavaju desnicarske diskurse, uvodi
se tema hrvatskih ratnih zlo¢ina nad srpskim civilima u Domovinskom
ratu i, kroz lik slikara Alfreda, odbacuje moguénost crno-bijelog prikaza
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tog rata), ali tu ipak nema nitega $to bi hrvatskog intelektualca koji ¢ita
Fabrijeve romane i¢ime iznenadilo ili uznemirilo."® Na prigovore kriti¢ara
da Fabrio piSe za Zirije knjizevnih nagrada a ne za hrvatsko ¢itateljstvo,
Julijana Matanovi¢ je odgovorila kako on jamacno pise za hrvatsko ¢ita-
teljstvo zato $to podrazumijeva zajednicko znanje o hrvatskoj povijesti
(2003:163). Ovome medutim valja dodati i ¢injenicu da Fabrio svoje pripo-
vijedanje temelji na zajedni¢kom moralnom sudu o toj povijesti. Radise o
moralnom sustavu u kojem humanizam stoji iznad politike, ali biva nje-
zinom ¥rtvom (antifasisti¢ki stavovi ne prijece razumijevanje za ljudske
slabosti fasista, kao u poetiziranom prikazu nesretne ljubavne veze Bore
Grimani i Alda Smolcicha u Triemeronu). Nosioci tog moralnog sustava
donekle su voljni suociti se s vlastitim krivnjama, no njihovo suocavanje
nije bespostedno veé suzdrzano, proZeto samosazaljenjem i osjecajem
zajednistva koji nas, i kad smo krivi, izdvaja u odnosu na druge kao spe-
cifi¢ne gresnike u stanovitim okolnostima, a ne kao krivce pred opéim
moralnim zakonima. Obiteljskoj (politi¢ko-povijesnoj) anamnezi svoga
pacijenta, mladi¢a Andreja oboljelog od PTSP-a nakon Pakracke poljane,
$vedski psihijatar u Triemeronu pristupa kao neurozi ¢itave nacije, pa
je zapravo cijeli roman o povijesti Cetiri generacije Andrejevih predaka
i njihovim zanosima hrvatskom i jugoslavenskom drzavnom idejom,
samo dokumentacija na lije¢nikovu stolu, a psihijatrov je pacijent, kojeg
valja izlijeCiti ili sacuvati od stresa, ne samo Andrej, nego - ipak - jedna
nacija (kojoj se, prema podnaslovu romana i u klasi¢nom nacionalnom
martiroloskom klju¢u, pjeva pasija: Roman einer kroatischen Passion).

Je li ta razmrvljena lokalna etika znak raspada velikih prica ili ipak
otpornosti moderne pri¢e o naciji? Cini se da je ipak rije¢ o ovom drugom.
Raznolikost oblika postmoderne mozda viSe no drugi estetski pravci trazi
uvazavanje regionalnih razlika. U hrvatskom slucaju kriti¢ari uvijek po-
novno isti¢u specifi¢nost povijesnih okolnosti, ugroZenost nacionalnog
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13
Nazalost, u tu nobi-
lizaciju opéih mjesta
hrvatske kulture spada
i patrijarhalizam. Fa-
brijevi romani oskudi-
jevaju samostalnim ili
poduzetnim Zenskim
likovima (najéeséi je
tip Ezije, ¢iji je jedini
smisao Zivota njezin
suprug Menego), a
Zensku seksualnost
prikazuju izrazito
stereotipno (stranice
erotske literature s
opisom zrelog Toni-
jinog tijela koje uvelo
iizgladnjelo zudi za
muskarcem na pocetku
Triemerona granice s
mizoginijom; Bore uZi-
va u spolnom odnosu s
Ivanom samo jednom,
kad je on prema njoj
nasilan; sve do doista
suvi§nih gnomskih
izreka o tome kako
»svaka Zena« imau
sebi »ugradeno ra-
¢unalo« da ¢e se pred
nasilnim muskarcem
»najlakse izvuéi ako
odjednom popusti;
Fabrio 2002: 118).
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identiteta ili nedovrsenost povijesnog procesa (Nemec 1995: 39, Zmegaé
1994: 83) kao razloge koji su onemoguéili potpuno ostvarenje postmo-
derne u hrvatskom povijesnom romanu.

PODRIVACKA SVEPRISUTNOST VELIKIH PRICA

I takva suzdrzana primjena termina historiografske metafikcije na hrvat-
ski novopovijesni roman izazvala je kritiku u kojoj se u transferu visoke
teorije metahistorije na prakti¢nu knjiZzevnu kritiku ($to ¢ini i Hutcheon)
vidi zanemarivanje performativnog potencijala te teorije (Jukié 2003).
Radi se upravo o riziku da diskurs destabilizacije znanja i fragmentacije
istine zasjedne na mjesto nove povijesne metaprice. Kako izbjec¢i da se
primjena teorije na knjiZevnost ne pretvori u banalni konstativ, odno-
sno - razmisljajuci na presjecistu postmodernistickog i postkolonijalnog
podrudja - kako izbjeéi nasilje znanja o drugome? Hrvatski su kriticari,
uporno tvrdeéi kako »se nekome romanu dogodila historiografska me-
tafikcija«, zapravo samo »preskotili konja na drugu stranu« (Jukié 2003:
134, 154), odnosno ponudili tako grubu definiciju, da im je izmakla bit
tih romana. Historiografska metafikcija bi se dakle mogla vidjeti i sama
kao velika pri¢a hrvatske knjizevne kritike devedesetih, a pitanje kako
nenasilno govoriti o hrvatskim povijesnim romanima, koji su romani
o povijesti traume i nasilja, upuéuje knjizevnu kritiku, smatra Juki¢,
na suradnju s drugim disciplinama: psihoanalizom, antropologijom,
etnografijom te teorijom autobiografskog i testimonijalnog diskursa.
Hrvatski se romani bave, kao sto je to Fabrijev slucaj, patnjom koja nas
odvaja od drugih, pa se tu postavlja pitanje njihove komunikabilnosti
prema drugim sredinama.

Ono §to je, prema Tatjani Jukié, u spomenutim tumacenjima hrvat-
skih novopovijesnih romana ostalo skriveno, pripovijedanje je o boli.
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Ukazivanje na nesrazmjer izmedu hrvatskog romana
o povijesti kao traumi, i uzornih primjera historio-
grafske metafikcije, temelji se na onim knjizevnim
primjerima koji o boli govore posredovano, kroz iro-
niju i vremensko udaljavanje, odnosno na onima koji
su »skrojeni« po mjeri definicije Linde Hutcheon:
»Povijest nije toliko ‘ono $to boli’ koliko ‘ono $to kaze-
mo da nas je nekad boljelo’« (prema Jukié 2003: 136).
Mimo ove definicije historiografske metafikcije, valja
re¢i da postmoderno pripovijedanje o povijesti ne
isklju¢uje samo po sebi moguénost prikaza boli i tra-
ume, odnosno, promatrano s druge strane, traumati-
zirani pripovjedaé, da bi govorio o svom povijesnom
iskustvu, ne mora nuzno pribjegavati traumatskom
realizmu ve¢ mu, naprotiv, upravo postmoderni na-
rativni eksperimenti nude prikladnije moguénosti
(poetskih) prikaza traume Razloge da od njih ipak
odustane moZemo ovdje rezimirati u dva glavna tipa:
nazovimo ih »identitetskim« i »etickim«.
Karateristika je postmodernih narativnih ekspe-
rimenata da oni ne dopustaju jednoznaénu i stabilnu
konstituciju identiteta, a to doista moZe biti prepreka
pripovijedanju kojemu takav identitet treba. Kad se
radi o odbacivanju dosljedne primjene postmodernih
prosedea, problem dakle ne bi bio u traumi i boli
koje se njima ne bi mogle izraziti, nego u identitetu
(pripovjedaca i njegova kolektiva) koji se iz tih tra-
uma zeli povijesno izgraditi. U politickom smislu
tu se najéesée radi o (post)kolonijalnom subjektu.®

14
O traumatskom
realizmu i traumatskoj
poeziji v. Busch 2007:
553. Dobar je primjer
takvog prikaza traume
roman Naslijepo Clau-
dia Magrisa, o kojem
¢ée ovdje jos biti rijeci.
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Da je postkolonijalna
teorija primjenjiva na
hrvatski slucaj uvjer-
ljivo je argumentirao
Vladimir Biti: »Ne
upustajuéi se ovdje

u sloZene politi¢ke
aspekte problema, ipak
drzim nedvojbenim

da se Hrvatska kao
samostalna drzava
iznjedrila iz jedne
kolonijalne cjeline

sa svim posljedi¢nim
rizicima od svojevrsne
reprodukcije njezina
dominantnog menta-
liteta. Ve¢ mi se to ¢ini
dostatnim da bi se nase
stanje proglasilo pos-
tkolonijalnim« (2003:
473). Ta je tvrdnja zna-
¢ajna upravo zato §to
istovremeno s dijagno-
zom uocava i njezine
rizike, tj. reprodukciju
kolonijalnog diskursa,
na primjer u obliku
»utemeljujuéeg mita«.
Tim rizicima moZemo
dodati i ovdje osobito
relevantan fenomen
autoegzotizacije kao
odgovora kolonije (ili
onog tko se osjeca kolo-
niziranim) na imperi-
jalni teorijski diskurs.
Postkolonijalnu reak-
tualizaciju diskursa
»tradicije, predrasuda,
klase, rase, spola i
nacionalnog osjecaja«
kao otpora konkret-
nog subjekta protiv
navodno opéevazece
prosvjetiteljske »
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-> razboritosti, Biti
zove »prisvajanjem po-
vijesti«, no i tu odmah
uocava njegove rizike:
»svako ‘prisvajanje
povijesti’, makar i ono
izvedeno u ime manji-
na, riskira da obnovi
manevar potiskiva-
nja unutar vlastite
skupine« (2000: 43).
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O razlici izmedu
teorijske i politicke
postkolonijalnosti
v. Biti 2003: 470.
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Nedoumica hrvatskih kriti¢ara koji bi htjeli primijeniti postmoder-
nu teoriju romana na hrvatske slucajeve, ali osje¢aju da ona nije do
kraja prikladna za njihov opis zbog nesvodive konkretnosti domaceg
subjekta koji je pretrpio povijesnu traumu, moZe se objasniti intrinzic-
nom aporijom izmedu postmoderne i postkolonijalizma u opisu novog
subjektiviteta. Mrvljenje metafizickog subjekta iz povijesti zapadne
misli na njegove empirijske manifestacije zapravo je tipi¢ni znak pos-
tmoderne. On je, takoder, upleten i u postkolonijalnu teoriju. No isto-
vremeno, pripovijest o pravu tog subjekta na povijesnu emancipaciju
u postkolonijalnoj praksi, ipak se poziva na prosvjetiteljske metaprice
koje je postmoderna deklarativno razgradila,' i koje se istovremeno
manifestiraju i kao rezultat poZeljnog i etickog raspada dominantnog
subjekta zapadne spekulativne tradicije na konkretne povijesne su-
bjekte postkolonijalnog svijeta, i kao minsko polje novih opasnosti koje
dolaze od reprodukcije velikih prica, sada u uzim granicama. Obrane
prava kolonije na vlastitu epohu modernizma i velikih emancipacijskih
prica, te optuzbe postmodernizma kao nove akademske privilegije
zapadnih centara moéi, lako nalaze odjek u domaéih kriti¢ara. Cini
se da teoreti¢ari nomadizma obi¢no imaju stalne akademske adrese,
dok pravim nomadima valja dopustiti Zudnju za izgubljenim ¢vrstim
uporistima, i testimonijalni govor o vlastitoj traumi. U tom smislu
valja razumjeti spomenuti vapaj Pavla Pavli¢i¢a »Blago njima, jer mi
ne mozemo, odnosno, zajedno s njime, rezerve hrvatskih kriti¢ara
kad govore o tome da historiografska metafikcija nije moguca tamo
gdje povijest nije zavrsila.

Potreba za o¢uvanjem identiteta nije medutim jedina prepreka
uvodenju postmodernih postupaka u pripovijedanje o traumi. Zasluga
teorijske rasprave koju je ponudila Tatjana Juki¢ stoji i u podsje¢anju
na vezu diskursa traume i moralnosti. Razigranost metahistorijskog
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diskursa, kad je rije¢ o traumati¢nim dogadajima dvadesetog stoljeca,
obuzdao je Dominique LaCapra; granica konstruktivizma pokazuje se
tamo gdje on ometa razlikovanje poéinitelja i Zrtve (2001: 27; 0 tome
opsirnije uiduéem odlomku). I Vladimir Biti smatra da se zaustavljanje
teorijskog napada na velike price, istinu i subjekt vezuje za povratak
odgovornosti i moralnih vrijednosti, razlikovanja dobra i zla (2003:
454). Kao §to T.Jukié tvrdi da postoji nesto nasilno u primjeni teorije
historiografske metafikcije na hrvatski novopovijesni roman, tako
i V.Biti vidi imperijalisticki grijeh u desubjektivacijskom zahtjevu
teorije: u oba se slucaja radi o nasilju nad subjektom, jedinstvenim i
povijesnim, koji govori o pretrpljenoj boli. Za ovu je raspravu, i vezu
s prethodnim postkolonijalnim argumentom, posebno vazno §to se,
medu posljedicama partikularizacije teorijske perspektive o kojima
govori Biti, nalazi i etnocentrizam kao moguc¢a osnova - a ne prepreka
- sporazumijevanja.

Povratak partikularnog subjekta i njegove kontingencije ima svo-
je posljedice po romaneskni Zanr. On naime podriva postmoderni
kult romaneskne dijalogi¢nosti i polifonije, a na njegovo se mjesto iz
predmodernog doba vra¢a monolosko pripovijedanje o konstituciji
identiteta (Biti 2003: 470-471, 2006: 390). Krenuvsi tragom predmo-
dernisticke povijesti romana u kojoj je on srodnik basne, i pozivajuéi
se na S. R. Suleiman koja je utvrdila kako je »prije nego $to je postao
pri¢om, roman [...] bio pouka, uéenje, znanje, V. Biti ipak pokazuje
da u naizgled posve monoloskom romanu s tezom, kakav je na pri-
mjer Arali¢in roman Duse robova,” gréevita redundantnost i mizena-
bimsko umnazanje struktura likova u paru ucitelj-uéenik, na kraju
samu pouku ¢ini nedostiZnom, a tekst viSezna¢nim (2006: 390). Ako
se u svakom raspadu velikih prica krije njihov povratak, onda, ¢ini
se, vrijedi i obrnuto.
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Arali¢ine romane iz
osamdesetih godina,
bez obzira na ekume-
nizam koji im se ¢esto
pripisuje, odlikuje
dominantna struktura
nacionalne moralnosti
(Milanja 1996: 55), a
njegov Cetverored iz
1997. moZe posluZiti
kao paradigmatski
primjer mobilizacije
velike pri¢e o naciona-
lizmu s namjerom za-
drZavanja ugleda pisca
u tranzicijskim okol-
nostima, ugleda koji su
istoénoeuropski pisci
imali u socijalizmu
(Wachtel 2006: 140).
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Roman je dobio
prestiznu knjiZzevnu
nagradu Kiklop, a
preveden je na sloven-
ski, nizozemski, polj-
ski, madarski, slovacki,
francuski i engleski. Iz
ne lako dokucivih ra-
zloga naslov engleskog
prijevoda je Trieste
(roman je primarno
vezan za Goricu).
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DOKUMENTARNA FIKCIJA I MORALNI IMPERATIV

Pomalo izvan ostatka hrvatske knjizevne produkcije, ne korespondira-
juéini sa stvarnosnom prozom ni s novopovijesnim romanom Fabrijeva
tipa, krajem devedesetih u Hrvatskoj po¢inje objavljivati svoje romane
Dasa Drndi¢, a »dokumentarnim romanom« Sonnenschein objavljenim
2007. zadobiva i zna¢ajnu kriti¢arsku i medijsku pozornost.® Kriti¢ari
nemaju poteskoc¢a pri uklapanju njezinih romana »u prostor koji Linda
Hutcheon naziva postmodernom historiografskom metafikcijom« (Zlatar
2004:140). On taj epitet zasluZuje prije svega po spoju autorefleksivno-
sti (narativni ekperiment s raznovrsnim tipovima fikcijske i fakcijske
grade, vidljivi $avovi teksta) i polititkog angaZmana, a upravo je taj
spoj provodni motiv opisa Linde Hutcheon, koja na historiografskoj
metafikciji Zeli pokazati kako postmodernizam nije a/nti/povijestan
ni ravnodusan prema drustvenim i etickim pitanjima.

Sonnenschein odlikuje kolaZiranje tekstualnih , dokumentarnih i
testimonijalnih ostataka proslosti, te raspad subjekta pripovijedanja
na mnostvo glasova stvarnih i zamisljenih svjedoka. Prevladava interes
za pojedinac¢ne male price koje ne daju velikoj povijesti da se uokviri
(Drndié 2007: 34), prokazujuéi neadekvatnost sluzbene historiografske
pripovijesti o Holokaustu, i uopée na¢ina sje¢anja na nacizam u Europi
danas. Dokumentarni dijelovi nisu uvijek u neposrednoj vezi s pricom;
to su povremeno gotovo enciklopedijske natuknice o povijesnim doga-
dajima, geografske karte, notni zapisi prigodnih napjeva, fotografije
predmeta, prijepisi pisama ratnih zarobljenika i sl. Za intervjue, pisma
i svjedocenja, obi¢no graficki izdvojene kurzivom i na pola stupca,
nije uvijek jasno jesu li preuzeti iz izvora (arhiva ili dokumentarnih
filmova poput Lanzmannova Shoah) ili fiktivni (to je ponegdje jasno
kad svjedok, na kraju iskaza, izjavljuje da je mrtav). Buduéi da se radio
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literaturi, a ne o pravosudnom diskursu, Dasa Drndi¢ fikcionaliziranje
svjedolenja ne smatra problemati¢nim u smislu americke false memory
debate (usp. Kobolt 2007-2008: 144).

Kolaz naizgled nema jedinstven pripovjedacki glas koji bi ga drzao
na okupu, pa nema ni didakticke pomo¢i za ¢itatelja u vidu bibliograf-
skih podataka o izvorima. Za razliku od Fabrijevog pripovjedaca, koji bi
se mogao opisati kao potpuno »target-oriented«, romani Dase Drndié
po narativnim su postupcima »source-oriented«, posve zaokupljeni
izvorima koje je autorica tek prikupila i podastire ih ¢itatelju da sam
iz njih izvuce znanje, emocije i etic¢ki stav."® Svojim pripovjednim po-
stupcima ona demonstrira raspad cjelovitog sveznajuéeg pripovjedaca
iz realisticke tradicije; barthesovski ubija autora i pokazuje ravnodus-
nost prema pitanju tko je autor pojedine male price sloZene u njezin
viSeglasni patchwork. Cini se da je autorica s postmodernom narato-
logijom dijeli osje¢aj da smo, kad govorimo o sebi, pri¢ani, odnosno da
smo umjesto subjekata vlastite price samo podmet/nuti zakonitostima
kolektivnog jezika. Kroz Hayine staratke misli (2007: 131), autorica
uvodi temu bijesa prema jeziku koji nas izdaje, i Zudnje prema nekom
nedostiZnom, autenti¢nom predjezi¢nom sebstvu. Hayino bavljenje
suvremenim slikarstvom takoder se moze dovesti u vezu s trazenjem
izraza za neiskazivo i nejezi¢no sublimno. Haya je skepti¢na prema
retorici humanisticke i prosvijetiteljske tradicije kao one koja je, svo-
jom dijalektikom morbidnog progresa, dovela Europu do katastrofe.

Ovakav opis prepustanja pripovjedaca radu jezika i dokumenata
ne iscrpljuje medutim do kraja osobitosti ovog romana. Kad naime u
romanu nastupi pitanje odgovornosti za povijesna zbivanja i moralnog
stava prema njima, viSe nema govora o pasivnosti pred jezikom ni
povijes¢u. Povijest, prema autorici, nije slucaj: »ne postoji glasovita
cigla koja ¢ovjeku padne na glavu; postoje spone - i samoodluke - za

25

19

Nazalost, svoj izazovni
stav prema Citate-
ljima uljuljkanim u
gradansku udobnost,
Drndié¢ nije iskoristila
za uvodenje femini-
sti¢kih argumenata
nego se, naprotiv, u
njenom tekstu mogu
nadi patrijarhalni
kli8eji o Zenama koje
se nepromisljeno dive
diktatorima i neod-
govorno prepustaju
vlastitoj seksualnoj
zudnji {karikaturalno
prikazanoj kao »§ire-
nje nogu«g, te metafore
Europe kao nemoralne
Zene koja je »radirenih
ruku i nogu« doc¢ekala
fagizam (2007: 37),

i povijesti i politike
kao kurve (njezina
povijest kao pakosna
vila posve je sli¢na
Fabrijevoj). Usp. Jam-
bresi¢ Kirin 2011: 117.
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Vladimir Biti opisuje
napustanje desubjek-
tivacijskih zahtjeva
dekonstrukcijske
teorije kao »odlazak
dijaboli¢nog zanovije-
tala sa scene«: »Prvo,
$to da je on ipak biou
pravu? Bila bi zauvijek
izgubljena moguénost
razlikovanja ¢injenice
od privida, istine od
lazi, dobra od zla,
opreka o kojima ovise
bezbrojni ljudski Zivoti
(i znatan broj Zivoto-
pisa)« (2003: 454).
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koje naizgled ne znamo, za kojima tragamo« (2007: 8). »Odluka« je
veé sama po sebi imenica koja podrazumijeva aktivan subjekt; »sa-
moodluka« je neologizam koji naglasava kako je svatko odgovoran za
svoje postupke i odabire. Za tu je odgovornost, medutim (kako je veé
receno u prethodnom odlomku u vezi s etickim razlozima odustajanja
od postmodernih narativnih postupaka), potreban povratak cjelovi-
tog subjekta i jasnog, pa i obi¢nog, gradanskog identiteta s imenom,
prezimenom, po mogucnosti i fotografijom?°U odnosu na prethodno
opisani rasap pripovjedaca i izmijeSanost likova, ovdje se ocigledno
radi o nesuglasju, koje se tijekom romana razrjesava u odabiru krajnje
odgovornosti svakog pojedina¢nog subjekta.

Eticko pitanje kojim se roman bavi pitanje je odgovornosti za na-
cisticke zlo¢ine i Holokaust, dakle upravo onaj predmet na kojem je
krajnji Whiteov konstruktivizam pao na ispitu te, prema ve¢ spome-
nutom LaCapri, morao napraviti korak natrag prema raznim oblici-
ma traumatskog realizma. To je vjerojatno razlog zbog kojeg se u ovoj
postmodernoj prozi nije dogodio narativni eksperiment traumatskog
pripovijedanja kakav na primjer nalazimo u romanu Naslijepo Clau-
dia Magrisa, romanu sa slicnom temom Zrtava suocenih s politickim
nasiljem. Za razliku od Magrisovih likova koji se medusobno preta-
paju preskacudi stolje¢a koja razdvajaju njihove biografije, mijesaju
svoja svjedoCenja i ne znaju tko zapravo piSe njihove autobiografije,
likovi Dase Drndié nastupaju kao za sudskom govornicom, s imenom,
prezimenom i testimonijalnom misijom. Oni su uklju¢eni u napor no-
vog arhiviranja (odnosno kontraprezentativnog paméenja, v. Kobolt
2007-2008: 144) proslosti koja je nezadovoljavajuée zapaméena. Do-
kumentarnost dakako nije nespojiva s postmodernom, kao ni mije-
Sanje fikcije i fakcije; od Borgesa do Kisa to je bio postupak koji nije
pretpostavljao samo igru, nego - kao u KiSevu slucaju - suo¢avanje s
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najmracnijim i najtezim etickim pitanjima, onima masovnog politic-
kog nasilja. No ipak valja re¢i da postmoderni pristup prikazivanju
traume u traumatskom diskursu ne trazi arhivski dokument, nego
kazivanje o nemoguénosti kazivanja. Za Cathy Caruth (1996), svako
pripovijedanje o traumi je njezina izdaja. Za Lyotarda, trauma trazi
onu neiskazivost koja definira postmoderno sublimno: ni jedan prikaz
nije zadovoljavajuéi, pa se moZze samo aludirati na neprikazivo, ¢ineéi
ujedno tu neprikazivost opipljivom, odnosno ¢inedéi ti§inu znakom
(usp. Shaw 2006: 127-128). Lyotardov povratak na sublimno logi¢no se
nadovezuje na postmodernu kritiku lijepog, racionalnog i realistickog
prikazivanja kao podloznog ideoloskoj manipulaciji. Svako izricanje i
jezi¢no odredenje dogadaja poput Holokausta podrazumijevalo bi da
smo ga razumjeli, ¢ime bismo nad njime izvrsili nasilje znanja. Lyo-
tardu zapravo posve promice vaznost svjedocenja: prema njemu, ako
se prozivljeno imenuje, neizbjezno ée se kontaminirati ideologijom.
Nakon takve teorije traume, mora postojati ¢vrst razlog zbog kojeg
se postmoderna pripovjedacica ne gubi medu glasovima svojih likova,
nego poput odvjetnika zrtava prikuplja njihovu testimonijalnu gradu i
simulira sudski postupak. Intencija Dase Drndi¢ je opskrbiti svoj tekst
jakom prosudbom dobra i zla. Njezin bi se roman mogao pribliziti spo-
menutim ideolo$kim romanima o kojima govori Suleiman (ubrajajuéi u
njih Sartrea) kao o povratku predmodernisti¢kim oblicima i pou¢nosti
basne (usp. Biti 2006: 390). U tom smislu Drndié je ipak okrenuta svojim
Citateljima, ali ne da bi s njima splela toplo zajednistvo, nego naprotiv,
dabiih Sokirala, uznemirila, izazvala u njima nelagodu i pitanje o tome
nisu li i sami bystanderi odgovorni za presuéivanje tudih stradanja
(poput nas danas, koji ravnodugno gledamo kako Europa otpisuje svoje
imigrante, usp. Kobolt 2007-2008: 147, ili poput naseg dobrovoljnog
sljepila pred zlo¢inima »Srebrenice, Vukovara i Lore, Pakracke po-
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Ovdje se ne moZemo ne
sjetiti Fabrijeve Bore
Grimani, »talijanske
kurve« odnosno
ljubavnice fasista

Alda Smolcicha, kojoj
Fabrio dopusta iskrenu
zaljubljenost, a u opisu
njihove veze radije se
posvecuje erotici.
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ljane, Ahmiéa i Medackoga dzepa, Manjace, Bagdada i Darfura«, Alaj-
begovié¢ 2007). Uistinu, krivci koje Drndié proziva za Holokaust vrlo su
Siroko obuhvadeni: od pocinitelja preko bystandera, do Crvenog kriza,
Katoli¢ke crkve, Svicarske, »njemackih kurvi«* odnosno zena koje su
imale ljubavne veze s njemackim vojnicima, preblagih sudenja u Niir-
nbergu, sve do - u djelu April u Berlinu (2009), koje na mjestima djeluje
kao nastavak price iz Sonnenscheina - danasnjih naivnih konzumenata
¢okolade, aspirina ili kupaca odijela Hugo Boss, buduéi da autoric¢ino
kopanje po presucenoj proslosti otkriva kako dobar dio Europe i njezinog
ekonomskog uspjeha danas lezi na kradi zidovske imovine. Europa kao
neosvijesteni nasljednik nacisti¢kog zlo¢ina zapravo se sva pretvara u
jedno Lebensborn dijete koje ne zna za svoje mrac¢no nasljede.

Pitanje nasljeda je medutim u romanu postavljeno na neoc¢ekivan
nacin. Nacisticki projekt Lebensborn, oko kojeg se zbiva zaplet romana,
bio je projekt odgajanja usvojene djece u nacistickom duhu. Ponekad se,
kao u slucaju lika ovog romana, radilo o otetoj izvanbracnoj djeci nje-
mackih vojnika iz okupiranih podrucja, djeci koja su tek mnogo godina
poslije rata pocela otkrivati svoje porijeklo. Sredi$nji motiv u drugom
dijelu romana, kad na scenu nastupa Antonio Tedeschi, postaje osjecaj
krivice druge generacije, odnosno djece nacista. NeZeljena proslost u
romantu je ¢esto prikazana kroz animalno, tjelesno, odvratno (crvi koji
jedu o¢i Zive Zene), zazorno (ljudski izmet) s kojim se mora uéi u naporno
i nelagodno suocavanje. No pitanje nasljedivanja krivnje videno je jos
konkretnije, kao pitanje neizbrisivog krvnog srodstva. Hans Traube
/ Antonio Tedeschi muci se time Sto ¢e reéi svojoj djeci: »ja ¢u o tome
morati s njima razgovarati i oni ¢e ta govna jo$ godinama vuéi za so-
bom, desetlje¢ima, kao kaznu, kao kletvu, i vje¢no ée se pitati $to se sve
umojim genima krije?« (2007: 431). Antonio zamislja dabi moZda, da gaje
sreo, ubio svog bioloskog oca: »vjerujuéi da tako unistavam, da brisem,
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da eksterminiram sve pogane gene koje je usadio u mene« (2007: 443).
Jednog drugog potomka nacista muéi volovski vrat koji je naslijedio od
oca, pa pusta dugu kosu »kao da ¢e tom dugom kosom ti njegovi potomci
prikriti moguénost da se povijest vrati, da se povijest ponovi, ali ne¢e«
(2007: 454). Upisivanje povijesti na koZu i tijelo njezinih rtava (»namaje
povijest u kostima [...| nama je povijest u krvi«, 2007: 455) u povijesnim
romanima Cesta je metafora traumatskog doZivljaja povijesti, na tragu
barthesovske veze tijela i teksta. Kriti¢ari u vezi s time ¢esto navode citat
iz Fabrijeva Vjezbanja Zivota u kojem se Lucijanu povijest kao ¢ic¢ak lijepi
za tijelo, ranjavajuéi ga do krvi. Ovdje medutim nije rije¢ o metafori povi-
jesti, nego o krivnji, doslovno i neizbrisivo zapisanoj u krvnom nasljedu.
Argumentirajuéi takav svoj stav, autorica navodi primjere potomaka
nacista koji putuju svijetom i od ljudi traZe oprost. »I dok ti potomci, a
njih je mnogo, dok ti potomci velikih i malih nacista svoj obiteljski izmet
ne utrljaju duboko u sve pore vlastitog tijela, nakon ¢ega ¢e se kona¢no
modi oprati, mali ali ne i bezopasni gejziri proslosti izvirat ¢e im pod
nosom nenadano.« (2007: 436-437); » dok ne dodu do korijena svog sta-
bla, u vlastito srediste natopljeno starim, ucrvanim gnojem, nema spasa
za one koji ostaju i za one koji ée doéi« (2007: 461). Zahtjev za javnim
pokajanjem vrijedi i onda kad su, poput Antonia, od mladosti uvjereni
antinacisti. Od ¢ega se onda moraju prati (odnosno, nisu li identiteti
kulturologki, a ne genetski)? Govor o genetskoj krivnji zvuéi kao hitac
na koncertu, u romanu koji se bavi zlo¢inima rasne teorije. K tome je
vazno pitanje i tko propisuje mjeru njihovog kajanja do pro¢is¢enja®* U
Fabrijevu romanu Triemeron povijest bolesti PTSP-a hrvatske nacije, i
ujedno preispitivanje kolektivne krivnje, vodio je nesigurnom rukom
jedan od likova - neuroti¢ni psihijatar, kolebljiv u pitanjima povijesne
Istine i Pravde, na kraju porazen i nemocan. U romanu Dase Drndié¢
»kartoteka s 'povijestima bolesti' potomaka nacista« (2007: 465) koji bi,
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U svom svojem
pesimizmu, Drndi¢ za-
pravo daje naslutiti da
¢e Europa - vjerojatno
upornim prisjeanjem
- jednom ipak isprati
svoje krivnje i doZivjeti
neku vrstu katarze.

U sli¢noj nadi Boris
DeZulovié napisao

je godine 2003. svoj
povijesno-fantasticni
roman Christkind, no

u njemu je, umjesto
etickog imperativa, po-
stavio pietas slabe mi-
sli: kakva bi to Europa
bila, kad bi se ponovno
rodila iz mrZnje?
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ako imaju savjesti, svi trebali »barem« bolovati od PTSP-a (2007: 460),
vodi se ¢vrstom rukom nepokolebljivog i autoritarnog pripovjedaca.

Prikaz povijesti u romanu Dase Drndié¢ okupljen je oko dominira-
juce narativne matrice, snazne i sveobuhvatne ideje koja romanu daje
onu interpretacijsku kategori¢nost koja je, kako to podsjeéa Snjezan
Hasnas$ (2007: 153), odlika historizma kao povijesne koncepcije koja
sebe smatra nadmoénom, odnosno povijesti kao velike price. Tako se
zapravo u ovom romanu, u kontekstu kolaziranog postmodernog pri-
povijedanja o povijesti, a kroz imperativ protiv zaborava, jos jednom
vratila velika prica. Pri tome je klju¢no da je svojstvo kategori¢nog u
shvacanju povijesti povezano s Kantovim kategorickim imperativom,
odnosno s etikom:

U tom smislu, mozZemo pretpostaviti da bi se jedno odredeno shvacanje
povijesti moglo kategoricki shvacati i kao jedno eticko shvaéanje povije-
sti, a Kantov kategoricki imperativ kao samo jednu od mogucih etickih
zapovijedi koje se moZe odabrati da bi se postigao odreden eticki povije-
sni smisao. No, Zelja da se dohvati eticki smisao povijesti Cesto zavrsiu
ideologiji, losoj politici (koja nije isto $to i etika) ili u nemoénom filozofi-

ranju o slijepoj i zloj sili svjetskoga povijesnog toka. (Hasna$ 2007: 155)

Sto bi, nasuprot tome, nudio raspad velikih pri¢a? Prije svega, uvid u
vlastitu kontingenciju. Dakako, nije zamislivo nikakvo relativiziranje
krivnje pocinitelja zlo¢ina, ali je mogué¢ uvid u smjestenost vlastitih
teza: njihovu sinkronost, na primjer, s dobom svjedoka. Prema ¢inje-
nici da doba svjedoka nije bilo moguée prije kraja milenija - prema toj
ranijoj Sutnji i zaboravu koji je trajao nekoliko desetljeca - iz naseg
poloZaja moguée je samo gajiti pietas (usp. Rovatti 2011: 11), jedino §to
nas ¢uva od nasilja znanja. &
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Summary

The article examines the presence of postmodernist ideas concerning
the end of history (as the end of the grand narrative about human
events understood as evolution towards the liberation of man) within
Croatian literature and culture in recent decades. The “end of history”
in Eastern Europe is often connected to the fall of the Iron curtain, so
that anthropologists, referring to Lyotard, speak of “the post-socialist
condition” (see Prica 2006: 10). It is important to point out, however,
that the dissolution of the metanarrative about socialism in Yugoslav
society began before the actual dissolution of the state of Yugoslavia
(Feldman Cale and Prica 2006, Kuvaéi¢ and Flego 1988). While noting
that the dissolution of the grand narrative started before and continued
after the fall of the Wall, it should be specified that in the nineties in
Croatia circumstances of war led to numerous and explicit statements
by writers and literary critics about the need to maintain - or to re-
introduce - a discourse on history (primarily in the sense of national
history) as a grand narrative. Nevertheless, the documentary and
autobiographical literature that proliferated in the early nineties, as
well as the prose concerning actuality, produced in the second half of
the decade (the so-called stvarnosna proza), demonstrates the opposite
tendencies, i.e. the disillusionment, scepticism and absence of great
ideologies of liberation. The article examines the Croatian historical
(or neo-historical) novel of the last three decades in particular. We take
into consideration the critical works that defined it as historiographic
metafiction, according to Linda Hutcheon (Nemec 1996), and we analyse
in particular the novel Triemeron (2002) by Nedjeljko Fabrio, in which
we can find clear postmodern characteristics in the constructivist
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idea of history and in substantial pessimism - with no progressive
or liberatory visions - about the passing of time and the repetition
of violence. With regard to the narrator of Fabrio’s novel, however, it
should be pointed out that its integrity, the demiurgic self-confidence
that dominates the world of the novel and especially its manipulative
power aimed at establishing a desirable harmony with the political and
ethical beliefs of the reader (in particular regarding the thorny issue
of Croatian war crimes during the nineties), link him to the modern
(rather than postmodern) concept of the nation. The subversive effect
of the grand narrative when it reappears in postmodern discourses
is subsequently shown as a risk hidden in the same theoretical dis-
course about historiographic metafiction to which some critics reject
the request for a reconstruction of the historical particularity of the
narrating subject, especially in the case of the story about traumatic
experiences (Jukié 2003, Biti 2003). In regard to the narrative elabora-
tion of traumatic experiences, the article examines the novel Trieste
(original title Sonnenschein, 2007) by Daga Drndié. Typically postmod-
ern in its narrative procedures, it nevertheless shows, especially when
requesting a profound examination of the European conscience after
Nazi crimes, a presence of strong moral authority, justified by the
argument, but devoid of the consciousness of its own contingency
and also dangerously close to the genetic theory when dealing with
the issue of the guilt of the second generation. That means that, unex-
pectedly, in this postmodern novel we witness once again the return
of the grand narrative.
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Nel contesto della “scrittura come
resistenza”, per utilizzare la felice
espressione di Mario Caramitti (2010),
é rilevante affrontare la questione del
recupero della tradizione letteraria an-
ticorussa, inscindibilmente legata all’e-
lemento religioso, nonché la ripresa

di numerosi motivi connessi al mondo
naturale, in opposizione alla “grande
narrazione” sovietica. A questo scopo
appare indubbiamente esemplare
l'esperienza sokoloviana, che viene

qui analizzata nei suoi sviluppi pitt
recenti (mi riferisco in particolar modo
a Triptich, 2011), pur tenendo conto dei
capolavori degli anni Settanta-Ottanta.

SOKOLOV, I1ZJASCNAJA SLOVESNOST’,
LETTERATURA SOVIETICA NON
UFFICIALE, ZARUBEZNAJA LITERATURA,
FOLCLORE RUSSO, DREVNERUSSKAJA
LITERATURA, RELIGIOSITA, TRITTICO,
SCUOLA PER GLI SCIOCCHI
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In the context of the so-called “writ-
ing as resistance” (Caramitti 2010),

it is possible to outline a tendency
towards the recovery of historical
continuity within Russian literature.
This recuperation is achieved through
the (re-)appropriation of the antique
Russian literary and cultural tradi-
tions, inseparable from the religious
element, and through the retrieval

of numerous motifs linked to the
natural world, in opposition to the So-
viet “grand narrative”. In this regard,
Sokolov’s work proves to be exemplary,
and it is thus analysed in the present
research.

SOKOLOV, IZJASCNAJA SLOVESNOST’,
NON-OFFICIAL SOVIET LITERATURE,
ZARUBEZNAJA LITERATURA, RUSSIAN
FOLKLORE, DREVNERUSSKAJA
LITERATURA, RELIGIOSITY, THE
TRIPTICH, A SCHOOL FOR FOOLS
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A xuey e ammocpepe pycckoz0 A3blKa.
Xopouiezo, npexpacHo2z0 pycckozo A3blKa.
Jmo mos poduHa, 3Mo Mos Kposs.'

— SASA SOKOLOV
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CONSIDERAZIONI INTRODUTTIVE. I’ “U391LIHAST CIOBECHOCTB”
E IL RAPPORTO CON LA TRADIZIONE

Commentando il rapporto tra letteratura, cultura e tradizione nel con-
testo russo, in una recente intervista® Aleksandr Vsevolodovi¢ Sokolov
provocatoriamente chiede “what is Russian ussiinas croBecHOCTS®
without nature and traditions?” (2010). Nella formulazione della risposta
da parte dell’autore colpisce l'uso della locuzione “usawnas cnogechocms”,
che potrebbe essere indicativamente tradotta come “bellettristica”. Pos-
samai (2002), perd, ricorda che nel suo utilizzo corrente “bellettristica”
traduce anche “6ennempucmuueckas numepamypa”, espressione spesso
ricondotta all'odierno fenomeno della letteratura di massa in Russia, e
contrapposta ad una non meglio definita “letteratura alta”. Considerando
invece separatamente i due termini si possono superare provvisoriamen-
teilimiti imposti dalla traduzione, mettendo al contempo in evidenza il
carattere ibrido dellalocuzione: “usawmuiil” significa “elegante”, “di qua-
1itd”, “grazioso” (Kovalev 2000: 165), mentre “cnogechocms” corrisponde,
in senso ampio, a “letteratura”. Si notera inoltre come la locuzione soko-
loviana entri in conflitto con la pitt comune dicitura “xydoxcecmeennas
numepamypa” (ovvero “letteratura artistica”), categoria con la quale
si indica generalmente la letteratura. Nella risposta di Sokolov, e pitt
precisamente nel suo miscelare espressioni artistiche storicamente se-
parate, come tradizione scritta (colta) e tradizione orale, emerge dunque
quell'ambiguo dualismo* (“deoexynvmypue”, o doppia cultura), quella
struttura binario-antinomica che da secoli informa la cultura russa’
Una simile scelta, di per sé originale, acquisisce ulteriore rilievo se con-
testualizzata nell'ambito dell'attuale processo che si potrebbe definire
di “unificazione” tra la produzione sovietica “sapy6exnas” (“estera”) e
quella “ufficiale” russa: essa pud infatti suggerire che, nel contesto della
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1

Trad. It.: “Io vivo
nell'atmosfera della
lingua russa. Della bel-
la, meravigliosa lingua
russa. E il mio paese,

¢ il mio sangue”.
Sokolov intervistato
da Vajman (2011). Ove
non esplicitamente
indicato, tutte le
traduzioni sono da
considerarsi mie.

2

Intervista gentil-
mente rilasciata
dall’autore in lingua
inglese il 01.12.2010
alla scrivente, Irina
Marchesini. Ogni suc-
cessivo riferimento a
questa intervista verra
segnalato come [IM].

3
Sottolineatura e
cirillico di Sokolov.

P

Gia Merezkovskij in
“Grjadus¢ij Cham”
(1905) parla di “Due
Russie”, ovvero due
estremi culturali che
permettono di leggere
la cultura russa in
termini di orizzon-
talita e verticalita.

5

A questo proposito,
Garzonio invitaa
riflettere sul “ca-
rattere ‘confinario’
(pograni¢nost’)

della cultura russa e
[sulla] duplice natura
centrifuga e centri-
peta delle sue varie
esperienze nei diversi
periodi” (1999: 19).



6

Per utilizzare la felice
espressione di Mario
Caramitti (2010).

7

Premio “Andrej Belyj”,
Leningrado, 1981;
premio della rivista
“Oktjabr’”, Mosca,
1986; premio interna-
zionale per la lettera-
tura “Puskin”, 1996.

8

“Sokolov, il fabbro
pellegrino della prosa
russa’. Il Manifesto,
15. 12. 2004, P. 12.

9

Nel panorama italiano
gli studi sokolovia-

ni sono solamente
all'inizio: si pud
menzionare il contri-
buto di Caramitti, che
all'autore ha dedicato
diversi saggi, nonché
la sua tesi di dottorato.
Alivello generale, gli
studi su Sokolov si con-
centrano attorno alle
date di pubblicazione
delle singole opere,

o0 attorno a raccolte
sull’autore, come

nel caso della rivista
Canadian-American
Slavic Studies che gli ha
dedicato un primo nu-
mero speciale nel 1987,
e un secondo nel 2006.
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“scrittura come resistenza”® al quale afferisce Sokolov, sia possibile ri-
scontrare una tendenza al recupero della continuita storica all'interno
dellaletteratura russa. Cio avviene attraverso la riappropriazione della
tradizione letteraria e culturale antica, inscindibilmente legata all’ele-
mento religioso, nonché tramite la ripresa di numerosi motivi connessi
al mondo naturale, in opposizione alla “grande narrazione” sovietica.

Sullabase di queste premesse, I'obiettivo primario del presente stu-
dio sara quello di indagare sulle modalita narrative attraverso le quali &
avvenuta una rivalorizzazione dell’ “usswHas cnosecnocms” nel quadro
della letteratura sovietica non ufficiale, e nello specifico nell'innovativa e
originale produzione di Sasa Sokolov. Ci si chiedera poi se e in che modo
questo orientamento permanga nell'attuale poetica sokoloviana, inter-
rogando la sua ultima opera, Tpunmux (Trittico, 2011), che, come rileva
Igor’ Gulin (2011), & stata piuttosto snobbata dal pubblico. Parallelamente,
si cerchera di ampliare ed approfondire lo studio di un autore “cano-
nizzato” in Russia, ma ancora relativamente poco noto al di fuori dei
confini nazionali. Sokolov & infatti un artista pluripremiato,” applaudito
come uno dei pit grandi scrittori russi del Novecento, e ritenuto, come
osserva puntualmente Caramitti, “il pits fantasmagorico ed enigmatico
scrittore russo contemporaneo, maestro della parola e unanimemente
riconosciuto in Russia come ‘miglior fabbro), sin da quando la sua prosa
era diffusa in ciclostile”® Tuttavia, nonostante il prestigio acquisito negli
anni, i contributi accademici sulla sua prosa sono ad oggi decisamente
esigui, specialmente in ambito italiano?

LINGUAGGIO “PROETICO” E LIBERTA IN IIIKOJIA /I YPAKOB

“Inquadrare” Sasa Sokolov & un'operazione difficile e rischiosa: lo
scrittore sembra tanto sfuggente quanto la sua prosa. Tuttavia, per
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meglio comprendere determinati aspetti della sua poetica, ci si arri-
schiera brevemente in un simile tentativo. Nato a Ottawa (Canada) nel
1943, all’eta di tre anni si trasferisce con la famiglia in Unione Sovie-
tica, dove frequenta la scuola primaria. Nel 1962 si iscrive all'Istituto
Militare per studiare le lingue straniere ma, in seguito ad una serie di
vicissitudini,'® approda alla facolta di giornalismo presso 'Universita
Statale di Mosca (1967) dove si laurea nel 1971; quattro anni piu tardi
lascia I'Unione Sovietica. Pertanto, a differenza del “grande padre”
del postmoderno russo, Vladimir Vladimirovi¢ Nabokov, Sokolov ha
ricevuto un’istruzione sovietica prima di espatriare, rientrando dun-
que nella terza ondata dell'emigrazione, la cosiddetta “mpemws gonna”.

Lallergia nei confronti del regime traspare nei suoi scritti, dove tra
l'altro é evidente il tentativo di “mogHATH pyccKyo IIPo3y O YPOBHS
nos3un’,'" tanto da portare critici come Zorin a parlare di una ventata
di rinnovamento nella lingua russa: “Carre CoxonoBy yzanock HacaaTh
BeTep Ha pyccKyro mpo3y” ?(1989: 253). Sokolov & infatti noto per aver
coniato il neologismo “npossus”, vale a dire “proesia”, contaminando
le parole “nmposa” (“prosa”) e “moasms” (“poesia”) per definire il proprio
stile. Si tratta, per fornire una traduzione piuttosto indicativa, di una
sorta di prosa poetica. Come un‘araba fenice, il linguaggio letterario
russo risorge dalle ceneri di quell’“ideology of silence”® sovietica
anche per merito dell’elegante, seppur ostico,"* lavoro di Sokolov.
Tuttavia, non é solamente lalingua ad uscir profondamente cambiata,
vivificata, dalla fucina dell’autore: anche i principali indici narrativi,
come il tempo olo spazio, subiscono una metamorfosi radicale. Mag-
giormente estrema ¢ la trasformazione esperita dal personaggio, che
sembra nutrirsi avidamente della rinnovata energia del linguaggio,
come l'autore stesso racconta in una recente intervista:
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10

Per approfondimenti
sulla vita di Sokolov,
cfr. Johnson (1987).

u

Trad. It.: “innalzare la
prosa russa al livello
della poesia” (Voronel -
Voronel’ 1984).

12

Trad. It.: “Sasa
Sokolov é riuscito a
infondere il vento
nella prosa russa”.

13

Halperin (1985: 5).
Per approfondimenti
critici, cfr. Heller
(1995), Robin (1992).

14

Lastrusita delle sue
opere ha determinato,
oltre ad una carenza
di traduzioni in altre
lingue, anche un gene-
rale fraintendimento
da parte non solo dei
lettori, ma in alcuni
casi anche dei critici,
come ebbe a lamen-
tarsi lo scrittore stesso
riferendosi a Palisan-
drija in un'intervista
condotta da Caramitti:
“speravo soprattutto
nella comprensione
degli slavisti, degli
studiosi, mentre pro-
prio molti di questi
non hanno capito tante
cose del mio libro”
(Caramitti 2004 12).



IRINA MARCHESINI » Per un recupero della “usaugnas cnosecnocms”

[b]roadly speaking, how do You construct a character? What are the
pivotal features that a Sokolov-character must have?

SS:1don't construct any characters, language constructs the characters,
language. [...] They should be eccentrics and exceptional people. [IM]

Lalingua russa, sorgente d'ispirazione primaria, non é solamente uno
strumento irrinunciabile: & la vera protagonista della sua prosa. In
questo si spiega il rifiuto netto dell'autore di scrivere in altra lingua al
di fuori dell’idioma naturale, nonostante parli un ottimo inglese: “[f]
or me even if I was completely bilingual I would still use Russian be-
cause it is a more exciting and flexible language. I like the plasticity of
Russian. Besides that my readership in Russian is much bigger than in
English-speaking countries” [IM]. La funzione veicolare del linguaggio
pare relegata in secondo piano rispetto all'intento quasi “formalista” di
giocare con la duttilita del mezzo, che proprio attraverso la sua estrema
flessibilita trasmette lo scopo primario di Sokolov: sfiorare la liberta.
Un desiderio, questo, perfettamente comprensibile, specialmente nella
condizione nella quale lo scrittore, e molti altri come lui, vivevano. Per
certi versi, pud sembrare paradossale il fatto che Sokolov ricerchi la
liberta nel linguaggio, e per di piu poetico, che per sua definizione &
una struttura disciplinata da norme ben precise. La gabbia dorata delle
rigide regole diventa quasi invisibile nelle cristalline opere sokolovia-
ne: la liberta risiede nella capacita di riuscire ad interpretare queste
regole, trovando soluzioni formali originali ma accettabili (dunque,
grammaticali), caratterizzate da una spiccata polisemia. Ed & proprio
in questa impalpabile dimensione polisemica, svincolata da qualsiasi
tipo di costrizione, che si concreta la vittoria di Sokolov nei confronti
del regime. La certezza fondante dell’ideologia sovietica, ovvero la
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fiducia nellinguaggio, si sgretola nei suoi romanzi: lalingua apparen-
temente univoca con la quale vengono composti e diffusi i messaggi
volti a plasmare la mente dell’homo sovieticus & in realta la stessa che, in
contesti sperimentali, si rivela altamente malleabile e ambigua. Lamore
per la liberta pare essere racchiuso nella caratteristica elasticita della
lingua russa, e se & vero che la lingua & lo specchio della cultura che la
produce, l'esperienza sovietica non puo che essere transitoria. Come
nota Johnson (2012), “Russian literature has a tradition, largely asso-
ciated with Dostoevsky, that links rationalism with political tyranny
and artistic sterility. The irrational, on the other hand, is identified
with social and political freedom, and artistic creativity”.

Nella sua tenace ricerca dellaliberta, perseguita attraverso quell’i-
bridazione di generi (prosa e poesia) definita come “linguaggio proeti-
co”, Sokolov adotta delle originali strategie narrative nei suoi romanzi,
all'interno dei quali & possibile individuare una serie di costanti legate
ad almeno tre macro-aree:
interesse per la tradizione libraria/ letteraria dotta/colta anticorussa,
palesata nei riferimenti agli autori e ai manoscritti del periodo pre-
petrino;
valorizzazione dell'elemento naturale e del folclore, presente nella ri-
presa e/o rielaborazione di alcune leggende o personaggi appartenenti
al retaggio della cultura orale;
radicamento nella religiosita e nell'ortodossia, evidente nelle allusioni
a precisi passi o figure bibliche.

Queste tre componenti sembrano essere persistenti nella prosa
sokoloviana, a partire dal primo romanzo IlIxona dna Jlypaxoe (La scuola
degli Sciocchi, 1976), redatto negli anni Settanta e circolato in Unione
Sovietica in samizdat. Lopera giunge clandestinamente negli Stati Uniti
dove viene pubblicata presso la casa editrice Ardis per interessamento
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parole rivolte a
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di Vladimir Nabokov (1976), che la definisce “an enchanting, tragic,
and touching book” (Boyd, 1991: 656). Questi aggettivi, attribuiti da una
personalita nota per i suoi giudizi critici poco generosi rivolti soprat-
tutto ai colleghi scrittori russi e sovietici,'® ne descrivono esattamente
l'essenza. Incanto, tragiciti e commozione sono le emozioni che suscita
il protagonista-narratore del romanzo, un ragazzo considerato come
minorato mentale e per questo motivo mandato alla scuola differen-
ziale, o, come la chiama lui stesso, la “mrkona gns nypaxos”. Il “nypax”,
che in russo significa “scemo”, “stupido”, “persona con ritardo mentale”
(Efremova 2006), & un ragazzino dalla personalita sdoppiata; questa sua
caratteristica condizionera significativamente la struttura narrativa del
romanzo, che e sostanzialmente scissa in due e giocata trala primaela
seconda persona singolare."” Si puo ipotizzare che il titolo italiano pro-
posto da Margherita Crepax, La scuola degli sciocchi, sia stato ispirato
dalla traduzione inglese, A School for Fools. Ai fini traduttivi, si potrebbe
prendere in considerazione come plausibile alternativa la parola “sce-
mo’ che, come l'originale russo, ha una connotazione pit bassa rispetto
a “sciocco” e va direttamente ad indicare un problema mentale. Inoltre,
analogamente a quanto accade in russo, in lingua italiana “scemo” si
inserisce in fraseologismi come “lo scemo del villaggio”, senza pero
assumere una connotazione particolarmente negativa. Si pensi anche
alla figura del folclore russo Ivan Durak, uno “scemo” che batte i saggi;
difficilmente lo si potrebbe definire “sciocco”. A questo proposito, ci si
potrebbe inoltre riferire al termine stilisticamente meno connotato e
“pitt russo” “uduom”, naturalmente collegato all’ Hduom (Idiota, 1869) di
Dostoevskij, dietro cui si cela la malattia mentale. Peraltro, in questo
romanzo il protagonista e una figura chiaramente cristologica, simil-
mente a quanto accade nella narrazione sokoloviana, costellata da
numerosi riferimenti religiosi, che in un certo senso giustificherebbero
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anche questa seconda possibilita traduttiva. Una persona “sciocca’,
invece, non & necessariamente affetta da una malattia mentale; per di
pil, il termine viene spesso riferito a persone che compiono azioni in
maniera “leggera”, senza esserne forse del tutto consapevoli.

Le letture superficiali portano facilmente ad un fraintendimento del
contenuto. Infatti, pur presentata attraverso il dialogo tra due voci, quel
“tu” e quell’ “io”, che a volte si scontrano o si conciliano armonicamente
inun “noi”, la supposta malattia mentale di cui soffre il giovane narrato-
re non & semplicemente fine a se stessa, ma piuttosto introduce il tema
della “[u]enpuMupuMOCTb ¢ OKpyXaroleit AeiCTBUTENBHOCThI0 8
(Sokolov 2009: 42) e dell'inconciliabilita di alcune figure con I'ideo-
logia sovietica. Questo sostanziale scarto rispetto alla realta acquista
una particolare plasticita nella rappresentazione dei personaggi che,
attraverso il prisma di una narrazione inattendibile, corredata da un’e-
splicita violazione delle convenzioni spazio-temporali e dal rifiuto dei
principi logici, vengono costruiti in aperta opposizione al monolitico

personaggio “positivo” della letteratura realista sovietica.

Riallacciare il filo con la tradizione letteraria colta anticorussa

Che i personaggi dell'universo finzionale della IIlkona dna Jlypakoe siano
scollati da una rappresentazione di tipo mimetico si percepisce gia dal
carattere esplicitamente metafinzionale del testo, in cui 'ars scriptoria
e isuoi oggetti vengono continuamente messi in primo piano. Il libro
si apre, infatti, con una discussione in cui due voci quasi indistinte
dibattono sulle parole da utilizzare per I'incipit: “[T]ak, Ho c 4ero
e HauaTh, KakuMu cinoBamu? Bce paBHo, Hagnu crosamu”*® (Soko-
lov 2009: 9). Sfogliando le pagine del romanzo si pud sentire l'odore
“cypryuelii], Bepesk[u], 6ymar|[u]”?° (Sokolov 2009: 33), i materiali
primari con cui anticamente si fabbricavano libri; pit avanti nella
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Trad. It.: “irriconci-
liabilita con la realta
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con quali parole? E lo
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(Sokolov 2007: 47).



21
Trad. It.: “cera-

lacca, colla, carta,
spago, inchiostro,
stearina, caseina [%
(Sokolov 2007: 154).
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Sokolov
(2009: 112), (2007: 177).
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Sokolov
(2009: 96), (2007: 150).
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Trad. It.: “di giorno
il cielo avra 'azzurro
di un foglio di carta
Whatman”

(Sokolov 2007: 206).

25
(ca. 1525-1583). Assieme
a Francysk Scarini e
Schweipol Fiola viene
considerato uno dei
padri della stampa.
Oltre ad essere stato

il primo ad utilizzare
questa nuova tecnolo-
gia in Bielorussia, Rus-
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pubblicazione nel 1581
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Rutena, la prima
versione completa
della Bibbia stampata
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narrazione, questo aroma si arricchisce di nuove sfumature: “cyprywy,
21 (Sokolov 2009:
98). La tematizzazione della scrittura & ancor pili evidente nei riferi-

ke, bymara, bedeBKa, YepHIIA, CTeAPUH, KA3eMH

menti a scritte in gesso su lavagne nere,?* sul fondo scuro delle pareti
dei treni, o nella menzione frequente di stamperie e di stampatrici;*®
persino il cielo assomiglia ad un foglio di carta Whatman: “guesHoe
He60 byzeT cuHMM BoueHbIM BarMaHoM 2* (Sokolov 2009: 130).

In uno spazio saturo di indici legati all’attivita della scrittura si
muovono personaggi non meno connotati da questo punto di vista; il
padre dello studente, ad esempio, & costantemente identificato dalla
lettura del giornale che porta sempre sotto il braccio, oggetto attra-
verso il quale viene diffusal'ideologia sovietica. Un elemento, questo,
che contribuisce a rafforzare I'idea di un rapporto conflittuale tra
padre e figlio: il genitore, caratterizzato negativamente, sara inserito
nel gruppo dei personaggi allineati con l'ufficialita e con il pensiero
sovietico. Il giovane studente si richiama invece ad una tradizione
letteraria ben pil antica: spiegando alla madre il motivo di un litigio
avuto con il genitore, il ragazzo nomina Ivan Fédorov, primo tipo-
grafo russo*® Nonostante la sua memoria incerta, lo scolaro identi-
fica correttamente Fédorov con colui che ha stampato il primo libro
dell’alfabeto in Russia (1578);° significativamente, viene associato al
modo in cui sileggeva l'alfabeto in slavo ecclesiastico: “as, 6yxu, Beny,
raroin, 1o6po, ecu, KuBeTe, 3eMiis, Woxuia u Tak ganee” (Sokolov
2009: 41). Tramite questa citazione, viene messa in luce l'esigenza di
un ritorno al passato per il rinnovamento della lingua e della lette-
ratura russa. Pill precisamente, ci si riferisce al periodo dove affon-
dano le radici della moderna alfabetizzazione, della secolarizzazione
delle forme narrative, che sino a quel momento erano strettamente
legate all'ambito ecclesiastico. Ci si vuole quindi ricollegare ad una
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fase storica in cui nascevano le primissime, isolate istanze di prosa e
poesia: la cosiddetta Moscovia. La componente metafinzionale riferita
al personaggio raggiunge il culmine dell’espressivita nel brano in cui
I'insegnante Pavel/Saul Norvegov viene identificato con un libro:

[u] som Mt nocmompenu na nezo, cudawsezo makum 0bpasom, c60ky,

e npoguns: uzdamensckuil 3HAK, IKCAUBPUC, Cepus KHU2A 30 KHU201L,
CUNY3M IHOWL, CUGSWe20 HA Mpase ULU HA 207101 3eMNe ¢ KHU201 8
PyKax, memHbLil WHOWA Ha (oHe Genoil 3apu, meumamensvHo, IOHOWA,
Meumarowull cmams UHMceHepOM, HHOWA-UHIICeHep, ecnu Y200HO,
Kkydpasblil, d080nbHO KYdpaeblll, KHu2a 30 KHU20il, Yumaem KHUzy 3a
KHU20l Ha oHe, becnnammo, IkcaAubpuc, 3a cuem usdamenscmea, 00uH
U Mom e, 8ce KHU2U NodpAd, OueHb HAUUMAH, OH OYeHb HAUUMAH,
saw manvuuk . (Sokolov 2009: 62)

[e] noi lo guardavamo di lato, di profilo, seduto a quel modo, sembrava
il marchio di una casa editrice, un ex libris, la serie un libro dopo l'altro,
la silhouette di un giovane seduto sull’erba o sulla terra nuda con un
libro in mano, un giovane ombroso sullo sfondo del chiarore dellalba,
sognante, un giovane che sogna di diventare un ingegnere, un giovane-
ingegnere se preferite, capelli ricci, piuttosto ricci, un libro dopo l'altro,
un giovane che legge un libro dopo l'altro, con uno sfondo dietro di sé,
gratuito, un ex libris, a spese dell’editore, una fila di libri, uno dopo
laltro, é un gran lettore il vostro ragazzo” (Sokolov 2007: 94).2

Lidentificazione dell'uomo con il libro, di gusto decisamente naboko-
viano,?® sottolinea in maniera decisa la finzionalita del personaggio,
il suo essere un costrutto letterario, privo di “aspirazioni mimetiche”,
ma che vuole essere semplicemente abitante di un universo finzio-
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Trad. It.: “mentre
stavo seduto sull'erba
aleggere un libro

dopo Ialtro, la mia
situazione si & svi-
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Trad. It.: “[s]i, esat-
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nale con cui condivide forma e sostanza. In questa prospettiva e si-
gnificativo il fatto che, in un romanzo dove I'indice temporale perde
la sua rigida direzionalita, il tempo del protagonista venga scandito
dalle sue letture: “moxa s cuzen Ha TpaBe M YMTAI KHUATY 32 KHUTOJ,
MO¥ 06CTOSTENIBCTBA CIOXKWIVICh TAKMM 06pa3oM, 9TO MHE YAAI0Ch
3aKOHYMTD NIKONY, a HoToM MHCTUTYT °° (Sokolov 2009: 64). Poche
righe prima, 'altra personalita del protagonista spiega anche che “[x]
a, BOT MIMEHHO, ThI JaBHO MIH)KEHED M YATAEIIB KHUATY 33 KHUTO, CUIS
Ie/IBIMM JHSAMY Ha TpaBe. MHoro KHur. ThI CTal O4eHb YMHBIM, [...].
ThI HOSHVIMAEILECS C TPABBI, OTPSIXVBAEIIE OPIOKYI -~ OHM IIPEKPACHO
OTI/IaXKEeHBI — II0TOM HAaKIOHSELIBCs, COOMpPaEIh BCe KHUT B CTOIIKY
u Hecernb B MmaummHy” > (Sokolov 2009: 63). Oltre alla funzione meta-
finzionale, che contrappone il personaggio sokoloviano alla tipologia
dominante del personaggio “positivo” sovietico, l'elogio ai libri trova
giustificazione in un’altra funzione: si tratta oggetti che hanno contri-
buito fortemente alla formazione non solo del protagonista, ma anche
(e aggiungerei, soprattutto) a quella della Russia. A questo proposito,
lo scolaro torna a menzionare nuovamente il tipografo Ivan Fédorov:

[k]nuza - nyuwuii nodapox, ecem nyuwium go mhe 2 0683an kHuzam,
KHU2a — 30 KHU201, Nobume KHUZY, OHa 06nazopaxcusaem u
gocnumsleaem 8kyc, CMOMPUWLD 8 KHUZY, a 8uduWb Puzy, kHuea —
dpyz uenosexa, oHa ykpauiaem uHmepbvep, IKkcmepeep, okcmepoep,
3azadka: cmo odexcek u ece 6e3 3acmedcek — umo makoe? omzadka
— kHuea. 3 sHyuknoneduu: cmames K HuiHoedenonaPy

C u: kHuzoneuamauue Ha Pycu nossunocs npu Hoanwe Gedopose,
Npo38aHHOM 8 Hapode NePeoneuamHUKOM, OH HOCUN ONUHHbLLL
6ubNUOMeUHDLT NBLABHUK U KPY2RY10 WANOUKY, 8A3AHYI0 U3 HUCTNOT
wepcmu. (Sokolov 2009: 97)
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[u]n libro é il pit bel regalo che si possa fare, tutto quello che ¢ di
meglio in me lo devo ai libri, un libro dopo l'altro, ama i libri, elevano e
perfezionano il gusto, apro un libro e di gioia vibro, un libro é il miglio-
re amico dell’uomo, nello spirito ti fa pill ricco, in faccia non ti da lo
smacco, é come un bravo bracco, un indovinello: una bella copertina e
neanche un lenzuolino - che cos®? Un libricino! Si legge sull’enciclopedia
alla voce Editoria in Russia: la Russia ha cominciato a stampare libri
con Ivan Fjodorov, celebrato dal popolo come il primo tipografo, portava
un lungo spolverino da bibliotecario e un berretto tondo, di pura lana,
lavorato a maglia (Sokolov 2007: 152-153).

In questo contesto, Fédorov sembra un precursore di Sokolov: a causa
del suo tentativo di introdurre la stampa in Russia venne accusato di
stregoneria. Per questo motivo, la stampa in Russia non si sviluppera
fino al 1708, data in cui viene istituito il Grazdanskij Srift sotto Pie-
tro I. Similmente a Fédorov, con la scrittura Sokolov si & imbarcato
in un imponente tentativo di rinnovamento; ostacolato a piu riprese
dal regime, é stato infine costretto ad andarsene. Si noter3, infine, il
contrasto sapientemente creato da Sokolov nella giustapposizione di
slogans sovietici dedicati ai libri nella prima parte del brano, rispetto
alla seconda parte, riferita all'antichita.

Fra tradizione dotta e folclore: il personaggio di Vodokacka

In alcuni casi, il rapporto con la tradizione letteraria antica, scritta e
orale, si nasconde dietro un certo calcolo nelle scelte onomastiche. Quel
dualismo che ha caratterizzato la letteratura anticorussa, contraddi-
stinto dall'opposizione tra cultura scritta e orale, viene associato al
personaggio di Vodokacka, “yunrenpana o mpesgmeTam ImTeparypa
V1 PyCCKMIA A3BIK MUChbMeHHO 1 yeTHO *2 (Sokolov 2009: 62). Oltre alla
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specificazione riferita alle materie insegnate dalla donna, si notera
che il suo nome deriva direttamente da un sostantivo comune russo,
“godokauka”, la torre per il pompaggio dell'acqua.® Il giovane narratore
spiega l'origine del soprannome, imposto non tanto in virtt1 di una
somiglianza fisica, ma piu per un'affinita fonetica; le iniziali del suo
vero nome ricordano proprio la parola stessa:

npenodagament pycckozo A3blka U AUMepamypsbL no npossuwsy Bodo-
Kauka, Xxoma, ecnu uckambs Yenoéeka MeHee 8cezo noxoicezo Ha 8000-
Kauky — Kak 8HewHe, max U 6HympeHHe, mo nyyule Hawell Bodoxauxu
HUK020 He omblckamb. Ho mym deno 6bLn0 He 8 cxodcmae, a 8 MoMm, Umo
6yKebL, cocmaensoule camo cn08o, 8epHee NonoguHa 6yke (uumams
uepe3s 00Hy, HAUUKAS € Nepeoil) — Mo ee, npenodasamens, UHULUANBL:
B. II. K. BanenmuHna IImumpuesna Kann — mak ee 36anu. Ho ocmarom-
cs ewe 0ge 6yxkevt — Y u A, — u 2 3a6bLn, Kak pacwugposams ux. B no-
HAMUU HAWUX 0OHOKNACCHUKO8 OHU MO2AU Gbl 03HAUATN U0 Y200HO,
a mesxcdy mem, He NPU3HABANACHL HUKAKAR UHAA pacwugposka, Kpome
cnedyroweti: Banenmuna Imumpuesna Kann — uenosek-apke6ysa.
3abasHo, umo u Ha uenoseka-apkebysy Kann noxoduna He 6onvute, uem
Ha 8odokauky, Ho ecnu mebs nonpocam kozda-Hubyds dams etl, Bodo-
Kauke, — X0MSA HENOHAMHO, 3auem U KOMY MOJem 26UMbCA 8 201108)
makas Mblcns — 60nee MouHOe Npo3guLe, Mbl 8PS0 U OMblLUEWb e20.
ITycme ma npenodasament coseputeHHO He 6bL1a NOX0MA HA 8000KaAU-
Ky, — CKajicelb Mbl, — 3aM0 OHA He0OBACHUMO HANOMUHAEM CAMO
cnogo, couemarue 6yks, u3 KOMOPbLx 0Ho cocmoum (cocmoano, 6ydem
cocmoams) — B, 0,11, O, K, A, U, K, A. (Sokolov 2009: 79-80).

la nostra insegnante di lingua e letteratura russa, soprannominata
Vodokacka, Serbatoio d'acqua, anche se é difficile trovare una persona
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che somigli meno, dentro e fuori, a un serbatoio d'acqua della nostra
Vodokacka. Ma non si trattava di una questione di somiglianza quanto
di lettere dellalfabeto (leggi le sue iniziali partendo dal nome proprio):
V. K. C. (Valentina Kirillovna Caln, cosi si chiamava). Ma restano anco-
ra due lettere -D e A - e ho dimenticato come andrebbero interpretate.
Nella testa dei nostri compagni di scuola potrebbero voler dire qualsiasi
cosa, ma l'unica identificazione nota a tutti era questa: Valentina Kiril-
lovna Caln - Donna e Archibugio. E strano, ma la Caln non somigliava
né a un archibugio né a un serbatoio d'acqua, eppure se qualcuno avesse
mai proposto di darle, a lei, alla Vodokacka, un soprannome pit esatto,
anche se é impossibile capire a chi e perché potrebbe venire in mente una
cosa simile, non si sarebbe riusciti a trovarne uno. Sebbene non si possa
dire che somigli minimamente a un serbatoio d'acqua, pure, per qualche
motivo incomprensibile, ricorda la parola in sé, la combinazione di lette-
re di cui é composta - V,0,D,0,K,A,C,K,A. (Sokolov 2007: 123-124).

Questo aspetto ludico nella scelta e nella composizione del nome del
personaggio ne denota indubbiamente l'artificialita, rispetto alla “na-
turalitd” delle controparti presenti nelle narrazioni aderenti all’ide-
ologia. La donna non viene mai chiamata con il suo reale nome, ma
sempre attraverso una variante; si potrebbe pensare che proprio questo
uso conferisca alla narrazione un effetto di reale, dal momento che gli
studenti spesso usano nomignoli per riferirsi ai propri insegnanti.
Tuttavia, questo nome sembra celare un ragionamento particolare,
che punta a mettere in evidenza uno specifico aspetto del romanzo.
Significativamente, la somiglianza della donna con un serbatoio d’ac-
qua viene prima affermata e poi negata, utilizzando quel dispositivo
narrativo che Richardson (2006) chiama “denarration”. Si ricordera che,
da un punto di vista tecnico, la denarrazione presenta due volte uno
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Gogol’ & tral'altro
l'autore preferito di
Sokolov. Si ricordera
a questo proposito

il brano dell'in-
tervista di Vajman

del 2011: “ ‘Haym
BarimaHn: A epBsIe
IUTepaTypHBIe
npucrpactus? ‘Carua
Coxomos: I'oross.

OH Bcerna 6511 1
0CTaeTCs s MeHs
mycaTeneM HOMep
opuH. Tem 6omee 4To
B IIECTD WM CEMb JIET
I C MAaTePBIO IIPOBEI
HeCKOIBKO MeCSIIEB B
TOTONIEBCKIUX MECTax
Ha Ykpanse. OHa
Ob11a TOXKE BIIOOIeHA
B Torons’. Trad. It.:
“‘Naum Vajman: E

le prime preferenze
letterarie?’ ‘Sasa
Sokolov: Gogol'. Per me
lui é ed & sempre stato
lo scrittore numero
uno. Tanto pil che
verso i sei o sette anni
ho girato per diversi
mesi con mia madre

i posti gogoliani in
Ucraina. Anche lei era
innamorata di Gogol™”.
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stesso concetto, prima affermandolo e poi negandolo; pertanto, questa
strategia consente la reiterazione della nozione, e la ripetizione agevola
il suo imprimersi nella mente di chilegge. Se dunque la “8odokauka” &
il recipiente per unliquido vitale come l'acqua, 1a Bodokauka puo esser
vista come un “serbatoio vivente” della cultura, e in particolare della
letteratura russa scritta e orale.

Al lettore attento non sfuggira poi I'importanza dell'elemento ac-
quatico nel folclore russo. Alla dimensione marina appartiene infattila
figura della “pycanka”, creatura cantata da Puskin nel dramma rimasto
incompiuto Pycanka (1826) e da Gogol’ nella povest’ Maiickas Hous, unu
Ymonnennuya (La notte di maggio, o lannegata, 1829-1830), inclusa nel
ciclo Beuepa na xymope 6nus Jukanvku® (Le veglie presso la fattoria vicino
a Dikan’ka). Pare ancor piu rilevante, rispetto al richiamo alla gran-
de tradizione narrativa ottocentesca, la valorizzazione sokoloviana
dell’elemento acquatico in chiave “magica’, attigua a quel sentimento
“pagano” e “sciamanico” presente in alcuni componimenti anticorussi.
Tra questi, il pilt noto & senza dubbio lo Cnoeo 0 nonky Heopese (Il cantare
di Igor’), databile attorno al 1187. Si pensi in particolare alla sezione
dedicata al cosiddetto “pianto di Jaroslavna”:

Spocnaena paro naauem ITymuenio 20pody Ha 3a60poams pokyuu:

«O JlnHnnpe Cnogymuuio! mol npobuns ecu KAMAHbLTb 20Pbl CKEO3Tb
3emnio Ilonoswvusckyio.

«TbL nenmans ecu Ha cebn Ceamocnasgnu Hacadst do nwenky Kobaxoea.
«Bo3nentu, 20cnoduHe, Moo nady kb MbHIb, A6bIXD He CoNANA Kb HEM)
cnb3b Ha-Mope pano!» (Saronne 2010: 126-128)

“Jaroslavna/ piange/ il mattino/ sui bastioni/ della citta di Putivl’/
dicendo// O Dnepr/ figlio di Slovuta/ hai trapassato/ monti pietrosi/
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fin dentro/ la terra cumana// Su di te hai cullato/ i vascelli di Svja-
toslav/ fino al piano/ di Kobjak// Culla/ o signore/ fino a me/ il mio
sposo// ch’io non mandi/ a lui lacrime/ sul mare/ il mattino”
(Saronne 2010: 126-128).

Oltre a ricordare che secondo Plautin Slovuta/Slavuta era il nome di
una divinita pagana, in questo passo Saronne nota qualcosa di strano:
“[c]ome ogni richiesta damore, quella di Jaroslavna pare irrazionale:
come potrebbe infatti il fiume invertire il proprio corso? Si deve tut-
tavia notare che, secondo le cronache e assai verosimilmente, per una
piena a valle accadeva talora ai flumi russi di scorrere all'indietro per
diversi giorni (vedi, per esempio, Povest, Anno 6571 [1063])” (2010: 193).
Una comparazione del brano con IlIkona dns Jypakoe rivela una chiara
affinita: nel primo romanzo sokoloviano non ¢ infrequente trovare la
descrizione del fiume che magicamente scorre al contrario, spesso as-
sociato alla figura del geografo Norvegov, che incredibilmente sembra
continuare a vivere dopo la morte. Il fiume possiede una forza prorom-
pente che puo cambiare radicalmente la realta circostante; & capace di
legare vivi e morti, passato, presente e addirittura futuro. Gli oggetti
piu disparati, i personaggi piu distanti si confondono in questo unico
elemento, che come linfa vitale irrora il romanzo di Sokolov. Fiume &
anche il nome del centro di gravita del testo, una forza centripeta alla
quale nessun personaggio resiste: questo luogo, ben lontano dall'essere
amoenus, suscita reazioni estreme, esagerate, tanto da esser temuto
da alcuni abitanti della zona, probabilmente intimoriti dalla possi-
bilitd di sconvolgimenti, di forze inattese e difficili da domare: “[a]
IoYeMy OHY He XOnuay K pexe? OHY 60sIVICh BOLOBOPOTOB ¥ CTpe-

”»35 (

>KeHell, BeTpa M BOJIH, OMyTOB ¥ Imy6uHHBIX Tpas~ >* (Sokolov 2009:

10). In comunione con lo scorrere del tempo, le acque di questo corso
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Trad. It.: “[p]erché non
andavano al fiume?
Avevano paura dei
vortici e delle rapide,
del vento e delle onde,
degli avvallamenti e
delle erbe profonde”
(Sokolov 2007: 8).
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scorrono in direzione contraria, compiendo dunque un movimento
eminentemente contro natura.

Similmente a quanto avviene nella narrazione, in cui “past, present,
and future are random and intermixed” (Johnson 2012), Sokolov cerca di
riannodare i fili della tradizione con una “nuova” tipologia di letteratura,
quella “nssiguas croecHocts” che menziona in pitt occasioni. Durante
la paziente e meticolosa tessitura delle parole lo scrittore-poeta rivolge
lo sguardo all'indietro, pur mantenendolo sempre fisso verso il futuro.
Questo atteggiamento “bifronte” viene serbato non solo nella ripresa
della cultura dotta e del folclore, ma anche nel recupero di un'ortodossia
violentemente eradicata.

Religiosita e rapporto con I'ufficialita sovietica:

I'esempio di “Kaln”

Tornando al personaggio di Vodokacka, vale la pena soffermarsi su un
particolare che, almeno nella traduzione italiana, sfugge. Si notera infatti
che nella sua traduzione Crepax ¢ intervenuta sull'originale modificando
la traslitterazione del cognome Kaln in Caln, e il patronimico Dmitrievna
in Kirillovna per ottenere lo scarto delle lettere “d” e “a”, iniziali di “donna
archibugio”. Nel tentativo di riuscire a mantenere il gioco di parallelismi
presenti nell'originale, Crepax sacrifica pero un importante riferimento
culturale contenuto nel cognome Kaln. Kalne (Calne) &, infatti, una citta
della Mesopotamia settentrionale citata nelle sacre scritture. Attraverso
questo riferimento abbastanza evidente affiora il nesso con la religiosita
ortodossa che informa l'intero romanzo. Come riporta la Bubneiickas
snyuxnonedus Bpokaaysa (Rinker-Majer 1994), Calne &

1) 20p0d 6 semne Cennaap, k-poim 6naden Humpod (Boim 10:10).
ITo odHomy u3 codepicawuxcs 8 Tanmyde monkoeauuil, 3mo, 803M.,
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Hunnyp. K. Haxoduncs e 3emne CeHnaap, K-pyto, coen. Beim 10:10; 11:2;
Jan 1:2; 3ax 5:11, cnedyem uckams 8 Basunonuu. K. e cmoum omo-
scdecmensams ¢ apam. 2opodom Kynnauu, kak smo denarwom Hek-pble
uccnedosamenu. Jlasxce ecnu 8 dok-max apxusa Tennb-AmMapHul u 8
xemmckux mexkcmax u3 Boza3skes ynomunaemcs CeHHaap, pacnonoxc.
cesepHee, omoxcdecmenerue 3mux dgyx 20p00o8 HenpasomepHo; 2 )
20pod Ha cesepe Apama (Hc10:9); 6 Am 6:2 U 8 accup. KNUHONUCHBLX
mekcmax oH Hasbleaemcs Kynnanu. dmy cmonuyy semau Iydu, 3agoes.
Tuznamnanacapom III e 738 2. do P.X., yueHvle omoxdecmenaiom c
cosp. Kynnan-Keem, Haxodawumcs 8 24 km ces. Xaneba.

1) una citta nella terra di Sennaar, che apparteneva a Nimrod (Genesi
10:10). Secondo una delle interpretazioni contenute nel Talmud, questa
probabilmente é Nippur. C. si trovava nella terra di Sennaar, che secon-
do Genesi 10:10, 11:2, Dan 1:2, Zech 5:11 va ricercata a Babilonia. C. non
deve essere identificata con la citta aramaica di Cullani, come fanno
alcuni ricercatori. Anche se nei documenti dellarchivio di Tell-Amarna
e nei testi ittiti di Bogazkeja viene menzionato il Sennaar, situato pitt a
nord, l'identificazione di queste due citta ¢ ingiustificata; 2) citta a nord
di Aram (Is 10:9); in Am 6:2 e nei testi assiri cuneiformi viene chiamata
Cullani. Questa capitale della terra di Jaudi conquistata da Tiglat-
Pileser III nel 738 a.C, viene identificata dagli scienziati con l'attuale
Kullan-Keem, che si trova a 24 km a nord di Aleppo.

Limportanza di questo dato si coglie facendo riferimento ad un preciso
passo tra quelli citati, Amos 6,2, in cui il profeta critica il modo di vivere
fastoso e corrotto, ricordando agli uomini che l'ordine delle cose prima
o poi cambiera: “Passate a Calné e guardate,/ andate di li ad Amat la
grande/ e scendete a Gat dei Filistei:/ siete voi forse migliori di quei
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Trad. It.: “[q]ui, come
prima, la ‘proezija’
non tiene conto della
rima, ma insegue un
ritmo singolare,
irregolare e sincopato
che, ricordando un po’
l'epica antica, confe-
risce alla scrittura un
carattere solenne e
persino ampolloso”.
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Intervista rilasciata
dall’autore il 01.12.2010
alla scrivente, Irina
Marchesini.
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regni/ o & piti grande il vostro territorio del loro?” (Bibbia 2004: 1997).
Mascherato dietro ad una scelta mirata nel nome del personaggio,
peraltro calato in un contesto giocoso, e quindi potenzialmente “non
sospetto”, Sokolov inserisce un autorevole monito rivolto al potere
sovietico, che pero é anche un bagliore di speranza per chi si oppone
al regime: il tempo apparentemente immutabile dell'epoca di Lenin e
Stalin non é destinato a perdurare.

L’EVOLUZIONE DEL LINGUAGGIO PROETICO. TRIPTICH

A distanza di ben ventisei anni da ITanucandpus (Palissandreide, 1985),
un romanzo che pare lucidamente anticipare con almeno quindici
anni la situazione politica attuale, esce Tpunmux, una raccolta di tre
pezzi inizialmente pubblicati singolarmente sulla rivista 3epxano tra
il2007 e il 2010. Si tratta forse della realizzazione perfetta del concetto
sokoloviano di “npoasua”: alla parola viene conferita una tale densita
di significato da sembrare poetica (ed effettivamente lo & nella sua
pienezza e nella sua sonorita), ma viene utilizzata come se si trovasse
in una prosa. Valerij Kislov nota una certa continuita nell'uso della
“npoasus”, mettendo in luce un importante nesso tra la tecnica narra-
tiva sokoloviana e le costruzioni dell'epos anticorusso: “[3]zecs, xax
" paHee, ‘TIpoasus’ mpeHebperaer pmudMoIi, HO CIeAyeT 0cobomy, He-
PeryIsspHOMY ¥ CMHKOIIMPOBAaHHOMY PUTMY, KOTOPBII, OTCBIIAS 4y Th
1V He K aHTMYHOMY 3II0CY, IPUAAET MMChMY TOPXKeCTBEeHHBII 1 aXKe

3¢ (2012). A livello grafico, l'avvicinamen-

BBICOKOIIAPHBI XapaKTep
to alla poesia &€ maggiormente visibile rispetto ai precedenti lavori;
tuttavia, una simile scelta puo esser meglio compresa se si pensa alla
destinazione dei componimenti: come confida l'autore, questi pezzi

sono stati in origine concepiti per il teatro®” Cifra del testo sono la spe-
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rimentazione lessicale e il ricorso alle “associazioni visive”, ad analogie,
a metafore che determinano la consueta assenza di una trama ben
definita, alla quale l'autore ha abituato il suo pubblico negli anni. Da
un punto di vista tematico, l'ultima fatica sokoloviana pare proseguire
il percorso tracciato dai precedenti capolavori degli anni Settanta-
Ottanta, nonostante il cambiamento politico verificatosi a seguito del
crollo dell'URSS. Rimangono, infatti, costanti i riferimenti alla sfera
religiosa, al folclore, e alla tradizione colta anticorussa.

Una moderna “nirereHue cioBec”

Irichiami ad un‘antica tradizione scritta dotta sono gia evidenti in aper-
tura del primo componimento, Paccysxderue: mi riferisco, ad esempio,
all'uso di parole antiquate, “knuxcnble”, come 'avverbio “cxons’, varian-
te di “ckompko” (2011: 13, L.5), oppure alla menzione di oggetti concreti
legati a remote istanze di scrittura, come il riferimento a manoscritti
e papiri (2011: 9, L.1). Le primissime porzioni testuali (2011: 9-11, L.1-3),
se vogliamo l'incipit, trasportano subito il lettore in una atmosfera al-
tamente poetica, segnata da un alone persistente di indeterminatezza,
attraverso il quale si intravede chiaramente la vocazione dell’autore,
il cui modus scrivendi e geneticamente legato alla pratica della scuola
scrittoria di Tarnovo (XIV s.). Si pud parlare di una sorta di “statuto”,
che fornisce preziose indicazioni su come affrontare il testo: ci tro-
viamo di fronte ad un manoscritto speciale (2011: 9, L.1) pilt 0 meno
dettagliato, che va letto come una conversazione, con andamento re-
citativo, mantenendo un tono di voce basso. Il manoscritto e piuttosto
puntuale, preciso, lungo, costellato da un numero abbondante di note
e di varianti; € una presenza, ¢ un fenomeno contrappuntistico, da in-
tendersi in maniera musicale, e non solo in termini strumentali e di
articolazione. Leleganza stilistica riscontrabile sia nei manoscritti ai
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Trad. It.: “molto
elegante, / [..] e

fine e persino un po’
trasparente, / come se
fosse un’inestimabile
bottiglietta venezia-
na [...] che alla luce
letteralmente luccica
e scintilla tutta”.
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quali fa riferimento Sokolov, sia nelle partiture musicali, deve diven-
tare, secondo l'autore, caratteristica della letteratura, che sara “ouensn
M3SIHOM, / [...] M ToHKOI U KAXKe HeMHOTO TPO3paYHOL, / 6yaTO Gec-
IleHHas BeHeI[MaHCKas CKISHKa [...| KoTopas Ha cBeTy Bcst 6yKBaIbHO
nepenuBaercs uaydntca >®(2011: 138, 11.66). Il mestiere della scrittura
e qui riportato alla dimensione artigianale, all'idea di manufatto as-
semblato con cura e dedizione, come emerge anche in un altro brano:

6ydeme 80NbHONIOOUBLL, HO INE2AHMHDL, YNbIOUUBHL, HO INE2UUHDL,
ucnonw3ytime cpedcmaea usswHotl cr08ecCHOCMU U 0m noma, cradocmu
U NpueMbl pUMOPUKU, 8 TNOM YUCNe YMONUAHUS U MONUAHUS, HedOCKa-
3aHHOCTMU U cbusuusocmU, U, KOHEUHO, NOBMOPA, KoNne2a, Noemopa, a
Ha docyze, 8 npedympentem yeduHeHul, ¢ JOMUHO UL KYOUKAMU cra-
puka nanamedeca 8 WHbIX ycmax, ynyuwuiatime apmukyaSyulo, ouKyuo
[...] (2011: 31, .23)

siate amanti della libertd, ma eleganti, sorridenti, pero malinconici,
utilizzate gli strumenti delle ‘belle lettere’ e dal sudore, dalla dolcezza e
dalle tecniche della retorica, includendo il tacere e il silenzio, la man-
canza di prove e la confusione, e naturalmente la ripetizione, collega, la
ripetizione, e nel tempo libero, nella solitudine del mattino, con il domi-
no e idadi del vecchio Palmede, nelle vostre giovani labbra migliorate
l'articolazione, la dizione [...].

In questo “brodo primordiale”, nel quale nasce l'arte sokoloviana, le
parole si sciolgono, unendosi armoniosamente 'una con l'altra, anche
per merito di precise scelte grafiche. In questo passo compare infatti
un misterioso “manmeneca” (2011: 31, 1.23), sintomo di un fenomeno
che rende indubbiamente piu difficile I'individuazione di riferimen-
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ti a figure riconducibili al patrimonio letterario o religioso: la veste
grafica dei nomi propri muta con I'abbandono dell’uso di maiuscole.
Il caso di Palamede® sembra significativo poiché, oltre a rafforzare
l'estesa ramificazione di riferimenti al teatro,*® svolge ulteriori fun-
zioni volte alla tematizzazione della scrittura. Si ricordera, inoltre,
che il grande modello della letteratura russa antica era quello greco-
bizantino. Palamede era infatti un personaggio della mitologia greca
noto per la sua arguzia, che si diceva superasse persino quella di Ulisse.
Palamede dimostro il suo ingegno smascherando proprio Ulisse, che
si era finto pazzo per evitare di partecipare alla guerra di Troia. In
una storia analoga, Palamede riveld anche l'inganno di Epipola, che si
era travestita da uomo per salvare l'anziano padre da una spedizione
bellica. Il riferimento all’eroe greco é reso ancor piu esplicito dalla
descrizione degli oggetti che si dice avesse inventato: oltre alle lette-
re doppie dell’alfabeto e ai numeri, si parla anche di scacchi e dadi,
che nella narrazione diventano “c zommzo min xybukamm crapuka’
(2011: 31, 1.23). In questo contesto, il ricorso ad una figura “autorevole”
¢ indubbiamente indirizzato a mettere in primo piano 'ars scriptoria,
ma anche quell'intelligenza intellettuale che per Sokolov costituisce
l'irrinunciabile cemento della composizione letteraria.

Liberta e trasparenza associati all“uzawnas cnosecnocms” sono
dunque i concetti “portanti” della poetica sokoloviana, centrali anche
in quest'opera, che deve essere composta “B cTume BeTpa”’* (2011: 43,
1.35) e “B CTMIIE PeKM, TO eCThb IIABHO 1 [...] mykaBo”*? (2011:44, 1.36).
Al lettore attento non sfuggira che acqua e vento, oltre ad essere ele-
menti naturali, producono un loro suono. Che la polifonia sia domi-
nante nel testo e evidente gia ad una prima lettura: la parola vibra, si
fonde o si scontra con i vocaboli adiacenti, sembra sdoppiarsi attraverso
la complessa architettura sinonimica, diventa ridondante; in altre oc-
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Sipuod ricordare, a
titolo esemplificativo,
anche ®uiopHuT,
dove Emmanuel Kant
diventa “mmmanymia
x” (2011: 190, I11.22).

40

La vicenda di Palamede
¢ diventata famosa ad
Atene grazie ad una
tragedia (ora perduta)
di Euripide. La figura

& anche il personag-
gio principale delle
eponime tragedie di
Sofocle e Eschilo.

a1
Trad. It.: “nello
stile del vento”.

a2

Trad. It.: “nello
stile del fiume,
ovvero dolcemente
e [..] con astuzia”.



a3

Salta all'occhio la
presenza di parole
appartenenti a lingue
differenti, come il
francese, I'inglese,
l'italiano, in una

sorta di Babele in cui la
comunicazione, invece
di esser impossibile,
raggiunge il massimo
grado di efficacia. I1
lettore poliglotta si
trova quindi di fronte
ad una sorta di “lingua
totale”, costruita natu-
ralmente su base russa.

a4
Trad. It.: “la scrittura
puod quasi esser
cantata, ora piegandosi
alla ripetizione di ca-
lembour e di ritornelli
di intere righe, ora
giocando aperta-
mente con il suono di
locuzioni isolate; [essa]
€ organizzata in una
difficile composizione
musicale con pause,
accenti e modulazioni”.

a5
Trad. It.: “il pensiero &
un uccello che vola au-
tonomamente, di tor-
malina in tormalina”.

IRINA MARCHESINI » Per un recupero della “usaugnas cnosecnocms”

correnze & tagliente, diretta. Lorchestrazione sapientemente messa in
scena nel primo romanzo diviene qui ancor piu articolata ed eteroge-
nea, persino multilingue,” perdendo la “pesantezza” della prosa grazie
ad una resa stilisticamente pili vicina alla poesia. Le strategie adottate
per ottenere questo effetto sono diverse; Kislov ne ricorda alcune: “[n]
VICBMO CJIOBHO PACII€BAETCS, TO CHUCXOZS O KaaaMOyPHBIX PeIIpy3 1
pedpeHOB IIeMBIX CTPOK, TO AeMOHCTPATUBHO 3a/IPhIBas CO 3ByYaHMEM
OT/ZieNbHBIX CJIOBOCOYETAHNII; OPTAHM3YeTCS B CIOKHYI0 My3bIKaIBHYO
KOMITOSVIIMIO C [IAy3aMu, aKIeHTaMu 1 Mopyasumamu” ** (2012).
Eufonia, musicalita, folclore

La centralita del fattore acustico presente nel testo si collega ad uno
degli aspetti essenziali della poetica sokoloviana: il riferimento al fol-
clore. Direttamente legata al suono ¢ infatti la figura dell'uccello, spesso
impiegata in metafore che coinvolgono soggetti ornitologici e la lingua
russa a partire da Mexdy Cobakoil u Bonkom (Inter Canem et Lupum,
1980). Cid accade con particolare pregnanza anche in Tpunmux, e pilt
precisamente in quella che si pud considerare una sezione “dedicata”,
intitolata appunto @unoprum, un neologismo probabilmente inventato
dall'autore su base greca: letteralmente, “amante degli uccelli”. Signifi-
cativamente, il pensiero stesso viene paragonato ad un volatile: “mpicip
- ITUIIA, JIEeTAOLAS caMa 110 cebe, TYPMaIMHOM TaK TYPMaIMHOM *°
(2011: 261, I11.93). In un altro passo si pud trovare un affascinante gioco
di parole dal gusto decisamente metafinzionale che coinvolge non sol-
tanto una particolare specie di uccello, ma anche il cognome dell’autore:
Sokolov cita falchi, gheppi e piccioni selvatici, e soprattutto utilizza il
termine, probabilmente di suo conio, “oxonocoxomuuosit” (2011: 178,
I11.10), che significa “alla maniera del falco”. La parola, oltre ad essere
ripetuta per due volte consecutive nel testo, contiene nell'affissazione
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una ripetizione della base “coxoxn”: infatti, concentrandosi sul prefisso,
si puo notare che attraverso il procedimento enigmistico dell’aggiunta,
(c)+“oxon” diventa “coxon”. Inoltre, con lo scarto di “-mroi1”, si riscon-
tra una sorta di parola “bifronte”: da un lato abbiamo il noto “coxon”,
dall’altro, invece, abbiamo la stessa parola anagrammata, se vista allo
specchio. Aggiungeremo poi che il sostantivo “coxoxn” & evidentemente
parte del cognome di Sokolov; la ripetizione, come non manca pit volte
di sottolineare lo scrittore, € la vera cifra del testo. In questo caso, la
reiterazione vuole rimarcare la centralita dell'elemento ornitologico,
stabilendo una sorta di eguaglianza tra l'uccello (e la simbologia ad
esso collegata) e 'autore.

Il riferimento agli uccelli risulta particolarmente denso di signifi-
cato anche se rapportato al contesto della Russia contemporanea, e al
concetto di “uzawnas cnosechocms” proposto da Sokolov. Anzitutto, la
cosiddetta “lingua degli uccelli” & universalmente nota come un lin-
guaggio mistico, divino, magico, utilizzato dagli animali per comunicare
con gli iniziati. Le radici di questa credenza affondano nella cultura e
nella letteratura medievale non soltanto russa: nella mitologia norre-
na la capacita di intendere I'idioma animale era considerato segno di
saggezza. Non a caso, Odino aveva due corvi, Huginn e Muninn, che
volavano nel mondo per poi riferirgli cid che avveniva tra i mortali*®
In maniera analoga, la metamorfosi animale si riscontra nel cosiddetto
“volo dello sciamano”, che sotto forma di pesce o uccello procede lungo
l'albero o fiume della vita per arrivare nell’'oltretomba. Come ricorda
Carla Corradi Musi, i defunti “sotto le forme di uccello, rettile o pesce
percorreva[no] la Via Lattea o ‘Via degli uccelli’ o navigava[no] lungo
il ‘fiume del mondo’ per raggiungere l'aldila e attendere la reincar-
nazione” (2007: 290). Corradi ricorda inoltre che i Lapponi “oltre ad
adorare il sole e la luna, veneravano un panno rosso appeso su un'asta o
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Per approfondimenti,
cfr. Davidson (1988).



a7
Per approfondi-
menti, cfr. Corradi
(1988) e (1996).

a8
Per approfondimenti,
cfr. Asov (2011).

re)
Per approdondimen-
ti, cfr. Asov (2001;,
Klimov (2011).
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Per approfondimenti,
cfr. Fedotov (2000),
(2001), (2004).
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Trad. It.: “[t]i sei avvi-
cinato alla religione,
hai letto il Vangelo?”
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una pertica [...] con ogni probabilitd perché con quel rito intendevano
rendere onore al mitico ‘albero del mondo’, messo in relazione con il
colore rosso, indice di ‘renovatio’ (non a caso le anime dei defunti erano
immaginate appollaiate in forma di uccello su quell’albero primordia-
le, in attesa del loro ritorno sulla terra)” (2007: 291). Gli uccelli sono
animali totemici nelle culture ugrofinniche,” che rivelano non poche
affinita con le credenze del folclore autoctono russo. Intermediari tra
il mondo terreno e l'aldila nella cultura russa sono infatti gli uccelli del
paradiso slavo Irij: Sirin, Alkonost e Gamajun, simboli di saggezza e
conoscenza. Luccello profetico Gamajun & un emissario degli dei slavi,
il loro messaggero; agli uomini canta inni divini e racconta il futuro
a chi e disposto ad ascoltarlo. Generalmente considerato portatore di
felicita, vive su una remota isola posta a Oriente, vicino al Paradiso.
Secondo la leggenda, le sue profezie sono difficilmente intellegibili a
causa del rumore di tempesta che si udirebbe nel sottofondo.*® Sirin,
invece, veniva originariamente associato a sentimenti di tristezza e
malinconia, sebbene attorno al 17°-18° secolo si inizi a rappresentarlo
come simbolo di armonia.*’ Una figura complementare a Sirin & quella
di Alkonost, che secondo la Chiesa Ortodossa rappresenta la volonta
di Dio. La figura dell'uccello mitico si situa dunque al confine tra una
religiosita “primordiale”, precedente al processo di cristianizzazione
della Rus’, e la vera e propria fede ortodossa, dove questo animale con-
tinua comunque a ricoprire un ruolo preciso.*® Pertanto, non sembra
inopportuno leggere il largo ricorso a questa figura come un riferimento
volto al recupero di una religiosita antica. Sokolov non nasconde I'im-
portanza di questa sfera nella sua formazione personale e nelle sue
opere; infatti, alla domanda di Irina Vrubel’-Golubkina (2011) “[T]s1
npubaysmics k peanruy, ynrtan Esanrenne?”’ lo scrittore risponde
limpidamente “[x]a. OTo 651710 oTKpOBeHME. U dopMmanbHO [Tncanme
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Ba)XHO. MHOIMe He IOHMMAIOT, faxke Bepyrowue .>* Peraltro, anche la
centralitd del folclore viene sottolineata dallo scrittore stesso in un’in-
tervista condotta da Vajman:

Haym Batiiman: A eom cama upmyo3Hocmb 43blKa, KOMopas écex
nopacaem 8 meoux poMaHax, oHa, Kpome manraxwma, npuxodum om
kaxkoii-mo mpaduyuu numepamypHoti? Kpome mozo, 3anac kaxux-mo
pedkux cnos, e2o moice Hado NoUepnNHyYmMs 0MKyda-mo?

Cawa Coxonos: Onamo e, MHe 04eHb nose3no. Cemva nymeuecmasosa-
na no Poccuu. Podumenu oueHb y8nekanucs ponvknopom. Mos mams u3
Cubupu, u OHa NpueHecna 0zpomHoe cO6paHue c80UX 3HAHULL, UMEHHO
¢onvknopa. dmo uenosex, KOmopuLii 2080pun NOCAOBUYAMU U NO2080P-
Kamu, npakmuuecku. (2011)

Naum Vajman: ‘E parlando del virtuosismo del linguaggio, che colpisce
tutti nei tuoi romanzi: oltre al talento, esso deriva da una qualche tradi-
zione letteraria? Oltre a questo, anche la riserva di parole rare va fatta
risalire a qualcosa?” Sasa Sokolov: Ancora una volta, sono stato molto
fortunato. La mia famiglia ha viaggiato per la Russia. I [miei] genitori
sono molto appassionati di folclore. Mia madre viene dalla Siberia, e ha
portato [con sé] un enorme bagaglio di conoscenze, vale a dire il folclo-
re. Si tratta di una persona che praticamente si esprimeva attraverso

proverbi e modi di dire’.

Significativo sembra inoltre essere I'interesse per queste figure in epoca
sovietica: gli uccelli mitici vengono ricordati in Poza Mupa, un'opera ad
argomento religioso e filosofico considerata il maggior compimento del
poeta e mistico Daniil Leonidovi¢ Andreev, portata a termine nel 1958.
Dmitrij Dmitrievi¢ Sostakovi¢, invece, in Cemb cmuxomeopeHuil Anekcau-
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una rivelazione. E a
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Molti non lo capiscono,
persino i credenti”.
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Trad. It.: “Trad.

1t.: “fortificati con
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fede indubbia: tutto
sara dimenticato,

il tempo finira”.
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cfr. Kedrov (1982).
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dpa Bnoka, Op. 127 (Sette poesie di Aleksandr Blok, 1967) musica una poesia
di Aleksandr Blok a sua volta ispirata da un quadro del 1887 di Viktor
Michajlovi¢ Vasnecov dove era ritratto Gamajun. Si ricordera, inoltre,
che Vasnecov per un certo periodo collabora con Nikolaj Andreevi¢
Rimskij-Korsakov, che inserisce i due uccelli paradisiaci Alkonost e
Sirin nella sua Ckasanue o nesudumom zpade Kumedce u dese Pesporuu (La
leggenda dell'invisibile citta di KiteZ e della fanciulla Fevronija). Nella scena
della morte di Fevronija, il compositore e il suo librettista invertono le
caratteristiche dei due uccelli: Alkonost é portatore di morte, mentre
Sirin di rinascita. Particolarmente rilevante sembra essere un verso
pronunciato da Alkonost a Fevronija: “[y]xpenucs Hanéxero/ Bepoii
HeCOMHEHHOI0:/ Bce 3abyzmeTcs, Bpems kowantes./” *® (1962: 300).
Similmente all’Alkonost di Rimskij-Korsakov, Sokolov sembra porsi
al pubblico come latore di un messaggio riguardante la fine di una fase
particolarmente negativa e dolorosa, che evidentemente non é giunta
a termine con la dissoluzione dell'Unione Sovietica. Tuttavia, attra-
verso il riferimento agli uccelli si realizza il recupero non soltanto di
una tradizione folclorica e religiosa del popolo russo, ma viene anche
stabilito un legame con influenti autori contemporanei. Mi riferisco,
ad esempio, a Velimir Chlebnikov, che per descrivere il linguaggio ar-
tificiale del Futurismo, il cosiddetto “saym”, parla di una “lingua degli
uccelli”** Peraltro, 'ammirazione dello scrittore per Chlebnikov é stata
esplicitata in una recente intervista rilasciata a Irina Vrubel’-Golubkina
(2011): “[B]mevaTnan Xne6uMKOB, KOHEYHO, ero GOpMAaTbHbIe HAXOMKN
npexpacusl.*® Sokolov cerca quindi di ricucire quel filo, spezzato dal
potere sovietico, con le tradizioni dell'avanguardia del primo Novecento
in Russia, e dei russi all’estero, come nel caso di Nabokov. In partico-
lare, riferendosi a Nabokov, l'autore sembra instaurare un rapporto
di vera e propria fratellanza, lo stesso che intercorre tra Alkonost e
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Sirin. Come noto, il Nabokov “russo” utilizzava il nome de plume Sirin
per firmare i suoi scritti. Il Nabokov “russo”, ma soprattutto “ameri-
cano’, invece, amava impreziosire il tessuto delle sue narrazioni con
esempi di codificazione complessa, come rileva anche Shapiro: “[...]
Nabokov tended to encode his own presence as author in his texts,
a habit which has long been noted by Nabokov scholars®®” (1999: 15).
In un'intervista, & lo stesso artista a rivelare in quale modo Sirin entri
nei suoi testi, andando ad aggiungere uno strato in piu alla gia eteroge-
nea sedimentazione semantica in atto: “[iJn modern times sirin is one
of the popular Russian names of the Snowy Owl, the terror of tundra
rodents, and it is also applied to the handsome Hawk Howl, but in old
Russian mythology it is a multicoloured bird, with a woman’s face and
bust, no doubt identical with the ‘siren’, a Greek deity, transporter of
souls and teaser of sailors” (Nabokov 1973: 161).

CONCLUSIONI PROVVISORIE

La scrittura come un continuo fluire di parole, memore dell’'esperienza
tre-quattrocentesca bulgara, pare essere una caratteristica portante
della produzione sokoloviana. Le parole stesse, nella loro “polisemia
espansa’, sembrano diventare guardiane di un passato mistico, costitu-
ito essenzialmente da tre punti cardinali: religione, folclore (tradizione
orale), e tradizione manoscritta (dotta). Questi tre aspetti sintetizzano
perfettamente ci6 che Sokolov definisce “usswnas cnosecnocms”: una
letteratura che sa farsi custode del ricco passato, dal quale eredita il
tratto peculiare dell’eleganza. Tuttavia, oltre ad andare a definire I'i-
deale di letteratura secondo lo scrittore, queste allusioni svolgono una
seconda, importantissima funzione: la ripresa del dialogo con voci
messe a tacere dall'ideologia sovietica, voci perse e ritrovate, voci che
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possibilita di pubblica-
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pie. Certo, chi vuole le
leggera in Russia. Ma
non mi piace questa si-
tuazione letteraria. Ho
il diritto di scioperare”.
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hanno continuato a risuonare come eco distanti, ma che ora si fanno
sempre piu vicine, entrando di diritto nella grande “Letteratura Russa”.
Nel caso specifico di Sokolov sembra dunque venir meno quel processo
descritto da Possamai nel 2002, secondo cui

se il primo postmodernismo russo recava la forte impronta del moderni-
smo, negli ultimi dieci anni, sotto la pressione dei mezzi di comunicazio-
ne di massa e a causa della mutata domanda culturale dei nuovi strati
sociali, il secondo postmodernismo russo sta perdendo, o ha gia perso,
l'orientamento elitario della sua prima stagione, rendendo pit labili

i confini tra cultura alta e cultura bassa, all’insegna del processo gia
descritto da Leslie Fiedler in relazione alla cultura pop nordamericana
degli anni ‘60.

Losservazione di Possamai riguardo allo sviluppo del postmoderno in
Russia é indubbiamente valida in determinati contesti; eppure, nella
poetica di altri scrittori sembra essersi sviluppata una spinta verso
lelitarismo che, nata un po’ per effettiva vocazione, un po’ per istinto
di sopravvivenza in opposizione alla “grande narrazione” sovietica,
permane anche oggi. Questa tendenza é manifesta in tutte le opere di
Sokolov, e anche in Tpunmux, che peraltro sembra volersi rivolgere
ad una cerchia piuttosto ristretta, data la prima pubblicazione in una
rivista specializzata, e la successiva tiratura limitata della prima edi-
zione in brossura (duemila esemplari). Lo scrittore & ben consapevole
dell’'esiguita del suo pubblico, come confida a Vajman: “reneps ecTs
BO3MOXXHOCTY I1e4aTaTh, IAe yrogHo. Hy, uto? Ceifyac s HamedaTaro
YTO-TO, 3TO BBIET THPAXKOM 3000. KOHEYHO, IPOYNTAIOT, KOMY HaJO B
Poccum. Ho MeHsI He yCTpauBaeT 3Ta IUTepaTypHast CUTyauus. 51 MMero
npaBo Ha 3abacToBky” (2011).%” Stimolato da una successiva domanda,
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Sokolov chiarisce ulteriormente la sua posizione: la sua prosa attira
pochi lettori.*® La scarsa intellegibilitd come sintomo di elitarismo delle
opere sokoloviane & solo un esempio nell’attuale panorama letterario
russo; a questo proposito si possono ricordare anche gli scritti di So-
rokin, e in particolare il recente Jlens onpuunuxa (Il giorno dell opri¢nik,
2006), dove una fluida lettura viene ostacolata dal linguaggio ricco di
termini cinquecenteschi.

Con inflessibile volonta e costanza, Sokolov ha sempre rivolto in
tutti questi anni il suo sguardo verso il passato nel tentativo di porre
le basi per il futuro della letteratura russa. Un passato remoto, in cui
convivevano religiosita, tradizione dotta scritta e cultura orale. In as-
senza di questa linfa, venuta meno nel periodo sovietico, I'albero della
grande letteratura russa si e seccato. Il liquido vitale ha pero continuato
a scorrere segretamente nei tessuti narrativi esclusi dal circuito ufficia-
le, e ora irrora abbondantemente la prosa russa. Lo sguardo di Sokolov
e pero rivolto anche ad un passato prossimo, alle vite e alle opere degli
autori tagliati fuori dal ricordo, come accadde a Nabokov quando era in
vita. In questo senso, la scrittura di Sokolov sembra essere una moder-
na, originale interpretazione personale della “nnerenne crosec”: “il”
concetto per eccellenza, la letteratura russa, non puo essere espresso in
maniera diretta. Lunico modo per rappresentarla é attraverso una con-
catenazione di parole sapientemente cesellate e inanellate con grande
cura, in una sequenza virtualmente senza fine. Nelle parole dell'autore:
“IoToMy 4TO Helpap[a, YTO CYIEeCTBYIOT COOBITIS 1 BEILM, SIBICHIS 1
Cy1LeCTBa, KOTOPBIE C OCTAIbHBIMM SBICHVISIMYI VI CYILIeCTBAMI HIKAK
He CBSI3aHBI, 3TO He IIPaBJa, a JI0Xb, MO0 CBA3aHO BCe Ha CBETE: YTO HU
BO3bMM, TO 1 cBs3aH0 > (Sokolov 2011: 54). In questo senso, le opere
sokoloviane favoriscono “la percezione di uno spazio sincretico, [...]
massimamente postmodernista” (Possamai 2002). Se Sokolov decidera
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qualsiasi cosa tu
prenda é collegata”.
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di pubblicare altri scritti, si potra dire di piu sulla sua imponente opera
di modernizzazione, e al contempo di riunificazione, della letteratura
russa. Allo stato attuale, queste conclusioni non possono che essere
provvisorie. &
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Summary

Commenting on the relationship between literature, culture and
tradition in the Russian context, in a recent interview the émigré
writer Sasa Sokolov provocatively asks “What is Russian nssmaas
croBecHOCTH Without nature and traditions?” (2010). What is striking
in the formulation of the author’s answer is his use of the locution
“izja$¢naja slovesnost™ (“belle lettres”), as opposed to the more wide-
spread wording “chudoZestvennaja literatura” (i.e. “artistic literature”),
a category which generally indicates literature. In Sokolov’s answer,
and more precisely in his mixing of artistic expressions which are
historically separated, as in the case of the written tradition and oral
culture, an ambiguous dualism (“dvoekul’turie”, or double culture)
there emerges, that binary-dichotomic structure that has been domi-
nating Russian culture for centuries. Sokolov’s choice becomes even
more relevant if placed in the perspective of the actual process that
might be defined as “unification” between the Russian “zarubeznaja”
(“foreign”) production and the “official” one. Indeed, Sokolov’s word-
ing may suggest that, in the context of the so-called “writing as re-
sistance” (Caramitti 2010) it is possible to outline a tendency towards
the recovery of historical continuity within Russian literature. This
recuperation is achieved through the (re-)appropriation of the antique
Russian literary and cultural traditions, inseparable from the religious
element, and the retrieval of numerous motifs linked to the natural
world, in opposition to the soviet “grand narrative”. On the basis of
these premises the article investigates the narrative modalities that
allowed the revaluation of the “izja$¢naja slovesnost™ in the context of
non-official soviet literature.
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In order to pursue a heuristic way of defining the problem, Sokolov’s
oeuvre is thoroughly examined, starting from the masterpiece Skola dlja
durakov (A School for Fools, 1976) and ending with the most recent pub-
lication, Triptich (The Tryptich, 2011). Thus, from a methodological point
of view, the research is supported by solid textual analyses concentrat-
ing on stylistic and lexical aspects, drawing also on a parameterization
in terms of “tradition”, “religiosity” and “folklore”. In addition to this,
the function(s) of the examined themes and motifs are investigated,
providing accurate interpretations based on the specificities of the text.
The essay hopes to enrich the knowledge of a leading figure in con-
temporary Russian literature, an artist that is at the same time innova-
tive but also representative of a general tendency towards the recovery
of a tradition “lost” during the Soviet epoch. Such research gains even
more value in the broader framework of present-day post-Soviet so-
ciety, where it is possible to identify an impulse directed towards the
construction of a new cultural (and hence literary) identity.

Irina Maréhesini

Now adjunct professor in Russian Literature, she earned a Ph.D. in Russian
Studies at Bologna University (Italy) in 2012. Her doctoral thesis focused
on the concept of character in postmodern self-conscious novels. The study
of extreme, experimental narratives, such as those in Sokolov’s, Bitov’s and
Nabokov’s works, are among her primary academic interests. She has pub-
lished numerous essays on Vladimir Nabokov and on Soviet culture. Her latest
publications include an article on Nabokov’s self-translation of Lolita into
Russian and its circulation in the Soviet and post-Soviet contexts (“Lolita e il
Suo Doppio: lAutotraduzione e la Ricezione dell Opera nel Contesto Sovietico
e Post-Sovietico”, forthcoming).
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Larticolo analizza la tendenza della
messa in scena a teatro di testi narrati-
vi (romanzi) della tradizione culturale
russo-sovietica. Sulla base delle teorie
russe e occidentali in relazione al fe-
nomeno del postmoderno, la tendenza
della trasposizione dei romanzi a
teatro viene inserita in un particolare
fenomeno di reazione all’estetica del
realismo socialista. Nel panorama
odierno la tendenza del romanzo a te-
atro viene altresi inserita nel contesto
della narrative turn propria del mondo
contemporaneo.

POSTMODERNO, REALISMO SOCIALISTA,
TEATRO, NARRATIVITA, DISGELO,
PERESTROJKA, SVOLTA NARRATIVA
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The article analyzes the trend of thea-
tre staging of narrative texts (novels)
of the Soviet-Russian cultural sphere.
Moving from the Slavonic and Western
theories about the postmodern, the
author considers the trend of “staged
novel” as a rejection of the aesthetics
of Socialist realism. Today the same
trend of the “staged novel” belongs to
the global narrative turn.

POSTMODERN, SOCIALIST REALISM,
THEATRE, NARRATIVE, THAW,
PERESTROIKA, NARRATIVE TURN
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INTRODUZIONE

La discussione intorno al postmoderno & ancora oggi molto intensa e si
va via arricchendo delle prospettive internazionali offerte, in partico-
lare, dai Paesi extra-europei e dalle loro relative culture. Fra gli altri, i
Paesi slavi costituiscono un valido esempio di un approccio differente,
unico e particolare rispetto a quella questione postmoderna che gia sul
finire degli anni cinquanta del secolo scorso aveva visto svilupparsi in
America, in Francia e nei paesi anglosassoni, una corposa tendenza arti-
stica e un altrettanto ampio discorso critico e filosofico intorno ad essa.

In una prima parte, tenteremo allora in questa sede di tracciare,
conilimiti del caso, il panorama soprattutto critico offerto dal postmo-
dernismo russo, ma soprattutto si evidenziera una tendenza artistica
predominante frale altre, ovvero, la pratica sempre piu diffusa da parte
di registi teatrali russi a metter in scena spettacoli che si avvalgano di
grandi opere della narrativa ottocentesca russa in veste di copione.

La tendenza é riscontrabile fra gli anni Sessanta e Ottanta del No-
vecento, si ricordi a tal proposito e fra tutti, Lampio lavoro svolto da
Georgij Tovstonogov sui testi dostoevskiani, e da Jurij Ljubimov su
“Delitto e Castigo”, “Il Maestro e Margherita”, “I fratelli Karamazov”,
solo per citare alcuni degli esempi pit noti e che destarono maggior
scalpore su un piano estetico, ma anche socio-politico.

Dopo il crollo del muro di Berlino, dopo la dissoluzione dell'Unione
Sovietica e delle imposture culturali relative, come vedremo, la tenden-
za da parte di molti registi a mettere in scena i romanzi russi “canonici”
(ci si conceda il termine, seppur virgolettato) si & fatta sempre piut
consistente, a tal punto che a tutt'oggi i cartelloni della maggior parte
dei teatri moscoviti e pietroburghesi presentano ad ogni stagione al-
meno uno spettacolo tratto da opere di Fédor Dostoevskij o Lev Tolstoj.
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POSTMODERNO E OLTRE

Remo Ceserani nel suo saggio Raccontare il postmoderno suddivide
la storia del postmoderno in cinque fasi distinte. La prima, iniziata
gia sul finire degli anni cinquanta, registrava come caratteristiche
principali «un senso abbastanza diffuso di stanchezza, ripiegamen-
to, esaurimento delle forme espressive della modernita» (Ceserani
1997, p-30), iniziava quindi da parte di critici e intellettuali americani
a farsi strada il disappunto dinanzi all'evidenza dell’avanzata della
cultura di massa.

La seconda fase del postmoderno, coincisa con gli anni sessanta, fu
caratterizzata da quell'ondata di novita che investi tanto la letteratura
e le arti, quanto il costume e i gusti, a partire dagli Stati Uniti. Dalla pop
art alla poesia beat, dai saggi di Marshall McLuhan agli esperimenti
musicali di John Cage, dai film di Michelangelo Antonioni, Jean-Luc
Godard, della nouvelle vague a quelli di Woody Allen, costituivano

forme diverse, ma convergenti di aperta ribellione contro l'espressioni-
smo astratto, le ironie snobistiche, le geometrie formali, i razionalismi
architettonici [...] e svilupparono nuove tendenze: un piacere quasi
erotico di immergersi nelle forme e negli stili, di mescolare nei testi lette-
rari, nelle costruzioni architettoniche, nei pezzi musicali e filmici generi
e modi, di incorporare il Kitsch, leimmagini, le movenze della cultura
popolare. (Ceserani 1997, p. 31).

La terza fase del movimento, che Ceserani colloca a cavallo tra la
fine degli anni sessanta e 'inizio degli anni settanta, vede delinearsi
concretamente una tendenza postmoderna sia in letteratura quanto
nel discorso critico intorno al movimento nel suo complesso.' Il di-
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battito intorno al postmoderno venne a dotarsi anche di una nuova
terminologia: «apertura» dei testi, «opere aperte» senza confini,
rifiuto della trama come elemento obbligatorio, «disintegrazione»
del soggetto e del mondo.

Nel corso degli anni settanta, ovvero nella quarta fase del postmo-
derno,

ormai le proposte si intrecciano; poetiche, movimenti, tradizioni, distru-
zioni, decostruzioni si confrontano; si parla sempre piu del postmoderno
e in accezioni molto diverse fra loro; si verificano convergenze discipli-
nari e di esperienze, che complicano un quadro culturale, sul quale pesa
una generale atmosfera di frustrazione e ripiegamento dopo gli slanci e
le speranze degli anni sessanta. (Ceserani 1997, p.42).

Gli anni ottanta, infine, hanno costituito l'ultima fase del postmoderno,
quella in cui, per I'appunto, I'uso del termine si & fatto sempre piu dila-
gante tanto da subire un vero e proprio processo di inflazione. Sulla scia
del postmoderno si & poi assistito all'apposizione del prefisso «post» alle
discipline e tendenze piu disparate: poststrutturalismo, postmarxismo,
postfordismo, postcontemporaneo, solo per citarne alcuni.

Va da sé che la posizione di Ceserani, insieme a quelle di altri stu-
diosi costituisca ormai una tappa obbligata laddove ci si occupi del
fenomeno del postmoderno. Al tempo stesso, la prospettiva, spesso
anglo-centrica dalla quale si osserva l'universo del postmoderno, ri-
schia di appiattire il discorso intorno a un fenomeno che, in modalita
diverse, ha riguardato e riguarda anche culture nazionali molto distanti
dall’'Occidente in senso lato. La cultura russo-sovetica, che in questa
sede costituisce il fulcro del nostro interesse, ha tra le altre sviluppato
una vasta letteratura critica intorno al fenomeno del postmodernismo
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russo, tracciando, s’intende, delle originali linee di interpretazione
di un fenomeno che, al di 1a delle denominazioni, ha manifestato ca-
ratteristiche differenti rispetto al suo corrispettivo occidentale. A tal
proposito, Michail Berg nella prefazione allo studio Che cos® il post-
modernismo russo?, curato da Donatella Possamai, nota:« Il paradosso
sta nel fatto che esistano teorici e teorie del postmodernismo russo la
cui fama varca di molto i limiti del pensiero scientifico nazionale, ma
che esista 0o meno un fenomeno quale il postmodernismo russo & una
domanda che rimane, fino ad oggi, senza una risposta convincente»
(Berg 2000, in Possamai 2000, p. 7).

Come ricordato in precedenza, la fase iniziale del postmodernismo
in Occidente viene collocata tra la fine degli anni '50 e gli inizi degli
anni '60; in Russia, al contrario, il postmodernismo viene frequen-
temente abbinato al concettualismo moscovita, tendenza emersa in
letteratura gia negli anni 7o, ma che solo negli anni ‘9o ha iniziato
ad assurgere a movimento postmodernista russo. Non é di certo sede
questa adatta a ripercorrere la querelle storico-critica che negli ultimi
decenni ha indagato I'ipotesi che il concettualismo moscovita potesse
corrispondere alle tendenze postmoderne propriamente dette. Il punto
& piuttosto un altro e ben lo sintetizza Boris Grojs affermando come: « I
postmoderno russo viene considerato non come un insieme di pratiche
corrispondenti a ben determinati fenomeni occidentali, ma come un
discorso intellettuale di opposizione ad alcuni insiemi di procedimenti
tematizzabili in concetti altrettanto imprecisi quali “il moderno”, “il
realismo socialista” e cosi via»

Se il postmodernismo in Occidente aveva funzionato come rottura
rispetto alle forme programmatiche dell’estetica modernista, in Rus-
sia, il postmodernismo comporto invece un graduale liberazione dalla
gabbia estetica del realismo socialista. Ed e forse questa la chiave di
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lettura per interpretare il fenomeno di nostro interesse, quello che
Jean-Francois Lyotard nel suo saggio del 1979, La condizione postmoderna,
definisce come la crisi delle narrazioni.

Il postmodernismo russo segno pit che la messa in discussione delle
grandi narrazioni, 'opposizione all'unica grande narrazione legittimata
dall’estetica e dalla politica del realismo socialista. Quest’ultimo puo
essere agilmente definito proprio come grand narrative o meta racconto,
ovvero, «a global or totalizing cultural narrative schema which orders
and explains knowledge and experience» (Stephens 1998, p. 6).

ROMANZO A TEATRO: DAL DISGELO ALLA PERESTROJKA

E evidente ormai che la riflessione intrapresa sulle tendenze del post-
moderno si snodi su un obbligato doppio binario che vede daunlatola
vasta e ampiamente studiata fenomenologia postmoderna occidentale,
e dall’altro, il corrispettivo d'oltre cortina, con le sue peculiarita e dif-
ferenze. Ciononostante, preso atto della comune tendenza, propria del
postmodernismo occidentale quanto russo, alla rottura e opposizione
rispetto alle metanarrazioni (il modernismo o il realismo socialista®), &
possibile compiere un passo ulteriore e interrogarsi rispetto alla posi-
zione che assunse la forma narrativa per eccellenza, il romanzo, all'in-
terno delle dinamiche del postmoderno. «Semplificando al massimo
- scrive Lyotard - possiamo considerare “postmoderna” I'incredulita
nei confronti delle meta narrazioni. [...| La funzione narrativa perde i
suoi funtori, i grandi eroi, i grandi pericoli, i grandi peripli ed i grandi
fini» (Lyotard 1981, p. 6).

Ciononostante, in Unione Sovietica, le grandi narrazioni ottocente-
sche sopravvissero, non soltanto alle imposizioni del realismo sociali-
sta, ma anzi, nel periodo compreso tra la seconda meta degli anni ‘50 e la
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prima meta degli anni ‘80, furono al centro di una particolare stagione
difioritura, anche se attraverso dinamiche nuove. Registi teatrali come
Georgij Tovstonogov e Jurij Ljubimov riportarono sulla scena proprio
quelle narrazioni, che ideologicamente canonizzate o censurate, ave-
vano finito per scomparire dal panorama culturale russo-sovietico.

Nel periodo succitato i registi che si cimentarono nella traduzione
teatrale di classici della letteratura, non furono unicamente Georgij
Tovstonogov e Jurij Ljubimov, ma di certo, e come vedremo, questi
ultimi furono in grado di trasformare in tendenza la loro personale
scelta registica.

Era il 1956, l'anno in cui ebbe inizio il breve disgelo della cultu-
ra sovietica, quando Georgij Tovstonogov, regista georgiano, mise in
scena al Teatro Leninskij Komsomol dell’allora Leningrado, I'opera di
Dostoevskij “Umiliati e offesi”. Soltanto un anno piu tardi, Tovstono-
gov, passato alla direzione artistica del Bol'shoj Dramaticeskij Teatr
“Maksim Gor’kij”, tornera su Dostoevskij portando in scena questa
volta il romano “Lidiota”. A proposito di questa rappresentazione agli
esordi del disgelo culturale sovietico, la studiosa Polina Bogdanova in un
recente studio dal titolo “ReZissery - Sestidesjatniki”, scrive: «Tpyzuo
cebe mpefCTaBUTH, YTO OAMH M TOT )K€ XYLOXKHVK CHavyala CTaBUTh
mbecy o CTaanHe U [I0CIe0BATENBHO PaboTall B pycile FepomMIecKoro
IIATETIYECKOTO TeaTpa 1940-X FOJ0B, 8 IIOTOM BBIITYCTHII CIIEKTAKIIb II0
OZJHOMY 3 CaMBIX CJIOXKHBIX IIpomsBenennii ®. locToeBcKoro c obpa-
30M KHA34 MBIIIKMHA, aCCOLMMPOBABIIErocs ¢ XpUCTOM» (Bogdanova
2010, p. 81). In effetti, dopo aver messo in scena nel 1949 una piéce del
drammaturgo georgiano Salva Dadiani (1874-1959) dal titolo “Dalla
scintilla” basata sulla figura di Stalin (associata a quella di Cristo), e
aver successivamente messo in scena nel 1955 “La tragedia ottimistica”
tratta dall'opera omonima di Vs. Vi§nevskij (1900-1951), Tovstonogov
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aveva invertito completamente rotta dedicandosi, come abbiamo visto,
alle messe in scene tratte dai romanzi di Dostoevskij. E pur vero tutta-
via che, nonostante 'apparente disomogeneita di questa fase creativa,
Tovstonogov, dopo aver esercitato la sua pratica registica su numerose
tragedie, riusci a mettere in luce, nella messinscena tratta da “Lidiota”
esattamente l'aspetto tragico della figura del principe Myskin. “L'idiota”
di Tovstonogov segno una svolta epocale nella carriera di Tovstonogov
come nella storia del Bol’shoj Dramati¢eskij Teatr “Maksim Gor’kij”:
non soltanto infatti segno il ritorno sulle scene dell'opera di Dosto-
evskij% ma inauguro un vero e proprio stile registico: «moxox Ha pe-
JKVICCepa - IPO3ayKa, KOTOPBIV M3 CIIEKTAKIIS B CIIEKTAKIIB CIOBHO ObI
nuuieT 6ecKOHeYHbIN poMaH [...| [loeTomMy Ha IPOTS>KEeHHUM BCEro
TBOpYecTBa TOBCTOHOTOB Tak 9acTo obpamraercs K mpose (13 mpose 0H
CTaBWJI He TONBKO JIOCTOEBCKOTO, ITO3/HEE B €T0 PeriepTyape IOSIBUTCS
M.IIloxonos, B.Tengpsakos, Jl.Toacton, Y. JuxkeHc» (Bogdanova 2010, p.
87). Lespressione attribuita gid a Nemirovi¢-Danéenko, “roman Zizni”,
era utilizzata anche da Tovstonogov per descrivere la sua particolare
linea registica all'interno della quale, la scelta dei testi era basata non
tanto sulla forma degli stessi (fosse essa drammatica, lirica, narrativa)
quanto dalla capacita della storia di ripercorrere le tappe di formazione
di un essere umano. Su questa base, il romanzo, con la sua ricchez-
za di motivi e di esplorazioni psicologiche dei personaggi, resto per
Tovstonogov sempre la forma privilegiata a cui fare riferimento per
la realizzazione di spettacoli teatrali.

Jurij Ljubimov, fondatore e a capo del Teatro Taganka di Mosca a
partire dal 1964, detiene invece il primato di essere stato il prima regista
teatrale ad introdurre le opere di Bertolt Brecht in Unione Sovietica,
creando intorno a sé una subitanea fama di fautore del teatro politico.
Nel 1977 Jurij Ljiubimov fu il primo inoltre a portare sulla scena della
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Taganka “Il Maestro e Margherita’, romanzo composto da Michail
Bulgakov® tra il 1928 e il 1940 (anno della morte dello scrittore), ma che
aveva subito una dure sorte di censura ed era stato dato finalmente
alle stampe solo nel 1966° I dati cronologici ci dicono chiaramente di
una ripetuta tendenza da parte del giovane direttore della Taganka
alla scelta di testi non consoni, fossero essi drammatici come nel caso
di B. Brecht, fossero essi narrativi.

Il romanzo “Il Maestro e Margherita”, concepito da un uomo di te-
atro quale Bulgakov era, e ricco di dialoghi, di cambi di scena e di luci,
riesce a mantenere viva l'attenzione del lettore attraverso il passaggio
continuo dal registro tragico a quello comico, & inoltre ricco di elementi
fantastici. Per questi ed altri motivi il romanzo di Bulgakov si & prestato
e si presta ad ottime trasposizioni siano esse teatrali, cinematografi-
che, televisive, liriche, fumettistiche. Ma, come & noto: «l'adaptation
est une opération de transfert (dun genre a un autre, éventuellement
d’une langue dans une autre) qui implique la reprise d'un sujet, d'un
matériau [...] elle implique une lecture critique de I'ceuvre de référence,
elle impose des choix» (Picon Vallin 1997, p. 215).

Ecco dunque che il testo scenico che Ljubimov realizzo adattando
il romanzo di Bulgakov fu il risultato di una commistione di elementi
narrativi (immagini, parole) ed elementi teatrali (gesti, mimica, danze
e acrobazie, musica). In un contesto di quasi totale fedelta al testo di
partenza, furono ridotte al minimo le indicazioni relative ai luoghi e ai
costumi: pochi oggetti e simboli rimandano alla funzione dei personaggi
e ai loro ruoli. Il pubblico e direttamente coinvolto nello svolgimento
dello spettacolo, tanto che alcune sequenze (relative alle scene della
contemporaneitd del romanzo) si svolgono tra palcoscenico e platea,
e gli spettatori sono spesso appellati dagli attori, altre volte spaventati
o derisi con battute ed effetti scenici. Ma lo stile registico di Jurij Lju-
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bimov non si distingue unicamente nella rielaborazione di alcuni dei
fondamenti del teatro epico (poverta scenografica, coinvolgimento del
pubblico), nello spettacolo “Il Maestro e Margherita” venne inaugurata
anche la nuova suggestiva tendenza che vede 'Autore comparire sulla
scena in veste di narratore con il compito di connettere le vicende agite
nelle diverse scene dello spettacolo.

Come Tovstonogov, anche Ljubimov, sin quasi dagli esordi della
sua attivita registica, inizio a sperimentare la complessita della forma
romanzesca per creare degli spettacoli fortemente caratterizzati da
una pluricodicita degli elementi costitutivi. E dopo Tovstonogov anche
Ljubimov realizzo6 delle riscritture dei pit1 noti romanzi di Dostoevskij,
e le conseguenze di tale scelta registica non tardarono a manifestarsi.
Nel 1979, infatti, Ljubimov, adatto per il teatro “Delitto e Castigo” di
Dostoevskij, ma lo spettacolo non fu autorizzato ad andare in scena
dalle autorita sovietiche. La prima di “Delitto e Castigo” venne dunque
rimandata fino al 1983, quando ando in scena a Londra il 7 Settembre
al Teatro Lirico di Hammersmith. Nel frattempo, tra 'inverno e la pri-
mavera del 1982, Ljubimov aveva intrapreso un altro progetto sempre
su un testo di Dostoevskij. Il regista della Taganka era in procinto di
iniziare a provare con la troupe del suo teatro uno spettacolo tratto
da “I Demoni”. Ma in questo caso la censura giunse preventivamente
ad interdire le prove stesse, cosicché lo spettacolo potette andare in
scena in una nuova versione inglese solo nel 1985 sempre a Londra, al
Teatro Almeida, e poi successivamente in tournée in Italia sulle scene
del Piccolo Teatro di Milano e del Teatro Arena del Sole di Bologna.
Nel contempo, precisamente nel Luglio 1984, Jurij Ljubimov era stato
privato della cittadinanza sovietica e quindi anche della direzione del
Teatro della Taganka. Lo spettacolo “I Demoni”, fu messo in scena a
Mosca per la prima volta solo dopo il 1988, successivamente al ritorno
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di Ljubimov alla Taganka. In una sorta di paradosso della Storia, nel
2011, Jurij Ljubimov ha ideato, sceneggiato e realizzato una nuova ver-
sione de “I demoni” di Dostoevskij. Lo spettacolo, tuttavia, & andato in
scena nella primavera del 2012 al Teatro Vachtangov di Mosca, poiché
nel Giugno del 2011 lo stesso Ljubimov ¢ stato costretto alle dimissioni
dal Teatro Taganka.

Vale la pena soffermarsi sulla celebre reinterpretazione del romanzo
“Delitto e Castigo” da parte di Ljubimov, per cercare di cogliere i dati
compositivi pitt innovativi e sicuramente di opposizione rispetto alle
tendenze culturali dell'epoca. Anzitutto va ricordato 'apporto fonda-
mentale delle teorie filosofiche di Jurij Karjakin, i cui saggi, noti a Ljubi-
mov, permisero al Maestro della Taganka una rilettura completamente
nuova del classico di Dostoevskij. Inoltre, nel 1960 una nuova edizione
del saggio di Michail Bachtin, “Dostoevskij. Poetica e stilistica”, aveva
ricondotto 'attenzione sul carattere maggiormente polifonico, teatrale
e dialogico della prosa dostoevskiana, rispetto al discorso drammatico
classico. La scelta di Ljubimov e Karjakin fu dunque quella di concen-
trare laloro riflessione proprio sui limiti del discorso teatrale in quanto
“monologico”, rimettendo dunque in discussione le precedenti inter-
pretazioni critiche e le riscritture teatrali di “Delitto e castigo”.

La prima rottura operata da Karjakin consiste nel considerare Ra-
skol'nikov come un assassino la cui teoria é soltanto un’illusione e che
per tanto & vittima di un auto-inganno. Da qui la scelta registica di far
iniziare lo spettacolo ad assassinio gia avvenuto ed evitare dunque di ri-
portare tutta la congerie di pensieri, idee e teorie proprie di Raskol'nikov
e che nel romanzo trovano spazio nei capitoli iniziali, prima di giungere
al capitolo settimo dove appunto il doppio omicidio viene consumato.

Intorno alla figura di Raskol'nikov, diviso tra il bene come fine e il
male operato come mezzo, ruota la seconda rottura nell'interpretazione
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filosofico-registica di Karjakin e Ljubimov. Nelle interpretazioni prece-
denti si davano due spiegazioni possibili e che non si autoescludevano
rispetto all’atto di Raskol'nikov. La motivazione negativa era relativa
alla convinzione di Raskol'nikov di credersi Napoleone, la motivazione
positiva era basata sull’idea del giovane di compiere del bene per 1'u-
manita attraverso il duplice omicidio. Al contrario, secondo Karjakin,
il movente del gesto di Raskol'nikov poteva essere uno e uno soltanto
ed era contenuto nell’articolo che Raskol'nikov redige all'inizio del ro-
manzo e nel quale da un fondamento intellettuale alla sua teoria della
divisione dell'umanita in due categorie. Proprio quella teoria, secondo
Karjakin, oltre ad essere il movente dell’atto criminale, costituisce un
crimine essa stessa. Sulla scena, di conseguenza, Raskolnikov non
& I'uomo che ha commesso un omicidio, ma I'uomo dotato di un suo
complesso di idee, di una trama psicologica che, grazie a Ljubimov,
diventa anche la trama dello spettacolo nella sua interezza.

ROMANZO A TEATRO: GLI ANNI NOVANTA E DUEMILA

La messinscena di testi narrativi a teatro era stata, come abbiamo vi-
sto, una tendenza gia presente nella vita teatrale sovietica nel perio-
do compreso tra gli anni 50 e '8o del secolo scorso. Gli esperimenti
registici di Tovstonogov e Ljubimov avevano rappresentato tuttavia
l'espressione di singole scelte registiche, basate dunque su estetiche
individuali e fortemente caratterizzate dai percorsi dei due Maestri
del teatro russo-sovietico.

Il romanzo messo in scena a teatro si & trasformato ad un tratto, da
tendenza particolare a vero e proprio fenomeno di massa. Si registra
infatti un vero e proprio incremento in questo senso gia a partire dalla
fine degli anni 80 del secolo scorso fino a giungere ai giorni nostri.
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E sufficiente scorrere i cartelloni delle stagioni teatrali della maggior
parte dei palcoscenici di Mosca e San Pietroburgo per notare come
consolidati Maestri del teatro, cosi come i registi piti giovani, si mi-
surino costantemente con la fortunata pratica dell'intermedialita tra
romanzo e teatro.

Nel 1991 vanno in scena rispettivamente “I demoni” per la regia di
Lev Dodin e, sulla base del romanzo “Lidiota”, lo spettacolo “La posse-
duta” firmato da Valerij Fokin. Quest"ultimo tornera sull'opera dosto-
evskiana componendo la messinscena “I Karamazov e l'inferno” andata
in scena nel 1996. E del 1997 “Il barbaro e I'eretico”, spettacolo tratto da
“Il giocatore” di Dostoevskij e firmato dal regista Mark Zakarov. Anche
il regista Sergej Zenova¢ concentra, nella seconda meta degli anni ‘90,
un'ampia attivita di rilettura della narrativa ottocentesca: & del 1995 la
sua trilogia basata sul romanzo “Lidiota” e i cui rispettivi capitoli si
intitolano “La spudorata”, “Il povero cavaliere” e “La luce russa”; nel
1998 firmera poi lo spettacolo “La notte prima di Natale” tratto dall'omo-
nimo racconto di N. Gogol’. Sempre nel 1998 anche Petr Fomenko aveva
realizzato, sulla base del celebre romanzo di N. Gogol’, la messinscena
dal titolo “Ci¢ikov. Le anime morte, volume secondo”. Infine nel 1999 il
regita Aleksandr Marin aveva firmato la sua rilettura “Lidiota”.

A partire dal 2000 si contano numerosi adattamenti da opere nar-
rative: da L. Tolstoj, Petr Fomenko realizza gli spettacoli “Felicita fami-
gliare” (2000), e “Guerra e Pace. Scene dall’inizio del romanzo” (2001);
Nikolaj Drucek realizza “Le notti bianche” (2003); Sergej Zenovac re-
alizza “La guardia bianca” da M. Bulgakov (2004) e “Ragazzi” (2004)
basato sul romanzo “I fratelli Karamazov”; Valerij Fokin torna su Do-
stoevskij con il suo “Il sosia” (2005); Lev Dodin porta invece in scena
il colossale “Vita e destino” (2007) tratto dall'omonimo romanzo di V.
Grossman; Kostantin Bogomolov torna invece sulla narrativa ottocen-
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tesca con la messinscena “Padri e figli” (2008) . negli ultimi due anni
si registrano infine: “Il sogno dello zio” (2011) della regista Ekaterina
Granitova, “I demoni” (2011) messo in scena da Sergej Golomazov e Oleg
Laréenko, “Guerra e Pace” (2011) per la firma di Mattias Hartmann, “La
mite” (2011) di Irina Keru¢enko dal racconto di Dostoevskij, e ancora
“Anna Karenina” (2012) di AnZelika Kolina, “I demoni” (2012) di Jurij
Ljubimov, “Romanzo teatrale” (2012) di Petr Fomenko.

Nel contesto culturale russo si assiste dunque a una tendenza sem-
pre pitt marcata di riattivazione di testi canonici attraverso nuove forme
di trasmissione. In questa sede abbiamo tentato di mettere a fuoco le
dinamiche che, in regimi socio-politici e culturali differenti, hanno
visto il costante tentativo di mantenere vitale la forma del romanzo,
genere narrativo per eccellenza.

Nel periodo compreso tra il disgelo e la perestrojka e stata forse
questa una dinamica postmodernista in senso russo, poiché ha permes-
so, sia ad opere non appartenenti all’'estetica socialista, come anche a
registi teatrali che si ponevano al di fuori della stessa, di sopravvivere
ed opporsi alla grande narrazione imposta dal realismo socialista.

La cultura russa contemporanea, successiva al crollo dei muri e delle
cortine, cerca nuove forme di espressione culturale, percorsi di inter-
medialita che vedono il genere romanzo permeare l'estetica teatrale,
come quella cinematografica, pubblicitaria e televisiva. Il fenomeno
sempre piu consistente di rivitalizzazione del romanzo attraverso il
teatro, forma artistica da sempre privilegiata nella storia culturale
russa, costituisce probabilmente un nuovo capitolo di quella “svolta
narrativa” (narrative turn) che sta segnando dagli anni novanta ogni
tipo di discorso, da quello culturale, a quello politico ed economico. &
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Summary

The article analyzes the trend of theatre staging of narrative texts (nov-
els) of the Soviet-Russian cultural sphere. Moving from the Slavonic
and Western theories about the postmodern, the author considers the
trend of “staged novel” as a rejection of the aesthetics of Socialist real-
ism. Today the same trend of the “staged novel” belongs to the global
narrative turn.

The article is divided into four sections: ‘introduction’, ‘the post-
modern and beyond’, ‘staged novel: from the thaw to the perestroika’,
‘staged novel: from the nineties to the noughties’.

In the introduction the author poses the question of the trend of
staging novels in Soviet-Russian theatre. In the second part of the
article the author summarizes the most relevant theories about the
phenomenon of postmodern in Western and Slavonic cultures. In the
third part of the article the author analyzes the artistic experiences
of two Russian directors: Georgij Tovstonogov and Jurij Ljubimov. The
last section of the article includes a short review of all the theatrical
novel-based performances staged in Russia in the last twenty years.
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B cumy Toro, 4TO peany3m JaBHO Iepe-
CTal 6BITh OFHO3HAYHBIM TEPMUHOM

B IMTEPaTypOBeleHMM, OKa3hIBATCS
HEeBO3MOXXHBIM OTBEYATh II06aIbHO Ha
BOIIPOC, HaBIIIOAAeTCs IV B COBPEMEH-
HOJI PyCCKOJ TUTepaType BO3Bpallle-
HMe K peannsMy 19 Beka. Tem He Mme-
Hee, MOXXHO BBIJe/NTD IO3TUIECKYI0
0COBEHHOCTB — MCTOPM3M -, KOTOpast
TPaJMULIVOHHO BXOIUT B COCTaB Xa-
PaKTepHBIX YepT pealn3Ma I B TO JKe
camoe BpeMs IBJSeTCS MOITUIeCKMM
IIPMEMOM OIIpeJie/IeHHBIX aBTOPOB I
TIpOM3BeNeHMI 19 BeKa. B Hinxenocie-
Iyrolel pabore pacCMaTPMBAETCS,
KaKMM 00pa30M IPOSIBISETCS B TBOP-
4JecTBe COBPeMeHHOI HaM PYCCKOM
nucaTeabHNIs! JI. VAMIIKOI MCTOPMU3M
¥ K KQKJM IIO3TMYIECKMM MCTOYHMKAM
BOCXOZMT OH.

PEAJIM3M, UCTOPH3M, JI. VIUIIKAS,
OEWCTBUTEJIBHOCTD, PUKIIHS,
JI. TOJICTOM

SLAVICA TERgestina 14(2012) » The Great Story

Since the application of realism as

an unambiguous category in literary
scholarship has been problematic for a
long time, it is impossible to provide a
comprehensive answer to the question
whether a distinct return to 19th cen-
tury realism can actually be observed
in contemporary Russian literature.
Nevertheless, a discreet poetic feature,
historicity, which is traditionally part
of any definition of realism and which
is a characteristic poetic method of
19th century authors and works, is
clearly discernible. This study exam-
ines how historicity functions and what
poetic source it can be connected to in
L. Ulitskaya’s works.

REALISM, HISTORICITY, L. ULITSKAYA,
REALITY, FICTION, L. TOLSTOY
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Peannsm JaBHO mepecTas 6bITh OZHO3HAYHBIM TEPMUHOM B INTEPA-
TypoBeneHuy. C caMoro Hadaa ero CyIecTBOBAHMS C HYM TECHO CBSI-
3aHBI ABe IPOOIeMBL: IPABAOIOL0OHOE M306paXKeHNe 001IeCTBEHHBIX
OTHOIIIEHWI JAHHO 3TI0XY C OLHOM CTOPOHBL, ¥ BOOO1IIe OTHOIIEHME
K JeMICTBUTENBHOCTH, C Lpyroyi. Obe 3Ty npobieMsl BIeKyT 3a o601
BOIIPOC 06 MICTOPMM, O BO3MOXXHOCTSX M300paXKeHsI ICTOPUYIECKOTO
OBITMS YeI0BeKa C IIOMOIIBI0 BEIMBICIA. Bce 9TM BOIIPOCHL, IIOCTaBIEH-
HBIE B 19 BeKe, [I0ABEPrayiCh CUIBHO «AeKOHCTPYKIMN» B TEIEHUN
20 BeKa.

3HaMeHMTHIN 3cTeTUK U puaocod maprcusma [ JIykad, aHAAM3M-
pya TBopdecTBo JI. ToscTOro OIpeiensaeT T.H. «BeANKIIN pealansM» 110
IByM npusHakaMm. OH CIMTAET, YTO Peanu3M U300paXKEHIS BEITEKAET,
C OZIHOJ CTOPOHBI, U3 HePeXMTHIX (Bo BpeMs ToJICTOTO ye TOMBKO
cO3epIjaeMbIX) aBTOPOM OBIIeCTBEHHBIX IIPOIecCoB: «[10AMMHHBI
peanusM BCeraa CBsI3aH CO CTPeMIEHMEM IIMCATeNs BCKPBITH CyIIe-
CTBEHHOE CoZlep)KaHMe 001IeCTBeHHOM XM3HM M PacCKasaTh O HeM,
He 605Ch BBIBOZOB. [...| Cy6beKTMBHAS IPaBAMBOCTD MICATENS TOMBKO
TOTZa MOXXET IIPUBECTY K IOLIVHHOMY Peanyu3My, eCIy OHa SBISeTCS
BBIpa)KEHVIeM MOIIHOTO 0611[eCTBEHHOTO ABVKeHMs1.» C Apyroii CcTo-
poHbI, JIyKad pacCMaTpPMBAET peaansM B HAMHOTO bosee HIMPOKOM
CMBICIIE, B OTHOLIEHN K el iCTBUTENBHOCT: «... 60p6a 3a u npoTuB
peany3Ma IPOXOANUT Yepe3 BCIO MCTOPMIO MCKYCCTB; 3TO U SBISETCS
TOVI OCHOBHOJ! ONIIO3MLIMEN, KOTOPas OIlpefeNseT BCce KOHKPETHBIe
BBIGOPHI (>xaHpa, CTUIS 1 T.1.) aBTOpa. [...] ocHOBHOI Bompoc acTe-
TUKY, OTHOIIIEHNE MCKYCCTBa K AelicTBuTenbHOoCTM». (Lukdcs 9, 11, B
MoeM TiepeBofie.)

Hcxozs u3 BTOPOro, 6osee MIMPOKOTO UCIIONB30BAHMS TEPMIHA
peanyam P. IK0OCOH BUIVIT ABe MPOTVBOIIOIOKHBIX TEHIEHIVIV KAaK
C TOYKYI 3peHVsI HaMepeHMIT aBTopa TaK ¥ CO CTOPOHBI BOCIIPUSITIS
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4yTaTe/NeM IUTepaTypPHOro IpousBefeHNnsa. COrIacHO ero MHEHMIO,
CKJIOHHBIE K 0OHOBIEHMIO CTaphIX $OPM aBTOPHI, IUTEPATYPHbIE Te-
YeHMS U TaK)Ke YMTaTeI B OTPUIAHMY U ICKaXKeHMY KAaHOHMYEeCKMNX
dopM BUIAT IpUOIMIKEHNIE K [eICTBUTENBHOCTY, Y BOCIIPYHMMAIOT
HOBOE MICKYCCTBO Kak bojiee peanyicTiaeckoe. A Jijist aBTOPOB I YU Ta-
Teselt 6o/ee KOHCEPBATMBHOIO CKIA A IPABLOIOL0OHBIMY IBISIOTCS
TONBKO KAHOHM3MPOBaHHbIe popMBI ImTepaTypsl. Takum obpasom
peanus3M BBICTyIaeT KaK IIOAHOCTBI0O OTHOCUTEIBHBIN, YCIOBHBIN
TEPMMWH, 3aBUCSILNIA B OOIBLIEN MEpe OT OTHOLIEHNS K KAHOHY, 4eM
K JeJICTBUTeIbHOMY MMpY. UTO KacaeTcs OTHOILLIEHMS CaMOT0 INTepa-
TYPHOTO IIPOV3BeIeHNs K IeICTBUTeNbHOCTH, IKOOCOH He ocTaBiseT
HJ MaJIelIIero COMHEHMNS B TOM, YTO OTpaXkKeHNe JeVICTBUTEeIbHOCTH
C IIOMOIIBIO CIOBECHBIX TPOIIOB — INIIb U3, «...BOIIPOC O KIIPA-
pomuom» (1o TepmuHONMOrMY [11aTOHA) TPaBAOTIOA06MM CIOBECHOTO
BBIPaXKeHMNS, TUTePAaTyPHOTrO ONMCAHMS COBEPIIEHHO 04eBIIHO M-
11eH cMbIcaa. MOoXXeT /v BOSHMKHYTH BOIIPOC O O0JIbIIIeM IIPaBLoIIozno-
611 TOTO MV MHOTO BUA IO3TUYECKIIX TPOIIOB, MOXKHO JIVI CKA3aTh,
YTO TaKas-To MeTadpopa UiIy METOHUMMS 0OBEKTUBHO peanbHe?»
(Ax06coH 388)

IpomomxuB xox mbIcaen P. dxobcoHa, B. PynHes mipuiiies1 K BEIBOLY,
4TO IIePMOZ, C Hadasia 19 BeKa 0 CepeAJIHbI 20 BEKa MOXXHO (m momxHO)
BOCIIPMHMMATD KaK efIMHbIl sTan Pomantusma (c 60mb111051 6yKBHI),
BHYTPY KOTOPOIO TEPMIH peajy3M IPMMeHIeTCs CKopee BCero K Mac-
COBOVI M1V O/IVI3KOM K Hell IMTepaType, K aBTOpPaM CpeSHel S3bIKOBOM
HOpMBI, 6e3 cTueBbIX ocoberHocTet. Ho, cormacHo PynHeBy, MOXHO
V1 BOBCe 06X0AMThCs 6e3 peannsma, TaK KaK «pPeannsM - CKopee BCero
He peanpHOe 0603HaYeHVIe INTEPATYPHOrO HAIPABIEH NS, 8 HEKWIA
COLVIAIPHO-UAe0OTMIECKIII IPJBIK, 32 KOTOPBIM He CTOMT HMKAKIX
daxToB». (Py,uHeB 74) UTO6EI IIPOJeMOHCTPMPOBATh IPABOTY 3TOTO
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BBICKa3bIBaHN, PyIHeB mepedncisieT HECKOIBKO COOOpaXkeHMit, Ha
OCHOBE KOTOPBIX TEDMMH peaan3M OKa3bIBaeTCs HelIPMMeHVIMbBIM
HJ K OLHOMY 3Hau4MTeIbHOMY aBTOPY WV IIPOM3BeIeHII0, KOTOPBIX
OOIIEIIPUHSITO CYUTATH PeaTCTaMM Y PealVCTIIECKIMIA.

VuuThIBas OTpUIIATEIBHOE OTHOIIeHVe MHOTMX INTepaTyPOBei0oB
K IPMMEeHMMOCTY TepMMHA pealn3M K IMTepaTypHOMY IIpou3Befe-
HJIO, OKa3bIBaeTCsl BOBCE He IIPOCTOM 3a/jadell OTBETUTH II0OaIbHO
Ha BOIIPOC, HabI0aeTcs I B COBPEMEHHOI PYCCKOII IMTepaType
BosBpauleHue K (Heo)peanusmy. CKOpee BCEro MOXXHO YCTAHOBUTH
HEKOTOPYIO TeHIeHINIO 10 OZHOMY BbIZIeIeHHOMY IT03TIYeCKOMY
IPU3HAKY, KOTOPBIM TPASUIIVIOHHO BXOLUT B COCTaB XapaKTePHBIX
4epT pealnsMa, i, B TO e BpeMs, IBIIeTCs OTHIIM 13 OCHOBHBIX IIPH-
eMOB OIlpe/leIeHHBIX aBTOPOB VI Ipou3BeJeHMii. TaKM IPU3HAKOM
IpefiCTaBIsSeTCS MICTOPM3M: MICTOPMYECKII B3I, aBTOPa Ha MUp, I,
fuaropapsi STOMy, BTOp)KeHe MCTOPMYeCKOr0 AMCKypca B YMCTO II0ITH-
JecKuit, GMKIMOHAIBHBIN. XOTS B HayKe 20 BeKa I0LYePKIBAETCS UX
OIHOCYIIHOCTB - CM. Teoputo X. YaiiTa 0 TOM, YTO MeTas3bIK MCTOPIKa
3aBVICMT OT M30PaHHOTO MM CII0Co6a II0BECTBOBAHMS; IIPe/ICTaBIEHMS
IO0. JlormaHa 0 3apaHee JaHHOM CTPYKTYPHOM OPraHM3alyy BCIKOTO
VICTOPMYECKOro JOKyMeHTa; paboTs! I1. Peképa 0 «IepeKpeLieHmm»
VICTOPMYECKOTO ¥ GMKIVMOHAIBHOTO SVICKYPCOB -, PasiInyMue B pe-
depeHIVIaTBHO HAIPaBIEHHOCTH YICTOPMYECKOTO ¥ IIO3TMYECKOTO
IVICKYPCOB - HeOCIIOpMMBIii ¢paKT. Pexép mumreT: «ToAbKO MCTOPH-
orpadmst MMeeT IIpaBo Ha pedepeHINI0, HAIIPABIEHHY0 Ha SMIUPH-
YeCKMII MUP, IIOCKOJIBKY MCTOpMYecKasd ycTaHOBKa HallpaB/leHa Ha
TaKue coBbITHS, KOTOpbIe Ha caMoM Jene mpomcxonun.» (Ricoeur
301, B MOeM IepeBoje.)

Ob111eM3BeCTHO, YTO B MBIIIJIEHNM Y TBOPYECTBE «OCHOBOIIOIAra-
TeJIs1» HOBOM pycckol muTepaTypsl, A. C. [IymkmHa co BpeMeHeM Bce
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fosbliiee 3HaYEHVE IPMOOPETA MCTOPU3M. DTOT CABUT B TBOPIECKMX
MHTepecax I109Ta B KPUTUYECKOII INTepaType C CaMoro Hadaja olle-
HMBAJCS KaK IIepexof, OT pOMaHTM3Ma K pealnsMy. A B TBOpYeCTBe
«BenMKoro peanucta» JI. ToICTOro MCTOPM3M U UCTOPUKO-Pumocod-
CKOe MBIIIIeHle UTPAOT MCKIIIMTEIBHO BAXKHYIO0 POJIb — LOCTATOd-
HO BCIIOMHNTD eTr0 3HaMEeHUTYI0 poMaH-31omner «Boiira 1 mup». H,
XOTSI MICTOPMYECKII POMaH ¥ MCTOPMYECKAs fpaMa KaHPbI Cyrybo
pomaHTHYecKye, npousseaeHus IlymkuHa 1 ToJcToro Ha MCTOpU-
YecKye TeMbl, 000CHOBaHHBIE [IYOOKMM U3YIeHMEM VICTOPUIECKIX
IOKYMEHTOB 1 MCTOPUKO-Ppnrocopckmx paboT, IpeACcTaBIsSIoT cobot
HeYTO HOBOE B XyZ0XXeCTBeHHOM INTepaType.

Usy4as (HesaBepIiIeHHOE ellle) TBOpYecTBo JI. VIMIIKO, MOXHO
IIPUITY K BBIBOZY, YTO 110 HEKOTOPBIM CBOVM IIOSTUYEeCKNM IIpM3Ha-
KaM OHO 61vKe K peanusmy (B y3KOM TOHMMAaHMY TepMMHA) 19 BeKa,
YeM K IIOCTMOAEe PHMCTCKOM ITpo3e. TeKCThI YAMIIKO IMIIeHbI XapaK-
TePHBIX JIJIS1 TIOCTMOLEPHM3MA SI3bIKOBBIX MIP ¥ $parMeHTapHOCTH].
Hao60poT, MM IpUCYIIL TAKOHUYIECKII, TIOPOJL CEHTEHI[VIO3HBII CYH-
TaKCVIC. B OOMBIIVHCTBe CIy4aeB IOBECTBOBAHYE YPABHOBEIIIEHHOE,
II0BeCTBOBATENb — BCeBe YN, TOYKa 3peHNs Happalyy HeoIlpeze-
JIeHa ¥ HaXOZUTCS 0OBIYHO BHe cOOBITMIL. [epoit - 0OBIKHOBEHHBIIA,
HMYeM He IPMMEeYaTeNbHBIN, < MaleHbKIIL 4el0BeK» (4aCTo XeHIIu-
Ha), Yepes CyAp6Yy KOTOPOTO IPOSBISIOTCS BaXKHbIe 061IeCTBeHHbIE 1
MopanbHble Ipobaemsl. I'epoit u ero mpobreMbl TOKa3aHbl Ha KOH-
KPeTHOM MCTOpUYecKoM PoHe, B Y€TKO OIIpeie/IeHHOe MCTOPUIecKoe
Bpemst. [Ipomssenenns JI. VINIIKOI IPOHMKAET IIyOOKMI MCTOPU3M,
KOTOPBII IIPOSBIISIETCS BCe OTYETANBee B ee TBopuecTse. JI. Vimikas
OIHO3HAYHO ONMPAETCs Ha TIO3TUYeCcKy1o Mogens JI. Toncroro® (u, ot-
qacTy, A. ITyImkmHa), TO €CTh OKPY’XaIOILII MIP TepOeB MOJETMPYETCs
IIyTeM CMeIIIeHNS PealbHbIX MCTOPUIECKUX GaKTOB, COOBITII V1 VL]
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C BEIMBILUIEHHBIMYM 06pasamu, MICTOPUYECKIIL IVICKYPC BTOPTaeTCs B
GUKTMBHBIN, YMCTO IO3TUYECKMIL. Ho TOICTOBCKMeE IIpMeMBI BO306-
HOBJISIFOTCS VIMIIKOM He 6€30TYeTHO 11 HEITOCPECTBEHHO; €€ ICTOPU3M
pedrexTMpoBaH, B HEM TaKIKe MPOSBISETCS OIBIT IOCTMOZEPHA 00
MITI0O30PHOCTHM HLEeICTBUTENBHOCTH, O IPeobpasyolieit cuie si3bl-
KOBOT'O ¥ TEKCTOBOTO MMpa. Biaromaps sToMy, OLHOM 13 OCHOBHBIX
TeM B TBOPYECTBe PYCCKOI IMCaTeIbHMIIBI IBISIOTCS B3aIMOOTHO-
IIeHWS fe/iCTBUTENBHOCTY ¥ QUKIIMY (KM3HU M INTEPATYPHI), ¥ TAK-
e, MICTOPMYeCKOT0 1 IMUTepaTypPHOro NVICKYPCOB IIpM 3alle4aTIeHNN
JleVICTBUTeNBbHOCTH. B ITocefyrolieM Ipocae)XBaeTCs pa3sBUTYIE STOM
TeMaTHKM, IIPeXx e BCero B3ayiIMOOTHOLIEHNS JICTOPIYIECKOTO VI JIN-
TepaTypHOIO AVICKYPCOB, B TBOopYecTse JI. YIUIIKOIL.

IlepBoe npom3BemeHMe, B KOTOPOM OTUYETAMBO 3BYINT TeMa «Heli-
CTBUTENBHOCTb M1 PMKIVI» — 3T0 HoBeCcTh COHEYKa, IpMHeCIIas aBTo-
Py BceMMpHYIo0 ciaBy. [loBecTy IpMUCYIIM BCe BhIIIellepedlicleHHbIe
IIPM3HAKM peaan3Ma 19 BeKa: 3TO MCTOPMS OOBIYHON XXEeHIIVIHBI U
ee ceMbl, KOTOpas pa3bIrphIBaeTCs Ha KOHKPETHOM MCTOPMYeCKOM
doue. [ToBecTBOBaTEND HEOIIPEENEH, BCEBEAYIL, NEICTBYE Pa3BUBa-
eTCs IMHeapHO, TeKCT CTUIMCTIYeCK) HelITpaleH, He OTKIOHSIeTC S
OT SI3BIKOBBIX HOpM. KpoMe TOro, y>ke B 3TOJ IIOBECTM IIOSIBISIETCS
JICTOPM3M, B BYJle OpMeHTaluM Ha AelICTBUTeIbHbIe MICTOpUIecKye
crens! (Tepmun I1. Puképa). A mpobiema B3aMOOTHONIEHWI NeliCT-
BUTEABHOCTY ¥ QUKIMM IPOSIBASETCS HAa PA3HBIX YPOBHSIX, HAYMHAS
c opopmIeHMS TepOeB, Yepe3 0COOEHHOCTY XPOHOTOIA L0 006011,
MeTaro3TNIecKo PYHKIMI UTPHL.

I'maBHag reponHs nosecty COHeYKa YMTAOIIAS AeBYIIKa, KOTOPas
«I1acJIa CBOIO AYIIY Ha IIPOCTOPAX BEIMKOM PYCCKOM IUTePaTyPhI» A
KOTOPOJ YTeHME SIBIASIETCS 006071 GOpPMOI «HApKO3a». YrKe Ipy mep-
BOJI XapaKTePJCTMKe ITePCOHAaXKa BCTAaeT IIpobreMa B3ayIMOOTHOIIIe-
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HMIi MeX Ay GUKIMeN U NeICTBUTENbHOCTHIO, IOCKOIBKY 11t COHEYKM
«BBIMBIIITIEHHbIE T€POVI CTOSLIN B OLHOM PSIAY C XMBBIMU, OAM3KMMMU
JTIOTBMMU...» (Vnmuxaﬂ 1995). OxaspiBaeTcd, uyTo CoHeUYKa He TOIBKO
HeCcrnocobHa oTaIn4YaTh GUKTUBHBIX T€POEB OT HACTOSIIINX JIOLEN, HO
OHa caMa «BBILyMaHHas», TO eCTh CaM ee 00pa3 KOPEeHWUTCS B IUTEPaA-
TYPHOJ Tpasyuuu B 6ombles Mepe, deM B smnypyy. OHa onpezeneHa
BCEro OZHVIM MIMEeHeM JIacKaTeabHOV GOPMBI ¥ C Hell He CBsI3aHa HU
OIlHa peasis, MMeIolas KOHKpeTHY pedepenuio. B To xxe Bpems, 3a
ee 06Pa30M CTOUT Psifi TepPOMHB 3HAMEHUTHIX IPOM3BELEHNUI PYCCKOM
JIMTepaTyphl 19 BeKa, HauyHas ¢ « bapeInHN-KpecThIHKM» [IyIIKMHa,
depes Benukme pomansl Toncroro u locroesckoro (Harama Pocrosa
u CoHsa MapMeJIa,T.LOBa) 1o «lymeuxn» Yexosa. Yepes o6pas CoHeuxn
U3 IUTepaTypHOM TPaIUIINY BbIAe/leHbI TONBKO ONlpefieIeHHbIe Iep-
COHAXXM M CB3AHHBIN ¢ HUMU Ho/lee-MeHee SBHBIN CeMaHTIIeCKII
IIoTeHIMal (MeTaéopmqecxas{ pedepennys - mo Tepmunomoruy II.
Puképa): nom, 6pak 1 KOpMIEHNE My>Ka ¥ CeMbJ KaK B KOHKPETHOM,
TaK U B IepeHOCHOM CMBICIIE.

CoHeuKy 13 MMpa KHUT U3BIeKaeT ee 6yayrumnit mysx Pobept BuxTro-
poBuy. B omume ot 06pasa CoHeukn, ero 06pas TECHO CBA3aH C MUPOM
smnupun. buorpadus Pobepra BukTopoBmya cosmaHa U3 MHOTOYM-
CIIeHHBIX, Ha IIePBBII B3IVIA, pealbHbIX JaHHBIX. Ha ocHOBe HeKOoTO-
PBIX M3 HMX MOXXHO IIPMITY K BBIBOAY, YTO GOHOM JIJIS CO3TAHNS Iepost
CIy>XWa peanbHas 6uorpadus 3HAMEHUTOTrO XYL0XKHIIKA IepPBO
TIOJIOBMHBEI 20 BeKa, P. P. Pampka (1886-1958). P. Pambk mpuHamexan
HpebIAyIeMy IOKOIeHNUIO, To3ToMYy JI. VIMIIKas BCTPEeTUTECS C HUM
nn4Ho He Morna. TeM He MeHee, X 6uorpaduy NMerOT HEYTO ob1iee.
JI. Vaynxas popuaack B Bamkmpuy npuoansuTensHo B TY IOPY, KOTAA
P. Panpk Haxomwics TaM B 9Bakyanuu. Oba oHu paboTany B TeaTpe:
Vnuuxas 3aBauToM KaMepHOro eBpelicKoro My3bsIKaJIbHOTO TeaTpa, a
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P. ®anbK XyL0XKHUKOM MOCKOBCKOTO IOCyAapPCTBEHHOTO eBPEICKOro
TeaTpa. TakyuM 00pa3oM, pasMsIILIsLs Hag 0b6pasom PobepTa Bukropo-
BIYa, IMCATENBHIIA MOI/Ia HEIIOCPEJCTBEHHO [10Ib30BaThCS IMIIV-
PUYECKVIM MaTepuajIoM, paboTaTh Ha OCHOBE MICTOPMYECKMX CIE/IOB.
Ho x BBIOpaHHBIM peaqbHBIM MOMeHTaM 13 buorpadum P. danbka
L06aBisIoTCS ¥ QUKTUBHBIE U 101y GUKTVIBHBIE 37IeMEHTHI.” DTV TPy
KaTeropyy MOXXHO BBIIE/IVTb yoKe B Ha3BaHMM IepcoHaxa. Mms Pobept
COBIIAZIaeT C MMEHEM IIPOTOTHMIIA, YTO YKPeIIsieT pedpepeHIaIbHY 0
CTOpOHY B 06pa3se reposi. Ha ero puKTMBHOCTE yKa3bIBaeT OTCYTCTBYIE
damMmnnm, a MU3SMeHEeHHOe OTYECTBO IIPeCTaBIsIeT co00ll Iepexos-
HY0, TONYyPUKTUBHY GopMmy. [1aBHBIe MOMEHTHI XXM3HEHHOTO Iy TH
Pob6epTra BukTOopoByMyYa TaKMM e 06pa3oM MOXHO IIOENNTD Ha 9TU
kareropumu. (ITogpobuee: Szabé 2011)

OCHOBHasi CTPyKTypa IPOU3BeLEHNs, €0 XPOHOTOII OPraHMU3yeTCst
110 IPMHUMNILY ITepeBVKeHNS M3 GUKTUBHOTO B AEVICTBUTEAbHBIN
Mup u 06paTHO. C TOYKM 3peHMS KMU3HEHHOTO IIyTY IIaBHbIX repo-
eB, Coneuky u Pobepra BukTopoBmYa CroxeT geanTcs Ha Tpu gasbl
- BOOpavYHOI XM3HM 060MX, CEMHAIIATh IeT Opaka 1 [ocaebpadyHbI
nepyog. Ipanniel Mexay stumu Gasamyl OLHOBPEMEHHO 0603HaYa-
IOT ¥ IPaHb MeXy GUKLIMEN U AeiiCTBUTENbHOCTHIO (BTOPUYHOIA,
«PeNponyLPOBAHHO», KOHEYHO, II0 CPABHEHNIO C BHETEKCTOBBIM
sMIMpuUIecKuM mupom). Pobept Buxkroposud u CoHeuKa mepBbli
pas BcTpevaroTcs B 616110TeKe - B KOHKPETHOM MeCTe, C OLHOM CTO-
POHBI, HO B MeTapopMIeCcKOM ILIaHE B XPAHVIINIIE «AParolieHHbIX
IIOZOB fyxax. Bxons B 6ubianoTeky, PobepT BUKTOPOBIIY TEM CaMbIM
BXOZMT B IMYHOE IIPOCTPaHCTBO COHEYKM, TaK KaK J0 ero IOSBIeHMS
repOMHSI XXVBET TOIBKO B Mype KHuT. Bpak, a motom 6epeMeHHOCTb 11
poxxaeHye pebeHKa IIOIHOCThIO IlepeHoCcST COHEYKy 13 MMpa INTepa-
TYPHOI GUKIMI B TeJleCHO-MaTepMaIbHYIO AeJICTBUTEIBHOCTB: «Bce
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y COHeYKy M3MEeHMIOCh TaK IIOIHO M IIYyOOKO, KaK OyATO IMpeXxHss
JKV3HB OTBEPHY/IACh M yBeJa ¢ coD0Ji Bce KHVDKHOE, CTOMb JTI00MMOoe
CoHell comepixaHMe ¥ B3aMeH OCTaBMIa HeMBICAMMBIe TATOTHI He-
YCTPOEHHOCTM, HULIETHI, XOIOAA Y KaXKIOLHEBHBIX OeCIIOKOIHBIX
MbIcaet 0 ManeHbKoV TaHe u PobepTre BukTopoBmye».

JocroxxeTHas xu3Hb Pobepra BUKTOPOBIYA TAKIKe IPUHAIIEIKAT
Mupy dukiyn. OH nosiBasieTcs B Xu3HY COHEYKM KaK Yel0BeK, OTze-
JIEHHBII OT JIET€H I, B KOTOPYIO IIPeBPaIiaIach ero IMIHas XXU3Hb 3a
py6exxom. HeoxxmmaHHas 1 /1 HETO CAMOro XXeHUTH0a IIpesCTaBIs -
eTCs HaCTOIBKO HepealbHOl, YTO B II0e37e, 110 IyTH B ballikuputo oH
OTPMLAET CYLIeCTBOBAHNS PeanbHOCTV Boobuie: «Jla st mm 6511 Tam?
S1 nu Temeps 3meck? HeT, HeT HUMKAKOI peanbHOCTH Boob1Le...». Tem
He MeHee, IePBBIN IIePIOJ, X COBMECTHOM XXI3HM OH TOXe IIPOBOANUT
B «MyZpPOM MVIpe MypaBbsi». [l1sl Hero 6pak CIy>XUT reHepaTopoM
TpaHchopMauyM, KOTOpasi BefleT Yepe3 TeleCHO-MaTepyalbHbIi MUP
K JICKYCCTBY, BO3BPaIllasl €ro K XWMBOINCH.

Mx 6pak pacragaercs Toraa, korga CoHedKa BXOOVIT B — 3aIIPETHYO
IJIs Hee - MacTePCKYI0, B IMYHOE IpoCcTpaHcTBO Pobepra BukTopoBmya.
OHa [oraZpIBaeTCs O HACTOSIIEM [IOIOXKEHNM e, 00 M3MeHe MyXa
CMOTP4 Ha ero I0JO0THA - TO eCTh Yepes IIPOoM3BeLeHNs MCKYCCTBA.
Cpasy coobparkas, 4TO «CEMHAALATh JIET ee CYaCTAMBOrO 3aMyIKe-
CTBa OKOHYWJIVCH», OHAa BePHETCS B GMKTUBHBIN MUP IUTEPaTypPHl,
KOTOPBIN He TOKMHET J0 KOHIIA XXV3HM. 3HaYNUT, BCTyIIas B 6pak, oba
reposi IlepeMeIaloTCsa B MUP «TeICTBUTEeNbHOCTI»; X COBMECTHas
SKM3HB COCTaB/ISeT «peabHbIN» MIUp CIOXeTa. A 1mocie u3MeHsI Po-
bepTa BukTOpoBMYa 06a BO3BPAILAIOTCS B MUP GVIKLIMM — KVIBOIIVICK
U INTEPaTypBHL.

BzammMooTHOImeHNS QUKINM U LeMICTBUTENBHOCTH 3aBEPIIAI0TCS
B cdepe MIPHIL. B moBeCTy MOSBISIOTCS HECKOIBKO 3HAYEHWII UIPBI —
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JeTcKas UTPYyIIKa, XyA0XKeCTBeHHbIe OIIBITHI C IIPOCTPAHCTBOM, TeaTp,
MyS3BIKa ¥ 3pOTHMKA -, ¥, TAKVM 00pa3oM, B CEMaHTIYeCKOM II0JIe C/I0BA
IeVICTBUTENBHOCTD V1 QKIS He pasfeleHsl, a, Ha000pOT, coeVIHEHEI.
H60 noctpoenHsIe PobepToM BUKTOPOBMYEM UIPYIIKM OTKPHIBAIOT
IiBa Iy TV B CIOXKETE - XyL0XKeCTBEHHOTO TBOPYECTBa AJIs CeOst M1 yKm3-
HEeHHOT0 IIyTy TaHy - TO eCTh, UTpa IIPeCTaeT KaK OByl MCTOYHMK
VICKYCCTBA Y1 XXV3HY, QUKINY U LeiICTBUTENHHOCTI.

Takoy IoAXox, K UTPe BOCXOAYIT K 3CTETUYeCKO Teopuu UTrpsl O.
IInnnepa, o IpencTapIeHNSAM KOTOPOTO YeJI0BEKOM YIIPaB/ISIOT ABa
OCHOBHBIX TO6YXIeHNs (MHCTMHKTA): YyBCTBEHHOE TIOOY X AeHMe U
nobysxnerue k popme. [IepBbIii IPUKOBBIBAET YeI0BEKa K OIIpe/ie/eH-
HOMY MOMEHTY OBITISI, XapaKTepy3yeT SaHHOe [I0/I0XKeHIe YeI0BeKa,
V1 er0 0OBEKTOM SIB/ISETCS BEYHO MEHSIOUAscs X3Hb. [[06yxeHme
K ¢popMe, MCTOYHMKOM KOTOPOTO SIBSETCS YeI0BEYeCKMIL pasyM, Ha-
060pOT, CTpeMMUTCs K CBOOOE ¥ TAPMOHNY, @ er0 0OBEKTOM SIB/ISETCS
06pas3. To cocTosiHMIE, B KOTOPOM 3TH JiBa ITOOY X I€HVIS CBSI3aHBI MEXIY
cobort, Nnnnep HaspBaeT OOy K JeHMEM K UTPe (MHCTMHKTOM UTPBI).
(IInnnep, mucemo No. 14.) CoBMecTHOe GyHKIMOHMPOBAHYE IYBCTB
u pasyMa B urpe cunTtaercs [lInimepom HaMBBICIIMM, IIOTHOLLEHHBIM
COCTOSIHMEM Ye/I0BeYeCKOTO CyIlleCTBa.

JericTBye moBecTy YAMIIKOV MOXKHO BOCIIPMHMMATD IIOYTH KaK
mIrocTpanyo K yaeHuso [niepa 06 3cTeTN4eCKOM BOCIIATAHINA.
C 0IHO CTOPOHBI KOHKPETHO: XM3HEeHHBIN IIyTh fodepy COHEeYKN
u Pobepra BukTopoBmya Kak OyTO JeMOHCTPUPYET IIpeAcTaBIeHye
HEeMeLIKOTO [103Ta 0 TOM, KaK CBOOOZHOe pasByUTIIE MHCTMHKTA UIPBI
BeZeT K GOpMMPOBAHIIO aBTOHOMHOI, CBOOOLHO, BOCIIPUMMYMBOI KO
BCEMY IMYHOCTH. A fipyToyi acueKT Teopunu Illnnnepa, B3auMHas CBA3b
UTPBI U 3CTeTHKI, IpeBpallleHe IIepBOol BO BTOPYIO, IIPOSIBISETCS B
cynpbe PobepTa BukToposmya.
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IIpexncraBieHye 0 IBYX MHCTMHKTAX ¥ VX B3aMIMOJEVICTBU B UTPe,
IIPOSIBIISIETCS VI B OTHOILIEHMSIX INIABHBIX T'epoeB IT0BeCTH. B cpenuet
dase xpoHoTOMNa, BO BpeMs nx bpaunoit xusuu CoHeuxa u Pobept Buk-
TOPOBWY CUIBHO PACXOASTCS II0 CBOeMy MeHTanuTeTy. COHeuKa IIpe[-
CTaeT KaK [IpaKTUYHasl, yBIeYeHHas JOMALTHIMIY 3200TaMV KeHIIVHA,
IJIaBHOE COoLlepyKaHyIe )XM3HY KOTOPOY COCTaB/IseT KOPMJIEHVIE CEMbH.
PobepT BuKTOpPOBMY HA0OOPOT, 3aHMMAET O30 OTAATEHHOTO OT
«MMIpa MypaBbsi» MHTeMIUreHTa. Ha ocHOBe X MeHTanuTeTa 06pas
CoHeYKY MOXXHO BOCIIPYHMMATH KaK BOIIJIOIIeHe YyBCTBEHHOTO MH-
CTMHKTA, a 06pas Pobepra BukropoBmya - Kak mHCTHMHKTA GopMmbL.® C
IIOMOIIBIO YIX COBMECTHOTO BBICTYIIJIEHMS VI B3aVIMOCBSI3)L B CIO)KETe
HIOBECT POX/AAETCS U MIPOSBASETCS TOT MTPOBOI IPMHIMUT («TeK-
CTOBas UTpa» Mo TepMuHOAOrMY B. U3epa), KOTOPBI IEXUT B OCHOBE
HIpOM3BeHeHNs YIUITKOI.

Ha ocHOBaHMM BCero 3TOro BUAHO, YTO pa3sHble OPMEHTALVIN B II0-
CTPOEHWY I'epO€eB — OPVIEHTALVT Ha SMIVPUIECKYIO JeJICTBUTEb-
HOCTB B ciy4dae Pobepra BukropoBmuya, v Ha 1uTepaTypHbIe 06pasbl
B ciayyae COHEYKM — He CIy9aliHoO M He CAaMOLIEIBHO, a IMEET TeCHYIO
CBS3b C caMopacKphITueM (TepmuH B. Usepa) Texcra. CornacHo stomy,
Hanm4ye obenx opueHTanuii (TyT ele He OTAENBHBIX AVMCKYPCOB) 1
VIX B3aJIMOCBSI3b JIEXXVIT B OCHOBE XyOXXeCTBEHHOIO IIPOM3BeLEeHS.
«Peann3m» IIOBECTY SIBISETCS PE3YIBTaTOM TOJIBKO IIePBOJI OpYIEHTa-
IV, HAapsILy C KOTOPOV UTPaeT BaXKHEIIYIO POJIb OCHOBHAS KATETOPHS
IIOCTMOJEPHVCTKMX TEeKCTOB, MHTepTeKcTyann3M. Kpome Toro, B 1o-
BecTy VAUIIKOI IPUAaeTcs 60IbLIOe 3SHAYEHYE U SPYTOI IIOCTMOLEP-
HJICTCKOJ KaTeropuy, urpe. Ho He Tak, Kak 3TO JenaeTcs IPUBBIYHO
B IIOCTMOJIePHe, a BO3BPOLIAsCh K KIACCUIECKOMY ee MICTOYHMIKY, K
screTmyeckoyt Teopuu &. Illnnnepa, Ha 0OCHOBe KOTOPOI UTPa CTAHOBUT-
CSI MEeTaIIO3TMYEeCKOI M ITTaBHOM 3CTeTUYeCKOM KaTeropyei II0BeCTH.
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Bce 5Ty npmeMsl, KOTOpPbIe B ToBecTy COHeYKa IIPUCYTCTBYIOT TOMb-
KO B CKPBITOM BI/I€, IIPOSBIASIIOTCS B ITIOJTHOM Mepe B poMaHe JlaHM3/Ib
IITany, nepeBogamK. JXaHp BBIIIeIIET0 B 2006 FOAY IPOM3BeLeHNII
0603HaYeH aBTOPOM KaK POMaH, HO bonee ToaHOe onpezenerue (6u-
orpa¢udeckuii / UCTOPUIECKMI / JOKyMEHTAIbHBIN, 1 T.JI. POMaH)
BBI3BIBAET 3aTPYLHEHIS, IMEHHO Oarofaps CMeLIeHII0 PasHbIX - B
OCHOBHOM MO3TUYECKOTO ¥ MCTOPUIECKOTO (11, BHYTpY BTOPOTO, Pel-
TMO3HOTO) — AVCKYPCOB. I103TI4YeCcKoe U MCTOPMYECKOe OSBIASIOTCS
B 3TOM IIpOM3BeZeHMM YIMIIKOM y>Ke He TONIBKO KaK OpMeHTaIys Ha
VICTOpPMYECKYIe ClIefbl 1 Ha GMKTMBHBIN MUIP IUTEPATyPhl, 2 UMEHHO
OTIeNbHBIMY AVUCKYPCAMY, ¥ VIX B3a/IMOOTHOIIIEHS IMEIOT OCOOBII
XapakxTep.

Hcxonms n3 onpeneneHud XaHpa, IPoM3BeleHNe OJHO3HAYHO
oTHeceHO K cdepe pomanHOM ¢uKuyn. OZHAKO, B HEM OTCYTCTBY-
10T OCHOBHBIE, IIPMBBIYHbIE 0CODEHHOCTY POMaHa KaK JKaHpa: B HeM
HeT e[IMIHOTO0, Ha BeCh TeKCT PacIlOCTPaHEeHHOT0 II0BEeCTBOBAHNS, HET
KOTepeHTHOI'0 XPOHOTOIIA MM IPOCTPAHCTBA JelICTBISA, B KOTOPOM
IeVICTBYIOIIVIE IMLIA MOT/I OBI BCTPEYaThCSI, YTOOBI VX CYABObI CIIOMKII -
JIVICH B eIMHBIN CroKeT. To xe camoe IPOMICXOANT C TIaBHBIM IepoeM
npousBeneHusi. Ero o6pas BEIpMCOBBIBAaETCS He C IOMOIIBIO ITOBECT-
BOBaTeJISI VI LIeTIbI0 B3aMIMOCBSI3aHHBIX IIOCTYIIKOB, @ CaM Y TaTelb
LOJDKEH COCTaBUTH 00pas M XXM3HEHHBI IyTh JlaHW3/Is, Ha OCHOBE
CO3JaHHBIX B pa3HOe BpeMs, MMEKIINX pa3Hoe IpefHa3sHadeHNe,
TOYKY 3PEHMS ¥ CTATyC TEKCTOB, KOTOPbIe CO3aHbl IepCOHaXXaMM,
3HaBIIVMM Iepos B pa3Hoe BpeMs, ¥ HaXOAVBIIMMIICS C HM B COBCEM
PasIMYHBIX CBsI3aX. B aToM cMBIcie peobasaeT repMeHeBTUYECKIN
aCIIeKT, II0CKOJIBKY IIPMIAETCS, TaK JKe KaK 1 B moBecTy CoHeuKa, 00mb-
II10e 3Ha4YeHMe BOCIIPMATII0 TEKCTa — HO B 3TOT pas He Ha ypPOBHe repod
(cm. unrTaromryro CoHedKy), a Ha ypOBHe YMTaTels.
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C mpyroii CTOpOHBI, barogapsi STOMy IpyeMy, Ha IIepBbIi IIaH
BBIXOOUT McTopu3M. CocTaBreHMe obpasa reposi Ha OCHOBE TEKCTOB
PasHOTro TUIA TpedyeT He TOMBKO aKTVBHOCTY CO CTOPOHBI YATATEIS,
HO Y1 IMUTYIPYeT IIpoliecc paboTsl McTopmKa. Bens B icTopuorpadpum
o6pas ¥ )XM3HEHHBIN Iy Th MICTOPMIECKOTO INIIA KOHCTPYMUPYETCS
JMICTOPMKOM Ha OCHOBe COXPaHMBIINXCS IIPeMeTOB U JOKYMEHTOB
IaHHO 5II0XM, MeMYyapoB, BOCIIOMMHAHMII COBPeMEeHHVKOB, TEKCTOB
CO3/JaHHBIX CAMBIM VICTOPMYECKVIM JINIIOM, ¥ T.JI., @ KIIyCThbIe MecTa,
KaK [IPaBMJIO, JOTIOMHSIOTCS BBIMBICTIOM. YTO KacaeTcst 06pasa JlaHmaIs
IllTariHa, 0OIIeM3BECTHO, YTO OH OCHOBAH Ha PealbHOM IIPOTOTUIIE,
Ha 6uorpadum OcBanbzna PydarizeHa, ¢ koropsim JI. Vinikas BcTpe-
THUJIACh IMYHO, ¥ XXV3HEHHBIN Iy Th KOTOPOI'o M3y4aJja J0JIroe BpeMs,
paccmaTpuBasg BCeBO3MOXKHBIE JIOKYMEHTBI B CBS3J C €T0 JesTeIbHOC-
ThI0. ECiivt MicXonyuTh 3 5Toro $paKTa, IpomsBeseHyIe BRICTyIaeT KaK
PesyJIbTaT MICTOPMYECKIIX MCCIeJOBAHNI aBTOPA, 1, B TO XKe BpeMs, KaK
JOKYMEeHTaIMs STUX MccaenoBaHnii. JKaHp TEKCTOB, COCTaBASIONINX
pOMaH, yCUIMBaeT JOKYMeHTaIbHbIN XapaKTep Ipou3BemeHys. B Hem
OosbIlle TPMALIATY PA3HBIX TUIIOB TEKCTa, CPeAY KOTOPHIX IIPUCYTCT-
BYIOT 1 3aIIVCH YCTHOI peun (Gecensl ¢ poncTBeHHMKamu laHmans,
TesedOHHBIE Pa3TOBOPHI, MOIUTBHI U T.1.), OdUIMANbHbIE JOKYMEH-
TBI ¥ TEKCTHI OQUIMATBHOTO XapaKTepa (IIpMKasbl, 3asBAeHN, XKyP-
HaJIBbHBIE CTATHU U T.,ZL.) ¥ IVICbMEHHBIE€ TEKCTBI IMIHOT'0 XapaKTepa
(mmceMa, OTPBIBKY 13 JHEBHUKOB, aBTObMOrpadms u T.4.). JokymeH-
TaJbHBIN XapaKTep YCUIMBAETCS M C IOMOIIIbI0 aBTOPCKMX IIVICEM, B
KOTOPBIX JI. VIMIIKas B KOHIIEe KaXX 0¥ O0MBIION IIaBsl 00paIaeTcs
HeIloCPeICTBEHHO OT CBOET0 IMEHM K IIPUSITeIbHIIIE, M COObIIaeT et
0 X0fie paboTHI HaJi POMaHOM ¥ O CBOEM OTHOLIEHMM K HEMY.

TeMm He MeHee, BeCb JOKyMeHTaIM3M IIPOM3BeJeHIS OKa3bIBaeTCs
nyrs mpueMoM GuKLMM. Bo-1IepBBIX, OOMBLUIHCTBO JOKYMEHTOB CO-
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37aHO CAaMVIMM IIepCOHa)KaMI, a B OCHOBe 0pOpMIIeHNs FepOeB poMaHa
JIeXUT TOT JKe IIPMHIMNII, II0 KOTOpoMy 6511 co3naH obpas Pobepra
BuxToposyya B noBecTu COHedKa. B pomaHe IOSBISI0OTCS pealbHbIe
MCTOpUYeCKMe INIA CO CBOMM HACTOSIIMM MMEeHEeM ¥ XV3HeHHBI-
mu daxramu (Hamp. nana pumcknit Moann [asen, nayu Bapyx T'omb-
,zngef/'IH), LeVICTBUTENBHO CYLIeCTBOBABIUMECS ANIA C GUKTUBHBIM
WV Ty QUKTUBHBIM MMEHEeM 1 UCTopuelt (Harp. cam JlaHuab, Uin
XMJma) ¥ 8O KOHIIA BBIMBIIIJIEHHBIE IIePCOHAXN (Hanp. Esa Many-
ks, Edum JlouTac). 06 0co3HAHHOM IPUMEHEHUY ITOTO IpUeMa
Vamikas OUIIeT IPSMO B IePBOM 13 BEINIEYIIOMSHYTBIX IIViceM: «51
MEHSI0 IMEHa, BCTAB/ISI0 CBOVX CODCTBEHHBIX, BBIMBIIIIIEHHBIX VN
IOy BBIMBIIIJIEHHBIX TepoeB, MeHSI0 TO MeCTO JelICTBIS, TO BpeMs
cobbrTHA...» (Vimmxas 164) U XOTs camo mcbMO aBTOpa BBICTYIIAeT KaK
,ZLOKYMEHTaJIbHBIﬁI TEKCT, CO CBOVIMM BBICKAa3bIBAHMAMM OHO CHIM)KaeT
JLOKYMeHTaJIbHBIV XapaKTep BCeX OCTAIbHBIX TeKCTOB.

B cTOpoHY UKL «TIHET» M MHTEPTEKCTyaIbHOCTD IIPOM3Be-
IneHys. duurpad K poMaHy cchliaeTcst Ha Bubanro, Bbifenss B Helt
IIVITaTy, CO3BYYHYI0 IMEHHO IIpo0OeMe pa3HbIX QYHKIVI S3BIKA - I10-
Y4IMTeIbHOM (,qm,aaKqueCKoﬁ, CBSI3aHHOJ B 6OIBIIIENT Mepe C IMIIN-
PUYECKUM MUPOM) ¥ Pa3BIEKAaTeNbHO (3CTeTYeCKO U CBA3aHHOM
6ombie ¢ duxumeir). [Ipu 3ToM MaKpOCTPYKTypa IPOM3BeeHNS 1
TeMa, 3aK/II0YeHHAad B XI3HEeHHO 3aa4e [NIABHOTO reposi BOCXOJAT K
Ipyromy 6ubeiickoMy IpeTeKCTy: K mocaanmio Makosa. (cm. Goretity
2009)

B-TpeThuXx, MIpMHAAIEXHOCTD IPOM3BELEHNS K chepe XyILoXKeCT-
BEHHOJ INTePaTyphl IOATBEPXKAAET 00Iast CEeMaHTMKa ITOCPeAHM-
JecTBa, KOTopas 0OHapy XMBaeTCs Ha PasHBIX YPOBHAX JOKYMEHTOB,
HauMHas OT MMeHM U podeccuy IMaBHOTO repos 4O KPYIIHBIX CIO-
JKETHBIX eVIHNII, He3aBMCYIMO OT TOTO, KTO GBI aBTOPOM JaHHOTO
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TeKcTa. JIaHMa3/Ib IIepeBOAVIT He TOIBKO C OLHOTO SI3bIKa Ha APYToii, HO
IJIABHOM €T0 e TeNbHOCTHIO0 OBLIO IIepeBECTH JIFOJIEl M3 TYIIMKOBOTO U
©e3BBIXOZHOTO ITOJIOXKEH VIS B IIONOXKATENBHY 0 XV3HEHHY0 CUTYALVIO.
OH nocpefHMYAI MEXAY IIOKOJIEHNSI MY, HAPOAaMII Y1 BEpPOJCIIOBe -
HUSIMM, MEXZY JI0LbMM 1 BOroM, a OKOHYWII CBOIO XVM3HB BOVITENIEM
B IIPSIMOM CMBICJIE CJIOBA.

Ha ocHOBe Bcero 3Toro MOXXHO 3aKJIIOYNTH, YTO B poMaHe JlaHu-
aup lllTaitH, nepeBogIMK GUKIMS IpeobrafaeT HaL VICTOPU3MOM,
KOTOPBIV Ha CAMOM [IeJle SIBISIeTCS TOIBKO OLHVIM M3 IPMEMOB 3TO
duximm. Tem He MeHee, UMUTAIMS JOKYMEHTAIbHOCTH, & TAKXKE VIC-
II0JIb30BaHMe PealbHBIX MICTOPMUIECKMX PaKTOB YCHUAMBAIOT CBA3b
IIpOM3Be/leHNs C SIMIMPUYECKMM MUpoM (o KpaiiHeii Mepe, C ero
PasHBIMM A3BIKOBBIMM cdepamim), M IPUAAIOT IPOU3BeAEHMIO OIILy-
IIEHVE «Peanu3Ma.

I[locne uncroit duxnuu (mosecTs CoHedxa), re HabmOHaETCS
b 6oee-MeHee CKPBITAs OPMEHTAIVIS Ha SIMIIVIPUYECKMII MUD B
odopmreHMN MCTOPMIECKOTO GOHA ¥ OLHOTO M3 repoeB, ¥ QUKIINI,
VIMUTVPYIOIIelt 0Ky MEeHTaIbHOCTD U Ipoliecc paboTs! ucTopuka (po-
MmaH Jaunaap llTanH, nepeBo,quK), JI. Vnuiikas menajna erle oguH
IIar B CTOPOHY peay3Ma ¥ MICTOPU3Ma, CO3aB HaCTOS IV MCTOPU-
KO-INTepaTypPHBIN JOKYMeHT. B ee mepenmcke ¢ M. XoZOpPKOBCKMM
GUMKIMS IpeLCcTaBIeHa TONBKO YIIOMVHAHMEM OIIpeeleHHBIX -
TepaTypPHBIX XaHPOB — TIOPEMHO ¥ JIaTePHO IUTEPATYPEI —, CY-
IIIeCTBOBaHME KOTOPHIX KaK Obl «KAHOHM3MPOBALIO» ObpalieHe K
3aKIo4eHHOMY XomopKoBckoMy. Ho camu muchMa npesHa3sHaYeHBI
He JIJIS TO3TMYeCKOoro YTeHns. B Hux JI. VInuiKkas IsITaeTCs OCBETUTH
JKVI3HEHHBII IIyTH CBOETO «Teposi»-cobecefHIKa, KOTOPOMY BIACTV
«Ienator 6uorpaduro». [Ipy 5TOM CTABATCS «IKECTKYIE» 0O1I[eCTBEHHBIE
VI IONUTUYIECKIIe BOIIPOCHI B CBSI3YL C COOBITMSMM IIOCAESHMUX IBYX
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HicTopmsm TBOpYECTBA
A. ITymxwnna n JI. Ton-
CTOTO KaK MCTOYHMK
TBOpYecTBa YIMITKOM
- MHTEPECHBIM
o6pasoM coBIasaeT

c 3amevanuem B.
DrixeHbayMa 0 pOACTBe
JIByX KJIACCUKOB B
MeTOogie M306paXKeHMs
ygenoBeka: «Hazo
CKa3aTh, YTO CAMBbIit
NIPMHINI U306pake-
HMS Yel0BeKa Jaxe B
stux [pamnux] mpo-
usBegeHMax TorcToro
BOCXOZMT K [TymIKmHy.
[...] 3ToT mpuaELMT Te-
Ky‘ieCTI/I HPMBOL[I/IT HacC
cKopee Bcero K ITym-
KuHy.» B. Ditxenbaym:
IMymxwa 1 ToxcTo.
In: B. drixenbaym: O
npose. JI. 1969. 175.
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InecatuaeTunii ucropum Poccum. B oTBeTax nsmaraeTcs TOYKA 3peHMUS
M. X0Z0pKOBCKOTO, aKTVMBHOTO YYACTHMKA 3TUX COOBITUI, HO OHU — U
caM «aBTo0Opas» cobecesHIIKa — IPEIOMIISIOTCS U B COBCEM LPYTO
VIHTEe/IIeKTYaIbHOM Y1 MOPaIbHOM mo3uuyu JI. Vianuxoii. Takum obpa-
30M CO3[aeTCs 0COOBIN JOKYMEHT 3II0XM, KT€POII» ¥ COAaBTOP KOTOPOTO
Halll COBPEMEeHHMK, PeaabHO CYLIeCTBY IO, YeIOBEK BHE XyLOXKe-
CTBEHHOTO MMPA, ¥ IIMCAaTeIbHUIIA BeLeT ¢ HuM Oeceny Kak c cebe
paBHBIM. Ho Tak Kak oHa B3s/a Ha cebsl MHUIMATUBY B IIepeIicKe
¥ TIOCTaBMiIa Ce6sl B IIOMOXKEHVIE CIIPALIMBAIOIIETO - OHA BBICTYIAeT
OTYaCTM KaK aBTOP IUTEPATyPHOTO IIPOM3BELEeHNS B OTHOLIEHNM K
CBOeMYy reporo, 6rarozapsi 4eMy co3faeTcs OlLyIeHe HeKoel I03TH-
4eCKOV 0QOPMIEHHOCTM TEKCTA. A 3TO OIIATH-TAKY IIOLHIIMAET BOIIPOC
0 B3a¥IMOOTHOIIIEHNSIX VICTOPMIECKOTO ¥ ITOITUYECKOTO SVICKYPCOB.

B nTOTre MOYKHO CKa3aTh, UTO B TBOpYecTBe JI. VIMIIKOM BCe OTYeTIN -
Bee 0OHAPYIKVMBAETCS CTPEeMIIEHME K ICTOPM3MY — OTYACTY B ABTOPCKOM
HIO3VIIYL ¥ OTYACTH B IIPMieMe CMelIeHNs ICTOPUYeCKOTO VI INTepa-
TYPHOrO0 AMCKYPCOB. MCTOKM STOTO IPMHIMIIA OHA HAXOAMIIA C OLHOM
CTOPOHBI, B TBOPYECTBe TeX poMaHTuKoB (A. ITymkuna u ®. lnnrepa),
KOTOpbIe IPYUAABALY MICTOPUY OTPOMHOE 3HaYeHye, fiarofaps 4emy
OTZAJSIINCH OT POMaHTU3Ma. A ¢ LPYTOii CTOPOHBEI, B TBOp4YecTBe JI.
TouscToro, KOTOPBIV CO3LAM CBOY XYL OXKeCTBEeHHbIe IPOM3BeeHNS Ha
fase MOIIHOTO MCTOPMIECKOTO Y MCTOPUKO-GUI0coPCKOro MaTepma-
113, YTO6BI OCBETUTH COBpEMEHHBIe eMy 0bI1eCcTBeHHBIE ITpobreMsbL.*

Taxum 06pa3om, ecay TOBOPUTH INI0OAIBHO O peann3Me M O BO3-
BpAlleHNY K HEMY HelIb3s, TO MOXXHO YKa3aTh Ha OIPeeleHHbIN
HIO3TUYECKUI IPMUHIVI B TBOPYECTBE COBPEMEHHOI0 HaM PYCCKOTO
IycaTesnsi, KOTOPBI BOCXOZVIT K IIOITMKE OFLHOTO U3 «BEAMKIX pea-
JIMICTOB» KJIACCMYIECKOM PyCCKOM INTEPaTypPhI 19 BeKa.
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Summary

The starting point of this study is that in 20™ and 21 century literary
thinking “realism” is not treated as an unambiguous category, which
makes it impossible to provide a comprehensive answer to the que-
stion whether a return to 19" century realism can be observed in con-
temporary Russian literature. Nevertheless, a discreet poetic feature,
historicity, which is traditionally part of any definition of realism and
is a characteristic poetic method of 19™ century authors and works,
is clearly discernible.

This study examines the appearance and development of historicity
in L. Ulitskaya’s oeuvre through the analysis of three works. The first
work, the short story Sonechka, is a purely fictitious text, in which
historicity appears only through its strong orientation by external
points of reference, primarily in the characterization of the concrete
historical setting and one of the heroes. The character of Robert Victo-
rovich is based on the biography of an actual prototype, but the conc-
rete and identifiable biographical data are complemented by partly or
completely fictitious elements. The work titled Daniel Stein, Interpreter
can be classified as fiction as far as its genre is concerned; however, it
imitates the historian’s work of reconstruction. The method used in
Sonechka becomes central here: the character of the protagonist, which
can also be connected to a concrete prototype, is described through
real-life characters and documents, as well as partly and completely
fictitious ones.

The third text is Ulitskaya’s correspondence with M. Hodorkovsky,
which is not a work of fiction, but a genuine literary and historical
document. Its focus are concrete historical and social issues. At the
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same time, the orientation of the genre and the relationship betwe-
en the author and her correspondent raises the possibility of poetic
composition.

The study of the three chronologically consecutive works shows
that historicity has been receiving an increasing role in Ulitskaya’s
oeuvre, partly in terms of the author’s position and partly in poetics in
the commingling of historical and literary discourse. This phenomenon
can be traced back two different sources. Firstly, the authors, primarily
A.Pushkin and F. Schiller, in whose thinking and art history received
an increasing significance, as a result of which they became distanced
from romanticism. Secondly, the art of L. Tolstoy, in which history and
the philosophy of history played a part from the very beginning and
became more and more central later on.

Tiinde Szabo

is an assistant professor at the Slavic Institute of the University of West
Hungary. She has published studies on the following subjects: Dostoevsky’s
poetics, female characters in Russian literature and contemporary Russian
literature in the context of 19" and 20™ century literature.
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Alla ricerca del senso perduto.
Il ritorno alla grande narrazione:
il caso di Zelenyj Sater di
Ljudmila Ulidkaja
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Il romanzo Zelenyj Sater di Ljudmi-

la Ulickaja s’inserisce in una nuova
tendenza realistica che si sta facendo
strada in Russia negli ultimi anni e che
esprime 'esigenza di capire che cosa
abbiano significato, a livello umano,

gli avvenimenti dell'ultimo secolo di
storia russa. Ljudmila Ulickaja propone
una riflessione sull'epoca della sua
generazione cercando di attribuire un
senso a quanto & accaduto. Racconta la
Storia attraverso le storie, la fa rivivere
trasmettendone l'atmosfera e il modo
di sentire e scrivendo di tutto cio che &
stato significativo per coloro che I'han-
no vissuta: i realia, gli ambienti e le
persone. A rendere la rappresentazione
dell'epoca piu efficace contribuiscono,
oltre alla componente autobiografica,

i personaggi “vivi” del romanzo che si
imprimono nella memoria e risultano
comprensibili e vicini ai lettori che, in
una certa misura, diventano partecipi
della vita e dell'interiorita dei perso-

naggi.

LJUDMILA ULICKAJA, ZELENY] §ATER,
NUOVO REALISMO, RITORNO ALLA
GRANDE NARRAZIONE, FAR RIVIVERE
UN’EPOCA, PERSONAGGI VIVI, SPIRITO
DEL TEMPO, DISSIDENTI, LA STORIA

E LE STORIE, COMUNE PATRIMONIO
INTELLETTUALE ED EMOTIVO

SLAVICA TERgestina 14(2012) » The Great Story

Lyudmila Ulitskaya's Zelenyj Sater
(Imago) is an interesting example of
new realism, a trend which has been
making its way in contemporary Rus-
sian literature and which expresses
the need to understand the impact of
historical events of the last century
not only on everyday life of Russian
people, but most of all on their inner
life and human relationships. Ulitskaya
is in search of the sense lost in the
folds of history. She describes History
through individual stories and makes
it alive by evoking its atmosphere and
sensitivity, writing about everything
which was meaningful to those who
had lived through it: the realia, the
various social milieux, the people.

The description of that period is made
even more convincing by the insertion
of autobiographical elements and by
the liveliness of the characters of the
novel. The latter impress themselves on
our memory and the readers, perceiv-
ing them as intelligible and close, tend,
to an unpredictable extent, to feel part
of the narration and get involved, soul
and mind, in the outer and inner real-
ity of its characters.

LYUDMILA ULITSKAYA, IMAGO, NEW
REALISM, RETURN TO THE GRAND
NARRATIVE, REVIVAL OF A TIME, LIVELY
CHARACTERS, SPIRIT OF THE TIME,
DISSIDENTS, THE HISTORY AND THE
STORIES, COMMON INTELLECTUAL
AND EMOTIONAL HERITAGE
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We are entering a new age. Let’s call it
the Age of Authenticism.

— DOCX

In un recente articolo Edward Docx ha decretato la fine del postmo-
dernismo come modello culturale dominante e proclamato l'avvento
di una nuova era, caratterizzata dal bisogno di tornare alla verita e ai
valori: I'eta dell’'autenticita.!

Lariflessione dello scrittore inglese, che prende I'avvio da un'analisi
dell'arte contemporanea per poi estendersi al mondo della letteratura
in senso lato, trova riscontro anche nel contesto della Russia contem-
poranea in cui per alcuni scrittori é diventata pressante l'esigenza di
capire che cosa sia accaduto veramente nel loro paese nell'ultimo secolo,
non in astratto, ma nel cuore e nella mente della gente. Le loro opere
sembrano quasi rispondere alla sfida lanciata sulla rivista Novyj Mir da
Irina Rodnjanskaja. In un articolo molto duro, la saggista russa criticava
una certa letteratura contemporanea che non si fonda sulla vita, ma si
sviluppa, in una ridda di movimenti neo (neobarocco), pseudo (pseu-
dobarocco) e post (postmodernismo), a ridosso di altre correnti e opere
letterarie e sulla scia di scrittori precedenti e i cui soggetti si basano “ne
Ha cblpoil ausHu a Ha kHuzax”? (non sulla vita nuda e cruda ma sui libri).

Linteresse per il ripensamento della storia, nell'arco temporale che
spazia dall’inizio del Novecento ad oggi, con l'obiettivo di illuminare il
rapporto tra il processo storico e le storie di coloro che lo hanno vissuto,
si manifesta in maniera evidente in Zelenyj Sater,? I'ultimo romanzo di
Ljudmila Ulickaja.

Lintento di questo articolo & di dimostrare perché questo romanzo
apporta un contributo significativo al nuovo realismo, la tendenza che
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si sta facendo strada in Russia negli ultimi anni e di cui la Ulickaja non
é l'unica rappresentante.

FAME DI REALTA

“Xopowas numepamypa - a3mo eewb donzouzparuias,
komopas deticmeyem cmonemusmu” *

— ZACHAR PRILEPIN

La “fame di realta”,’ che per alcuni & piu specificamente “fame di veri-
ta”,° € un fenomeno che si manifesta non solo in Russia ma in numerose
altre letterature dando vita ad opere che in vario modo rappresentano
un ritorno al realismo. In Russia il postmodernismo ha costituito una
normale reazione al crollo delle ideologie, alla sparizione delle limi-
tazioni e alla perdita di punti di riferimento che fino a quel momento
apparivano imprescindibili e che la dissoluzione dell'Urss ha spazzato
via con una rapidita impensabile prima. Gli scrittori, non pit “ingegneri
delle anime”, improvvisamente liberi dalle pastoie della censura e dai
canoni del realismo socialista, si sono trovati su un libero mercato a far
fronte alla concorrenza non solo delle opere occidentali, ma anche e
soprattutto di quelle dei grandi autori russi che venivano (ri)scoperte.

Il postmodernismo ben si & prestato ad esprimere i dubbi e le incer-
tezze di un'epoca di passaggio, ma anche una nuova voglia di “giocare”
con i testi e le parole, con i codici culturali e gli archetipi.

Negli ultimi anni, perd, emerge nuovamente l'esigenza di raccontare
il nostro tempo in maniera organica, anche se vi sono scrittori russi che
non si sono mai allontanati dalla realta. La Bol'’§’akova, nel riportare
diversi esempi di scrittori rimasti in qualche modo legati alla realta in
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epoca di postmodernismo, spezza una lancia a favore di una letteratura
che dia spazio all’ "«06blumbLil» HOpMANLHBLU Uenosek, «kak mul 0a 2,
KOTOPbLU CMpeMUMCA 8biicUMb 0YX08HO, |[...] komopbLil 2080pum Ha Hop-
manvHom kynbmyphom a3vike”” (all'uomo “comune”, normale, come te
e come me, che si sforza di sopravvivere spiritualmente,|...| che parla
una lingua normale, civile).

Raccontare un'epoca significa ripensarla cercando di attribuire un
senso alle sue svariate manifestazioni: raccontare la Storia attraverso le
storie. Non ci silimita ad una testimonianza, ma si cerca di far rivivere
un'epoca. A tale processo si accompagna un tentativo di interpretazione
e una ricerca di significati che comportano, tra l'altro, il recupero del
punto di vista dell'autore demiurgo, una prospettiva nel postmoder-
nismo sfumata e talvolta dispersa in mille rivoli.

Varilevato che, sempre pit spesso, negli ultimi anni, si osserva che
a farsi interprete del ricco patrimonio in termini di umanismo russo,
a trasmettere un insieme compatto di idee ed ideali, valori e modi di
pensare e al tempo stesso rappresentare i fatti della vita quotidiana
con i relativi realia tra la fine del XX e I'inizio del XXI secolo & una
letteratura scritta da donne. Se cio accade é perché le scrittrici, da un
lato, non hanno mai perso completamente il contatto con il byt restan-
do maggiormente ancorate alla realta, dall’altro, sono per natura piu
introspettive, e quindi piu inclini a osservare il modo in cui la realta
influisce sui moti dell'animo, e pili capaci di empatia nei confronti dei
personaggi, sentimento, quest'ultimo, che si trasmette ai lettori.

Dieci anni fa Viktor Erofeev, nel presentare un'antologia di giovani
scrittori intitolata Vremja roZat’, pur servendosi per qualificare questo
periodo di un'espressione non troppo felice come babskij vek, sottolinea-
va il ruolo di primo piano assunto dalle donne scrittrici all'inizio del XXI
secolo in netto contrasto con la situazione dei secoli precedenti in cui
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laloro presenza nella letteratura era marginale e in cui pit che essere
il soggetto delle opere ne costituivano 'oggetto. Lo scrittore scriveva:
“pamsblue um 8ocmopzanuce, 8bIHOCUNU UM NPU20BOPSL, Gpocanu nod noesd”
(prima suscitavano entusiasmi, erano oggetto di condanna, venivano
gettate sotto un treno) e aggiunge sarcasticamente “u ne 00ra He cmana
Tocmoesckum” (Erofeev, 14) (e nessuna di loro & diventata Dostoevskij).

Alla Bossar sostiene, quasi a voler riprendere quest’idea e svilup-
parla, che Ljudmila Petrusevskaja, Tat’jana Tolstaja, Ljudmila Ulickaja
e Dina Rubina condividono una profonda sensibilita e formano insieme
una specie di Dostoevskij collettivo® dell'inizio del XXI secolo.

Cid che mi sembra peculiare in opere come Zelenyj Sater di Ljudmila
Ulickaja ma anche Vremja Zens¢in di Elena CiZova® e Na solnecnoj storone
ulicy di Dina Rubina'® & la capacita delle autrici di “volare alto” senza
tuttavia perdere il contatto con la terra, con il contesto concreto. A
differenza di tanti contemporanei, non si rifugiano nel passato remoto
né si proiettano nel futuro, ma scelgono il nostro tempo cercando di
capire in che modo gli eventi storici abbiano influito non solo sulle
vicende e sulle scelte di vita delle persone, ma anche sul loro modo di
comportarsi, sui loro amori, sulla loro vita spicciola.

Attraverso il ripensamento della storia si configura una ricerca
della verita che va intesa, secondo alcuni, nel suo senso piu elevato di
istina (affermazione di Oleg Pavlov, riportata da Cuprinin, 444). Il nuovo
realismo & una presa di coscienza che corrisponde anche agli auspici
della critica. Nel 2011 Claudio Magris riscontrava nel saggio E’ pensabile
il mondo moderno senza il romanzo? (Magris, 880) una sorta di regresso
da parte degli scrittori contemporanei rispetto alle grandi sperimen-
tazioni del passato prossimo e una certa riluttanza a prendere atto dei
capovolgimenti in corso. Sulla stessa lunghezza d'onda nel 2002 Mauro
Martini osservava: “Il dato stupefacente é comunque l'assoluta incapacita
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della letteratura russa di riflettere su se stessa, sui suoi strumenti e sulle sue
potenzialita” (Martini, 98).

COME RIVIVE UN’EPOCA

“La littérature peut beaucoup. Elle peut [...] nous faire mieux
comprendre le monde et nous aider a vivre [...]

Les récits des romanciers [...] me font réver,

trembler d’inquiétude ou désespérer |[...] ” (Todorov, 72)

Ljudmila Ulickaja prende sempre spunto da fatti e personaggi rea-
li e costruisce le sue storie partendo da un nucleo centrale concreto
per poi allargare la narrazione in una serie di cerchi concentrici che
abbracciano la storia ufficiale. Nelle sue opere affronta avvenimenti
drammatici, come la deportazione dei Tatari (in Medeja i ee deti!), la
presunta congiura dei medici ebrei (in Kazus Kukockogo'?), il nazismo
e la persecuzione degli ebrei (in Daniel Stein'®), per non citarne che
alcuni. Linteresse della scrittrice per le tematiche storiche & andato
incrementandosi nel tempo e il ruolo che esse assumono in Zelenyj Sater
é rilevante: non semplice spunto né sfondo, ma la materia prima con
cui l'autrice imbastisce la narrazione.

Zelenyj Sater & un viaggio attraverso quarant’anni di storia russa, un
arco di tempo racchiuso tra due date fondamentali: la morte di Stalin,
evento determinante per il destino del popolo russo, e quella di Josif
Brodskij che chiude un'epoca. Con gli episodi e le vite raccontate nel
romanzo Ljudmila Ulickaja fa rivivere un periodo storico, ricostruendo
le circostanze, ma anche e soprattutto lo spirito del tempo.

Protagonista del libro e la generazione degli Sestidesjatniki, cui ap-
partiene la scrittrice stessa, ed in particolare un trio di personaggi,
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Micha, Il'ja e Sanja, nati nella meta degli anni ‘40 - che diventano,
percorrendo itinerari di vita diversi, tutti dissidenti - cui corrisponde
specularmente un altro terzetto, questa volta femminile, che la scrit-
trice colloca leggermente pili in secondo piano.

Alla domanda epocale “Uro menars?” gli eroi del libro sembrano
rispondere con una sorta di fuga che assume forme e connotazioni
diverse; talvolta si presenta come un'evasione dalla realta del realismo
socialista attraverso l'arte o la poesia, talvolta come un greve oblio in
cui sprofondare grazie all’alcool. Oppure si configura come un impegno
politico per cercare di cambiare la societa o come un semi-isolamento
in una campagna sperduta. Talora, invece, puo’ essere I'abbandono
del proprio mondo attraverso 'emigrazione all’estero o, ancora piu
radicalmente, un salto dalla finestra con cui porre fine ai propri giorni.

Levoluzione dei destini dei personaggi costituisce 'occasione per
raccontare dal di dentro una serie di avvenimenti cruciali, come ad
esempio l'ecatombe che si verifico ai funerali di Stalin e che venne
ignorata o volutamente sminuita dalla stampa di stato. Sui passi di
Il'ja, deciso a tutti i costi a partecipare al corteo funebre per fissarne
I'immagine attraverso 'inseparabile macchina fotografica, la scrittri-
ce narra cio che accadde nelle strade della capitale, il clima di follia
collettiva, il flusso gigantesco e inarrestabile della folla che calpesto,
travolse e uccise almeno 1500 persone.

Di grande efficacia narrativa risulta la scelta della Ulickaja di fare
della morte del tiranno l'incipit del romanzo. Con poche misurate parole,
icasticamente, si succedono tre brevi scene in interni moscoviti che
mostrano tutta la gamma delle reazioni dei sudditi, dalla soddisfazione
alla rassegnazione, dalla paura a una velata speranza. Nella prima, che
si svolge nella cucina di una famiglia di ebrei, la nonna, prima anco-
ra che la radio annunci la notizia, si prepara a festeggiare: “Paeuxa,
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mot kynu [...] uezo-nu6yds cnadkozo. I maxu dymaro, umo Camex cdox”
(Ulickaja, 8) (Rae¢ka, compra qualcosa di dolce. Credo che Samech™*
abbia tirato le cuoia).

Nel secondo interno moscovita, un marito apostrofa rudemente la
moglie che si dispera: “Nu, ¢to voe$, dura? ChuZe ne budet!” (Ulickaja, 9)
(Che hai da strillare, cretina? Peggio di cosi non potra essere!). Nella
terza famiglia, composta da cittadini sovietici modello di comprovata
fede comunista, la reazione € in sintonia con la propaganda ufficiale:
“Cnyuunocw necuacmee! [...] Cmanun ymep!” (Ulickaja, 8) (E" accaduta
una disgrazia! [...]| E’ morto Stalin!).

Nel secondo capitolo, Hoss1it yamurens (Il nuovo insegnante), la
scrittrice mette a confronto la reazione ufficiale di unanime sconforto
che si manifesta nel cordoglio del personale docente e degli allievi di
una scuola e, come contraltare, le parole di un insegnante illuminato il
cui ruolo nel romanzo & molto importante, Viktor Jul'evi¢ Sengeli: “Vuep
mupan. Ymep muman. Cywecmeo dpesHell nopodsL, U3 no03eMH020 MUpa,
cmpawroe, cmopykoe, cmoznagoe. C ycamu.” (Ulickaja, 56) (E’ morto il
tiranno. E’ morto il titano. Un essere di antica razza, del mondo degli
Inferi, terrificante, dalle cento braccia e cento teste e con i baffi.).

Nello stesso capitolo un altro tassello si aggiunge in maniera tragico-
mica a completare il quadro: la storia di un gruppo di donne georgiane,
lamentatrici di professione, precettate ed inviate forzatamente a Mosca
per il compianto funebre del dittatore: “Zenv nnauem, Houv nnauem, ewse
denw nnauem, mHe yic Hadoeno. Penemupyem!” (Ulickaja, 63) (Il giorno
piangiamo, la notte piangiamo, il giorno dopo piangiamo ancora, non
se ne poteva pitl. Facevamo le prove!).

La penna della Ulickaja si districa agevolmente tra altre problema-
tiche complesse come la questione dei Tatari deportati da Stalin, un
tema caro alla scrittrice, e le persecuzioni nei confronti dei religiosi, un
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argomento anch’esso gia affrontato in precedenza. Ma, in Zelenyj Sater,
la Storia assurge a protagonista: “Onoxa mrem cydubbL, kak naacmukossle
cmaxanuuku. XXueas, dsuxcyuaacs nodckas Macca - Mapkcucmos, noa-
moe, 2eHepanos, napmuiiHblx pabomHukos, xydoiHUK08, 2p0608UUKOS,
cocedell no KOMMyHanKe - ympambos8bleaemcs 8 NLOMHbLU croll AU 0N
Mo20, uMobbL CMPAHULA UCMOPUL NepesepHyNach 6 ouepedrotll pas”*® (Le-
poca schiaccia i destini come fossero bicchierini di plastica. La massa
umana, viva e in movimento, di marxisti, poeti, generali, lavoratori
di partito, artisti, becchini e coinquilini di kommunalki, si compatta
in un unico strato solo perché una pagina di storia possa voltarsi per
'ennesima volta).

Il nucleo centrale intorno al quale si sviluppa la fabula del romanzo
e siintrecciano le storie dei due terzetti & rappresentato dal tema della
dissidenza. Lopposizione politica, in forma attiva o passiva, attraversa
tutta la narrazione assumendo connotati e aspetti diversi. I tre prota-
gonisti si distinguono per la capacita dilibero pensiero cuili ha educati
Sengeli, loro maestro di scuola e di vita, e 'autonomia di giudizio a cui
li ha abituati'eccezionale nonna di Sanja, ma tale prerogativa costitu-
isce anche la causa della loro rovina (emigrazione, morte, isolamento).

Nel sottolineare come del movimento dei dissidenti facciano parte
persone disparate con idee e obiettivi non sempre concordanti e come
agli ideali di giustizia e liberta si accompagni talvolta anche un certo
pragmatismo (riprodurre i samizdat & per Ilja anche fonte di guadagno),
Ljudmila Ulickaja rappresenta la costellazione degli inakomysljas¢ie
rifuggendo da cliché e mitizzazioni.

Nel tracciare la storia della dissidenza l'autrice non si limita ad un
intento documentario né procede per astrazioni e generalizzazioni.
A restare dominante é l'interesse per il modo in cui la Storia irrompe
nei destini dei personaggi influendo sulle loro vicende amorose, sui
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legami di amicizia, sui rapporti con i figli e gli altri familiari dei per-
sonaggi nonché sulle loro possibilita di lavorare in un contesto in cui
il tunejadstvo era reato.

Nel libro, come osserva felicemente la Djakova, “kanumanshule
KOMMYHANbHbLE CMeHbL CMAPUHHBLX HUCMONPYOHbLX 0M08 UCMOHUAIOMCA
Ha 2nazax’®” (i muri maestri degli appartamenti in coabitazione nelle
antiche palazzine dei Cistye prudy si assottigliano dinanzi ai nostri
occhi). Cid rende, in una certa misura, i lettori partecipi della vita e
dellinteriorita dei personaggi.

Con la morte di Brodskij ha fine un'epoca e termina anche il libro
in cui Ljudmila Ulickaja ha cercato di farla rivivere, di capirla, di tra-
smetterne i sentimenti e 'atmosfera, scrivendo di tutto cio che é stato
significativo per coloro che I'hanno vissuta: i realia, gli ambienti e le
persone. Nel romanzo trovano spazio, tra gli altri, Sacharov e Ljubi-
mov, Sinjavskij e Daniel’ e Ol'ga Ivinskaja, si ripercorre il destino di
scritti in samizdat e tamizdat.

A proposito di Jurij Ljubimov, nel capitolo Ten’ Gamleta (Lombra
di Amleto) viene descritto lo spettacolo dell’Amleto con Vysockij al
mitico teatro Na Taganke. Per un’intera generazione di russi, e non
solo, il teatro di Ljubimov ha rappresentato la quintessenza di un
certo modo di pensare e di sentire. La scrittrice riesce a rievocarne
il significato attraverso la splendida descrizione delle sensazioni che
una delle protagoniste femminili, Olja, prova nell'assistere alla piéce:
“HU mypawku nownu no pykam, no cnuxe. H mak do camozo koHya, Ha
00HOM JblXaHUU 8Ce WLNO U WO, U MeKcm 6bln Kak 6y0mo monwko umo
poxcdennulil, 6 nepaulil pas ycnviwannwiii» (Ulickaja, 359) (I brividi le
scorrevano lungo le braccia e la schiena. E cosi fino alla fine, tutto
scorreva d'un sol fiato e il testo era come appena nato, come se lo si
ascoltasse per la prima volta).
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E’ una sorta di ebbrezza e beatitudine che fa girare la testa e trema-
re per 'emozione e testimonia il senso di appartenenza a un comune
patrimonio intellettuale ed emotivo.

Avolte, la descrizione dell'atmosfera del tempo & cosi vivida che si
halimpressione di vederla rivivere sotto i nostri occhi: “Ha ynuyax wen
doxcdb, cbinan cHez, iemen MONOAUHbLI NYX, CMOANA HeCMepnUMAR NONU-
muueckas MpeckOMHA 0 céepuleHusx u nobedax - yice dozHaNU U noumu
nepeznanu. Ha kyxHax nuau uail u 800Ky, Wenecmenu npecmynHsle 6ymazu,
Wypwanu MazHumogoHHbsle nenmul ¢ fanuuem u monodsim Beicoykum, mam
modce poxcdanucy Hogble 36ykU U Hogble cmblcnbl....» (Ulickaja, 237) (Per
le strade pioveva, cadeva la neve, volteggiavano le piume di pioppo,
imperversava l'insopportabile chiacchiericcio politico su realizzazio-
ni e progressi - li abbiamo raggiunti e quasi superati. Nelle cucine si
bevevano te e vodka, frusciavano i fogli criminali, ronzavano i nastri
delle registrazioni di Gali¢ e di Vysockij giovane e anche li nascevano
nuovi suoni e nuovi significati ....).

La Ulickaja rivolge alla realta uno sguardo disincantato e non esita
a introdurre un'equazione nella quale ad un'epoca odiosa in quanto
cannibale, che divora senza pieta giovani di talento e belle speranze
(cosi potrebbe essere riassunta la trama del libro), corrisponde uno
squallore estetico: “Hekpacusble ntodu, odemuie 8 Hekpacusyto 0dexcdy,
Hekpacuego ceba senu. XusHb 3a npedenamu KHUICHO20 NPOCMPAHCMBA
6bLna Kakas-mo ockopbumenvHas, 3amMo 8 kHu2ax GUNACL HUBAR MbLCb,
uuyscmeo, usnanue” (Ulickaja, 52) (Persone brutte, vestite male, che si
comportavano male. Al di fuori dello spazio della letteraturala vita era
offensiva, ma nei libri pulsava il pensiero vivo, i sentimenti, il sapere).

Il degrado etico ed estetico di chi ci circonda non puo e non deve
diventare un pretesto per 'abbrutimento dell'individuo. La frase scelta
come epigrafe del libro suggella I'importanza che l'autrice attribuisce
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ai valori etici. Il messaggio che l'autrice intende trasmettere attraverso
le parole che Pasternak rivolgeva, in una lettera del 1952, a Salamov &
chiaro: il Bene e il Male restano valori assoluti anche in tempi oscuri:
«He ymewatimecs Henpasomoto epemeHu. E2o HpascmeenHas Henpagoma He
denaem ewje HaC NpasbIMU, €20 becuenogeuHocmu HedocmamouHo, 4mobsL,
He C02nauance ¢ Hum, mem yice u 6bums uenosekom» (Ulickaja, 5) (Lingiu-
stizia del tempo non deve costituire un alibi. Il fatto che un’epoca sia
moralmente ingiusta non ci rende per questo giusti e la sua disumanita
non & sufficiente a renderci umani solo perché non siamo d’accordo).

In questa stessa ottica Zelenyj Sater si pone come un monito per
le generazioni future. E’ la scrittrice stessa a spiegare di aver con-
cepito la propria opera come “kHuza-npedynpesxcderue ons mex, kmo
HOCTAnw2UpYem no «cnagHomy cosemckomy npownomy» (un libro-avver-
timento per i nostalgici del “grandioso passato sovietico”)."” Nelle sue
intenzioni il libro dovrebbe far svanire qualsiasi rigurgito nostalgico:
«CNLOMAHHblE MOMANUMAPHBLM PedUMOoM CyO0bbbl 2epoed 0XNadam noin
HOCMANL2UPYOUSUX 0 TheM 8peMeHaM, K020a Mbl ObLAU CUNbHEe, U paKembl
Hawu nemanu, u 6anem manyeean, u Kak-mo epode Npouse HUnoCH»'®
(i destini dei personaggi, spezzati dal totalitarismo, raffredderanno il
fervore di coloro che provano nostalgia per i tempi in cui eravamo pit
forti, viaggiavamo nello spazio, le stelle del balletto danzavano e in un
certo senso si viveva pill semplicemente).

LE TRACCE DEL POSTMODERNISMO
“Dire addio alla verita [...] & la revoca della sola chance

di emancipazione che sia data all'umanita,
il realismo, contro l'illusione e il sortilegio” (Ferraris 112)
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La Bol'sakova intravede nella letteratura russa attuale una tendenza
all'incontro del realismo e postmodernismo in uno stesso testo: una
sintesi in cui il realismo si rigenera e il postmodernismo evolve."”

Se si esamina il romanzo di Ljudmila Ulickaja alla luce di questa
riflessione si riscontra la coesistenza, all’interno di una struttura nar-
rativa che riecheggia nella sua compattezza I'impostazione del romanzo
tradizionale, di procedimenti che appartengono pili propriamente allo
stile postmoderno. Il primo elemento da prendere in considerazione &
l'organizzazione cronologica dell'opera in cuil'autrice, ignorando tutti
i possibili schemi classici di rappresentazione temporale, porta i lettori
aviaggiare avanti e indietro nel tempo. Pit che di ordine cronologico si
puo parlare di un “disordine cronologico”, un procedimento che ricorda
la tecnica della mescolanza dei tempi tipica del postmodernismo e che
corrisponde al koktel myslej di cui parla Tat’jana Koljadi¢ nel passare
in rassegna l'igra v kubiki (secondo la definizione della studiosa) dei
postmodernisti (Koljadi¢, 78-102).

Con la scelta di proporre una serie di episodi, talvolta quasi aneddo-
tici,?® che ricostruiscono la lotta contro il potere sovietico, e ricorren-
do alla tecnica del montaggio gia utilizzata in Daniel Stein, la Ulickaja
innesta nel testo un altro elemento riconducibile al postmodernismo.

La maniera in cui procede Zelenyj Sater & molto originale: vi si alter-
nano anticipazioni, retrospettive e flash-back, ma anche capitoli in cui
le vicende di un personaggio vengono raccontate ordinatamente, dall’i-
nizio alla fine. E" un puzzle che risulta chiaro solo alla fine dell'opera.

Resta da stabilire se si tratti di un nuovo genere letterario, il roman v
rasskazach (romanzo in racconti), secondo la definizione proposta dalla
D’jakova (D'jakova, 22), o non piuttosto di un arricchimento del romanzo
di stampo realista mediante uno dei procedimenti che, a suo tempo, &
servito a dare impulso alla letteratura russa in un momento di stallo
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Cfr., ad esempio,
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Cfr. Hatanps Pe3aHoBa,
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(Berg, 19-37). Vi si potrebbe applicare la definizione di “letteratura di
resistenza” (nel senso di un manuale di elettrotecnica), come la intende
Tirinanzi: “un filo che, attraversato dalla corrente, si scalda fino ad illumi-
narsi e a rischiarare una stanza, una piazza o una cittd” (Tirinanzi 201).

IL RESPIRO DEL TEMPO

“Bydmo & mazuueckom kpucmanine, yeudems ompadxceHue
ceoux muicnetl, npobnem u gonpocos” (Uynpunun, 444)

Uno degli elementi chiave della poetica della scrittrice é 'attenzio-
ne rivolta all'essere umano nella sua interezza, con il suo coagulo di
passioni, paure, sogni, e debolezze e con la sua capacita creativa, sia
manuale che intellettuale.

La galleria di personaggi “vivi” che popola ilibri di Ljudmila Ulicka-
ja siimprime nella memoria per le sue caratteristiche vitali, legate ai
realia della vita sovietica, ma al tempo stesso comprensibili e vicine ai
lettori di tutti i tempi e di tutti i luoghi. Come ha osservato la critica,
i suoi romanzi sono “npoHukHymuL cogepuLeHHO 0CO6bLLM MUPOOWYULe-
HueM, KOmopoe, MeM He MeHee, OKA3bleaemcs GNU3KUM OueHb MHo2uM ™!
(permeati da una visione particolare del mondo che tuttavia risulta
familiare a moltissimi). Le contraddizioni interiori, le difficolt esi-
stenziali, le paure grandi e piccole della vita, le vicende quotidiane
sono descritte in uno stile semplice, ma mai banale o superficiale. I suoi
personaggi colpiscono perché il lettore li percepisce come autentici:
come dimenticare Sonja, l'accanita lettrice che trova nei libri quella
felicita che la vita non le ha potuto dare, o Masa, l'infelice e fragile
scrittrice di versi, capace di gettarsi a capofitto in un amore assurdo
che non potra che portarla alla rovina? O ancora Medea, condannata

134



SLAVICA TERgestina 14(2012) » The Great Story

dal destino ad allevare figli altrui senza poterne avere di proprie a
custodire gelosamente segreti che avrebbe preferito ignorare ma che,
ciononostante, é dotata di un equilibrio che nulla potra scalfire e pos-
siede una forza morale che, lungi dal renderla intollerante, la rende
ancora pitt umana e piena di pietas? O, per tornare a Zelenyj Sater, Njuta
(Anna Aleksandrovna, la nonna di Sanja) che con la sua indipendenza
di spirito, I'indomita passione per le cose impalpabili che danno un
senso alla vita, lascia un'impronta non solo nella coscienza di coloro
che nel corso del romanzo hanno la ventura di conoscerla, ma anche
in quella dei lettori?

Inoltre, Ulickaja da spesso prova di una capacita di empatia nei
confronti dei suoi personaggi, assortita a uno sguardo venato di umo-
rismo, che ricorda quello ¢echoviano.

A comporre il mosaico che fa si che Zelenyj Sater rappresenti un
ritorno alla grande narrazione di matrice neorealistica si aggiunge la
componente autobiografica che si inserisce organicamente nella sua
scrittura. Nelle opere della scrittrice confluiscono non solo le esperien-
ze vissute in prima persona, ma anche le vicende di numerose altre
persone appartenenti al suo nucleo familiare e alla cerchia di amici o
alla storia e letteratura del suo tempo. E’la Ulickaja stessa a farlo pre-
sente: “ecmecmeenHO NUUHbBLI HUSHEHHBLU ONbLM UZPAET 04eHb 8AJMCHY0
ponb 6 moem nosecmeosaruu” > (le esperienze personali di vita hanno
effettivamente un ruolo molto importante nella mia narrazione).

Anche gli studi di genetica e l'attivita lavorativa in campo scientifico
svolta prima di approdare alla letteratura influiscono sul suo metodo
di scrittura e stile di narrazione, determinando l'interesse per I'uomo
“in carne ed ossa”.

A conclusione di un saggio sulla letteratura russa degli anni ‘90,
Aleksandr Nemzer invocava una letteratura che non fosse soffocante,
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ma ariosa (Bosaymraas) (Nemzer, 422-428). Nelle storie attraverso cui
Ljudmila Ulickaja ricostruisce la Storia cercando di capirne il senso
l'ariac@. @
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Summary

Lyudmila Ulitskaya’s Zelenyj Sater (Imago) provides a significant con-
tribution to new realism, a trend which has been making its way in
contemporary Russian literature and which expresses the need to
understand the impact of historical events of the last century not only
on everyday life of Russian people but most of all on their inner life
and human relationships. Postmodernism was rather well-fitted to
represent the doubts and uncertainties of a transition period, but now
an almost existential need to tell about our time in a more structured
way has appeared.

In her novel Lyudmila Ulitskaya describes a period, the époque of
Sestidesjatniki to which she belongs, over a time horizon that ranges
from Stalin’s death to Brodsky’s departure, trying to capture its spirit,
to find a sense to its different forms and aspects. She describes History
through individual stories and makes it alive by evoking its atmosphere
and sensitivity, writing about everything which was meaningful to
those who had lived through it: the realia, the various social milieux,
the people.

In the novel, Sacharov and Ljubimov, Sinjavskij and Daniel, Brodskij
and Ol'ga Ivinskaja interact with the fictional characters. The author
goes over the fortunes and misfortunes of Russian dissidents, describ-
ing vividly their vicissitudes and the history of samizdat and tamizdat.

The writer focuses her attention on the way History interferes with
the characters’ lives, changing the paths of their existence, affecting
their relationships to their partners, friends, children and relatives
and preventing them from working, hence exposing them to the crime
of “social parasitism”.
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In its compactness, the narrative structure of Zelenyj Sater moves along
the lines of a traditional novel, but occasionally makes recourse to
postmodernist techniques, mixing narrative times, employing mon-
tage procedures and combining the different storylines as pieces of a
greater jigsaw puzzle.

The description of that period is made even more convincing by
the insertion of autobiographical elements and by the liveliness of the
characters of the novel. The latter impress themselves on our memory
and the readers, perceiving them as intelligible and close, tend, to an
unpredictable extent, to feel part of the narration and get involved,
soul and mind, in the outer and inner reality of its characters.

Giulia Gigante

is a Collaborateur scientifique at the Department of Russian Language and
Literature at the Université Libre de Bruxelles (ULB) and author of the book
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* Buympu u eHe peanvHocmu. Hekxomopble ckpblmble MOMUBbL
noamuxku Jioomunst Yauykoil u pons nucamensHuybl 8 CoO8pemMeHHOl
poccuiickoii numepamype”, Slavica Belgica, Gent 2013 (forthcoming)
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I ritorni all'ideologia nella letteratura
slovacca dopo il 1989 si possono distin-
guere in due gruppi di base: 1. i traumi
dalla storia e l‘analisi del male; 2. la
descrizione dell'interpretazione della
storia ufficiale con ironia. Il nuovo
modo postideologico di vedere la storia
si @ ampiamente servito del principio
costruttivo del bricolage - principio
secondo cui vengono inseriti nel nuovo
insieme gia funzionante degli elementi
non omogenei che si mescolano tra di
loro cambiando le svariate tecniche
letterarie. La letteratura slovacca dopo
il 1989 non ha definitivamente abban-
donato le grandi narrazioni storiche,
ma dopo una breve pausa ha di nuovo
ripreso a raccontarle, basandosi per
ispirarsi sull'eredita dell'ideologia e sul
come essa veniva assimilata.

LETTERATURA SLOVACCA,
20. SECOLO, IDEOLOGIA, STORIA
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Reviews of ideology in Slovak li-
terature after 1989 have two basic
forms, the first being the traumas of
history and the analysis of evil and

the second ironic reflections on the
official interpretation of history. A new
post-ideological view of history makes
use of the construction principle of
bricolage, where a new meaningful and
functional whole is created by join-

ing originally incompatible elements
and by intentionally changing and
blending various literary techniques.
Slovak literature after 1989 did not give
up on telling big stories, but, in fact,
rediscovered them. The legacy of the
ideology and the process of coming to
terms with it has become the common
ground of new grand narratives.

SLOVAK LITERATURE,
20TH CENTURY, IDEOLOGY, HISTORY
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Valér Mikula, uno
scienzato slovacco di
letteratura, mette in
dubbio la glorificazio-
ne degli anni sessanta:
gli anni cinquanta, gli
anni di un forte sche-
matismo, secondo la
sua opinione ,,privano
non da poco i decenni
successivi della pro-
pria autonomia; i sin-
goli decenni successivi
sono sostanzialmente
delimitati proprio dal
loro rapporto con gli
anni cinquanta - sia
come conferma che
come polemica verso di
loro“. MIKULA, Valér:
Gli anni cinquanta
»rossi“ negli anni
sessanta ,,d‘oro”. In:
Romboid, vol. 39, 2004,
nr° 1, pagg. 36-45.
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Con l'arrivo del 1989 in Slovacchia si verificarono radicali cambia-
menti sociali e, naturalmente, crebbero nuove aspettative per svolte
e cambiamenti. In letteratura questi erano legati in primo luogo al
superamento della dottrina del realismo socialista e della mancanza
di autenticita nel linguaggio ed all’abolizione dei criteri ideologici
restrittivi.

All'atto pratico pero la pluralita delle opinioni e le nuove possibilita
non hanno portato automaticamente ad una metamorfosi interiore.
La prima meta degli anni novanta si & quindi svolta sotto I'insegna
dell'adeguamento alla nuova situazione.

In letteratura quest’epoca ha significato I'inizio di un processo di
rivalutazione della letteratura slovacca, in particolare la letteratura
degli ultimi decenni, nonché quella del periodo tra le due guerre adat-
tata, in retrospettiva, interpretando i testi secondo i criteri dell'epoca
del realismo socialista. Si sentiva inoltre la necessita di una ricerca
di valori e di stile a cui potersi, nonostante la rottura della societa,
ricollegare. In questo senso furono rilevanti gli anni sessanta, quelli
autonomi (legati ai processi di liberalizzazione che, a fine decennio,
furono soffocati con fermezza e determinazione dalla cosidetta nor-
malizzazione) e, parzialmente, la seconda meta degli anni ottanta. Per
i modi in cui la latteratura si & sviluppata, si & visto una somiglianza
con il postmodernismo, i cui esordi furono alla fine degli anni sessan-
ta, cui segui un consolidamento negli anni ottanta, per poi esplodere
nelle opere dei giovani autori negli anni novanta. In questo periodo
rinasce il mito degli anni sessanta, i cosidetti ,anni d’oro“ a cui erano
legati gli esordi degli autori pitt anziani che predominarono agli inizi
degli anni novanta.

Mentre nella sfera politica e sociale, a proposito del 1989, & giu-
sto parlare di un momento di transizione importante, dell‘inizio di
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un’altra epoca, in letteratura ,la situazione post-novembre non ha
portato immediatamente a nuovi temi né a cambiamenti in poetica“
(V. Mikula; Slovnik slovenskych spisovatelov/Dizionario degli scrittori
slovacchi, 1999: 32). Pit1 che di svolta repentina si tratta di una modifica
di valori letterari. La letteratura ha avuto bisogno di un certo tempo
per reagire alla nuova situazione - le sue prime reazioni furono infatti
di genere operativo piuttosto che di tipo letterario: esse furono legate
alla correzione delle ingiustizie e alla creazione di un'immagine del
tutto nuova, senza deformazione ideologica.

Subito dall’inizio degli anni novanta furono accettate le opere
letterarie dall‘esilio e di samizdat che, fino ad allora erano rimaste
fuori dalla letteratura ufficiale. Quest’accettazione ebbe pero in vari
casi anche un retroscena di polemiche. Il processo di reintegrazione
delle opere letterarie di autori di diverse sfere di comunicazione (let-
teratura nel cassetto, letteratura dell‘esilio, letteratura dei dissidenti,
autori con divieto di pubblicare), autori con esperienze e opinioni di
vita assai diverse, non fu una questione di breve durata. ,Questo pro-
cesso durera probabilmente fino a quando sulla scena letteraria non
comparira una generazione che si muova nello spazio di pluralita con
criteri di valori comuni“ cosi si & espresso Peter Zajac (Zajac 2001: 80).
Nel contesto nazionale furono inseriti nel processo di reintegrazione
diversi autori - sia quelli in vita che quelli gia deceduti: possiamo se-
lettivamente nominare Juraj Spitzer, Ivan Kupec, Vlado Bednér, Dusan
KuZel, Janko Silan, Valentin Beniak, Pavol Strauss (autori che scrivo-
no, ma per le condizioni sociali non pubblicano); Dominik Tatarka,
Ivan Kadle¢ik, Milan Simec¢ka, Martin Sime¢ka, Hana Ponick4, Oleg
Pastier, Miroslav Kusy (dissidente), Rudolf Dilong, Mikul4s Sprinc,
Karol Strmen, Jozef Ciger-Hronsky, Pavol Hrtus Jurina, Leopold Laho-
la, Jaroslava Blazkova, Ladislav Miiatko, Irena Bre#nd, Dusan Simko
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(esilio) ecc. Mentre perd i primi furono introdotti in letteratura, gli
altri, nella nuova situazione di rivalutazione, furono accantonati.
Questo riguardava prima di tutto gli autori che alla fine degli anni
quaranta e negli anni cinquanta glorificavano il nuovo regime con le
loro opere schematiche. Dato che le nuove interpretazioni di queste
opere mettevano in evidenza i valori estetici e non quelli ideologici,
non vennero integrate in letteratura.

CONTINUITA

Gli anni novanta furono dominati da quella generazione di autori i
cui esordi furono legati alla situazione letteraria della prima meta
degli anni sessanta. Questo periodo fu caratterizzato da una narra-
zione in forme prosaiche ampie, in racconti e novelle, ed altresi dal
distogliere l'attenzione da un personaggio pubblico ad uno privato,
dall‘inclinazione alla quotidianita, dall’analisi esistenziale, dall’ela-
borazione di problematiche legate a sentimenti intimi, dalla detabu-
izzazione, dalla ricerca di un legame con gli altri. Diversi autori di
questa generazione forte, negli anni settanta e ottanta, si rifiutarono
di partecipare a queste costruzioni ideologiche, non accettando un re-
gime totalitario. Sono proprio loro che, invece, nella prima meta degli
anni novanta, hanno goduto di un periodo di attiva partecipazione
letteraria. Parliamo di scrittori come Jan Johanides, Rudolf Sloboda,
Pavel Vilikovsky, Pavel Hraz, Dusan Dusek, Dusan Mitana, Alta
Vasova. Fa parte di questo gruppo altresi Stanislav Rakas, che esordj,
rispetto ai precedenti, tardi, nella seconda meta degli anni settanta,
ma che negli anni ottanta, per i motivi ideologici, ebbe in letteratura
una pausa totale; il cambiamento della situazione sociale e politica
significo per lui un ritorno alla prosa. Un altro loro compagno di ge-
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nerazione che fece parte di questo gruppo fu Lajos Grendel, autore
scrivente in ungherese ma residente in Slovacchia, introdottosi nel
contesto letterario slovacco tramite le traduzioni in slovacco.

DIFFIDENZA NELL‘IDEOLOGIA

Nelle opere degli autori dopo il 1989 risuonano fortemente gli argomenti
sul regime totalitario e sulla liberta personale. Tutti questi autori non
hanno fiducia in un‘ideologia in tutte le sue varianti, dubitano dell'in-
terpretazione ideologica del mondo, negano la sua universalita. Gli
autori nelle loro opere ritornano al personaggio reale - a un piccolo
essere umano in un vasta storia slovacca regionale (J. Johanides, P.
Hruz) e straniera (P. Vilikovsky) e pure a un piccolo essere umano negli
spazi di finzione (L. Grendel). Gli argomenti che vengono trattati sono
la vita degli uomini nel sistema politico del regime totalitario messa
a confronto con una vita vera e, d’altra parte, con la disgregazione post-
totalitaria dei valori. Gli autori reagiscono all'unica interpretazione
del mondo in regime communista mettendo in evidenza la pluralita
di altre realta.

I ritorni all'ideologia nella letteratura slovacca del periodo citato
si possono distinguere in due gruppi di base. Nel primo si osservano
come predominanti i traumi dalla storia e 'analisi del male, sia il male
della societa e del sistema che quello personale (J. Johanides: Il delitto
che punisce - Trestajtici zlo¢in, 1995; L. Grendel: Fosse comuni - Masovy
hrob, 1999; P. Vilikovsky: Il mio curriculum del male - Vlastny Zivotopis
zla, 2009), esprimendosi con dei gesti moralistico, di parodia e di iro-
nico scetticismo.

Nel secondo gruppo si nota la descrizione dell'interpretazione della
storia ufficiale con ironia e derisione (P. Hriz: Con ombelico del mondo
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in su - Hore pupkom, pupkom sveta, 1998), o I'imitazione di essa (P. Vi-
likovsky: Lucidatura dell'argento vecchio Silberputzen - Lestenie starého
striebra, 2006). Loggetto della derisione & ,,il linguaggio dell'ideologia
totalitaria privato di senso (P. Vilikovsky; Darovec 2007: 111), la fri-
volezza, il nazionalismo e la provincialitd nel pensiero (L. Grendel, P.
Hriz).

RESPONSABILITA MORALE

Jan Johanides (1934-2008) pubblicd negli anni 1991-2005 dieci libri in
cui sviluppd, gia dal suo esordio con La vita privata (Stikromie) (1963),
le sue costanti tematiche: interesse ai problemi essenziali di un essere
umano (nello spirito della filosofia esistenziale diJ. P. Sartre; Pruskova
1994: 70), conflitto consuetudinale tra privato e pubblico, condiziona-
mento della storia familiare, principio di sensibilita, comunicativita,
trauma psicologico. Tipici per lui sono lo stile elaborato di scrittura
basato sulle associazioni e passione per le arti figurative (Hieronymus
Bosch, Vincent Van Gogh, René Magritte). Nelle opere di Johanides
emozioni espresse sono quelle di paura, insicurezza, insensibilita,
angoscia e dolore che parte dalle proprie cognizioni.

Ladeguamento all'ideologia del regime totalitario & descritto pitt
ampliamente nei tre libri degli anni novanta: Il delitto che punisce
(Trestajiici zlo¢in,1995), Il comandante dell‘unico punto di vista (Velitel
jednotného uhla pohladu,1997) e Il tarlo ereditario (Dedi¢ny cervotot, 1998).
Il significato di tutti e tre i libri e il rifiuto mataforico del totalitarismo
e, nello stesso tempo, l'adeguamento all’eredita di esso, cosciente del
fatto che il passato & sempre presente nel vita di un uomo - lascia
inevitabilmente delle tracce, influisce sulle sue prese di posizioni.
Mentre Il delitto che punisce descrive il periodo dalla fine della seconda
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guerra mondiale ad oggi, analizzando il male dell'epoca (i processi
politici degli anni cinquanta) e il male nel vissuto di un uomo singolo
(Csiba 2009: 470-473), Il comandante dell‘unico punto di vista, si spinge
verso la letteratura contemporanea, & una reazione all'epoca contem-
poranea - anni novanta, critica del ,,governo di terrore communista“
che continua a sopravvivere nonostante i cambiamenti esterni.

Il comandante dell“ unico punto di vista & la storia di Ignac L., profes-
sore delle scuole superiori ed affermato scrittore, un avversario del
comunismo fin dai tempi in cui era studente, quando fu espulso dalla
Germania dell’est perché una sua opera teatrale avente come tema la
storia babilonese fu interpretata dalla Stasi, la polizia segreta di stato,
come ostile al regime socialista. Dopo anni Igndc, in un incontro con
i lettori, viene accusato di truffa ed omicidio. Laccusatore & un con-
cittadino di Ignac, proveniente da una piccola cittadina slovacca, un
imprenditore, ,,un ex agente di polizia segreta, uno shirro, uno spione®,
che adesso si dichiara difensore della democrazia. Ha sentito il bisogno
di esporsi di persona in quanto che lo scrittore Ignéc nel suo nuovo
romanzo ha insultato a parole ,le forme di privatizzazione®.

Nelle opere di Johanides non é pero determinante la trama, la sto-
ria & solo un dato di partenza obbligatorio, una base per le riflessioni
esistenziali, etiche ed estetiche, una base per chiarire i sentimenti
tematici di paura, insicurezza, insensibilita, angoscia. Linsieme del
tutto forma poi un mosaico di svariati frammenti di pezzi del passato,
delle descrizioni di riproduzioni di opere figurative. Anche i movi-
menti dei personaggi nello spazio hanno un significato: la necessita
di rompere una struttura immobile che preme e soffoca. Un appello
simbolico all‘insensibilita della societa &, per esempio, la scena con
l'orecchio tagliato; secondo Johanides ascoltare significa percepire,
sentire i sentimenti, essere capaci di partecipare.
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Ne Il tarlo ereditario, definito dall’autore come ,una cronaca nei racconti
in cui si narra di quei decenni negativi quando alle persone venivano
deformate come archi di bastoni di bambu“ (Johanides 1998), le spine
dorsali morali, cerca di descrivere ,abbellendole”le vicende ,,non belle”
(ossia quei modi di pensare e di agire ideologicamente inaccettabili,
totalitari, superati ma che si sono diffusi nelle nuove condizioni). I per-
sonaggi di Johanides non accettano il totalitarismo ma lo praticano pero
di nascosto. Senza evidenti problemi riescono ad essere attivi nelle
strutture che pero in sé non approvano: non sono dei ribelli, per loro
& sufficiente una forma di distanza interiore, convinti con l'autore che
non ¢ importante l'esteriorita ma la sostanza.

PARODIA DEL VUOTO

Lajos Grendel & un autore che da sempre costruisce attentamente le
sue opere ,sulla dignita della solitudine e dell‘indipendenza“. Dopo
un‘ironica e derisoria raffigurazione di Assurdistan, cioé di un paese
del socialismo vero, in un periodo di stabilita, di rivoluzione e di nuova
ripresa (Le campane di Einstein - un racconto dall‘ Assurdistan, Einsteinove
zvony - pribeh z Absurdistanu, 1992), una raccolta di saggi (La mia patria,
Assurdistan, Moja vlast, Absurdistan, 1999) e una selezione dei racconti
(Un avviso timido dalla cima del sogno, Cudnd sprdva z vrcholu sna - in
ungherese 1992, in slovacco 1998) si & concentrato nella sua trilogia
sul ritratto della societa slovacca dopo la caduta del regime comuni-
sta in una cittadina di fantasia della Slovacchia del sud di nome New
Hont (nome che collega l‘universalismo del nuovo, new, e 'originalita
delle tradizioni regionali, la regione storica Hont al confine slovacco-
ungherese). La trilogia & composta dai romanzi Re Mattia a New Hont
- Krdl Matej v New Honte (2005), Fossa comune a New Honte - Hromadny
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hrob pri New Honte (1996 in ungherese, 2006 in slovacco) e A casa nostra,
a New Hont - U nds doma, v New Honte (2010).

Gia dal primo libro di questo ciclo si delinea il linguaggio dell‘au-
tore: Re Mattia a New Hont & un romanzo sulla societa e sul susseguir-
si delle ideologie e delle norme morali - con una netta prevalenza di
satira ed ironia, a volte arrivando perfino al grottesco. Una storia che
narra dei cambiamenti nelle vite e nel pensiero delle persone dopo il
1989, rivelando il vuoto che si trova dappertutto e raccontandolo sotto
forma di episodi umoristici, con scene comiche a volte bizzarre e con
commenti ironici. Loggetto di derisione e di ironia &, prima di tutto,
I'ideologizzazione, ma anche il cambiamento dei valori.

La trama si svolge in una cittadina di fantasia New Hont della Slo-
vacchia del sud. Questo fattore topografico é di primaria importanza,
cosi come lo e anche il secondo fattore predominante del romanzo - la
linea dei personaggi. I personaggi si identificano completamente con
'ambiente in cui vivono ed in cui si sono integrati . New Hont & pero
solo ,un grande vuoto, un grande nulla, un enorme deserto®. E‘ una
cittadina che non ha un suo ,vero e proprio nome storico®, non ha una
sua memoria storica, & un posto dove la gente contemporaneamente
si sente a casa e nello stesso tempo é straniera: ,,A New Hont la vita
scorre come un‘unico lungo attimo di tempo, in cui non succede nul-
la, tutt’al piti vi sono nascite e morti di persone. New Hont potrebbe
cambiare in mille modi, ma sarebbe sempre soltanto una variazione
dello stesso vuoto.”

La caratteristica principale e ripetuta & il vuoto - sia come significato
dello spazio vuoto che della nullita, inesistenza, futilita. Le variazioni
sul vuoto sono elaborate da Grendel attraverso le storie di due esistenze
~perse’, ciascuna diloro, sotto un certo punto di vista, al margine della
societa. Il primo ,,personaggio-eroe” & il giovane Migo Siler, un ex-poeta
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senza successo e attualmente protettore che, per le coincidenze della
vita, nel suo percorso verso ,una persona libera“ svia per arrivare fino
alla mafia russa. Il secondo personaggio & ,un povero vecchio pazzo“
Matej Kral, una volta onnipotente funzionario communista locale, che
desidera, assieme ad un gruppo dei fedelissimi, di far tornare i vecchi
tempi. Entrambi hanno un loro mondo di finzione, per ciascuno di
loro diverso. La narrazione di quest'epoca, costruita su due binari, non
deve pero dare un‘idea di confronto, ma serve piuttosto come guida ai
parallelismi ed ai piani di doppio significato. Migliorare le condizioni
rimane un'utopia, ,,proprio dalla prospettiva di New Hont si vedeva
al meglio che il mondo non & né degno né adatto ad essere salvato®.
All’ ottimismo riformativo subentro il fatalismo, l'entusiasmo per il
collettivo fu soppiantato dall’ indifferenza individualista. Il senso di
tutto cio & la consapevolezza di ,un‘eterna provvisorieta®“

Lopinione di Grendel sull’epoca, in cui ,,il mondo é diventato im-
perscrutabile ed ostile®, in cui tutto é caotico, non chiaro, bizzarro,
piuttosto grottesco, non e pero radicalmente critica, & alquanto umana
e indulgente. Lautore, con questo spirito, prosegue anche negli altri
volumi della trilogia, attaccando ironicamente il vuoto, lo stereotipo,
la manipolazione delle persone.

TRASCRIZIONE DELLA STORIA

Il nuovo modo postideologico di vedere la storia si e ampiamente servito
del principio costruttivo del bricolage - principio secondo cui vengono
inseriti nel nuovo insieme gia funzionante degli elementi non omogenei
che si mescolano tra di loro cambiando le svariate tecniche letterarie.
Gli autori si servono in abbondanza dell’'uso dell'intertesto, usando le
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allusioni e le citazioni di altre opere letterarie, per arrivare alla parodia
ed al cambiamento di significato.

Casualmente, nel 1998 furono pubblicati due libri dello stesso gene-
re: quello di Pavel Hriiz (1941-2008), autore discriminato politicamente
e civilmente dagli anni settanta, rientrato in pieno nella letteratura
dopo il cambiamento della situazione sociale e politica, che pubblico
un ironico Con ombelico del mondo in su - Hore pupkom, pupkom sveta. E
quello di Igor Ot&enas$, esordiente agli inizi degli anni novanta (esordi
con la raccolta Le scosse di Cristo - Kristove Soky, 1991) che pubblicd un
libro di storia alternativa intitolato Se... storia veloce del futuro della
Slovacchia - Keby... Rychle dejiny budiicnosti Slovenska.

Il libro Hore pupkom, pupkom sveta di Pavel Hruiz € concepito come
una parodia, una variazione ironica di un'opera letteraria seria ed &
caratterizzata come ,,mappa omologata per schemi di diversi generi®
(Barborik 2000: 122), con il testo apparentemente eterogeneo ma tut-
tavia omogeneo. I protagonisti dei racconti che rispecchiano la storia
nella sua comicita e nello stesso tempo nella sua crudelta, sono sia reali
personaggi storici che personaggi di finzione; si notano importanti
personaggi leggendari e letterari (Marco Aurelio, il mercante franco
Samo, Paracelso, K. Gottwald, N. S. Chru$¢ov, Babrak Karmal), ma anche
altri personaggi del tutto insignificanti. Hriz con una leggerezza e nello
stesso tempo con preoccupazione smitizza e ridicolizza la storicita,
irride all'eroismo storico tradizionale, paragonandolo alla banale quoti-
dianita. Hruz posiziona la sua ,storia“ in un posto preciso, in uno spazio
preciso della propria regione (precisamente nella zona dei dintorni
della cittd della Slovacchia centrale Banskd4 Bystrica). Lo definisce come
l'ombelico del mondo, , il cuore della Slovacchia e dell‘Europa®, - cosi
facendo Hruiz prende in giro le discussioni di quell'epoca in Slovacchia
su dove si trova il centro dell’Europa...
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V. Barborik, il monografista di Hrdz, constata: ,Hriz sostituisce 1‘alta
stilizzazione accettata dalla societa con la bassa stilizzazione burlesca
e farsesca “, esprimendo con ci6 il suo scetticismo nei confronti della
letteratura “ (Barborik 2000: 124).

Un'alternativa ai fatti storici della Slovacchia del ventesimo secolo,
se non fosse successo quello che e successo, si puo trovare nel libro Se...
storia veloce del futuro della Slovacchia di Igor Otcenas. Il libro & basato
sulla trascrizione della storia in modo caricaturale, attualizzando-
la, nello stesso tempo, alla situazione degli anni novanta. La storica
sconfitta del nazismo & da Otéends$ sostituita con ,’Eterna vittoria“
di Hitler ironizzando cosi il mito della storia nazionale. Nel suo gio-
co mescola la realta con la finzione, formando una nuova realta, che
per dimostrare la sua legittimita necessita di un'iscrizione ,ufficiale“
Otcenas adotta quindi per questa sua alternativa il linguaggio del testo
scientifico, la pseudo serieta del linguaggio scientifico (dei manuali).
Mistifica, costruisce delle finzioni il cui scopo e di esporre al lettore
unaltro modo di esistere, diverso da quello in cui vive, Questo modo
di esistere lo pud rendere felice, da una parte, ma dall’altra spaventare
per la disarmonia tra la realta inventata e quella vera. Nessuna delle
sue affermazioni non & pero di una validita assoluta; il criterio di base
e la relativita del tutto.

L’UOMO NELLA STORIA

Un argomento importante, anche per gli altri autori di tutte le gene-
razioni, non solo per quelli sopracitati, sono i ritorni post-ideologici
all'ideologia. Pure essi iniziano con il mettere in dubbio le interpre-
tazioni di prima. Frequente punto di partenza é la narrazione di una
storia identica attraverso diversi personaggi (Jana Juratiova: Le suppli-
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canti - Orodovnice, 2006) oppure un argomento ripetuto nel corso del
tempo (Dusan Simko: Gubbio, 2009). La narrazione & frequentemente
osservata dal basso, visto che diversi autori hanno elaborato il tema del
confronto tra gli avvenimenti storici pitt importanti e le piccole storie
degli uomini, servendosi per narrarle di un bambino narratore; questo
per rinforzare 'immagine distorta dell’epoca segnata da deformazioni
ideologiche. La narrazione da parte di un bambino veniva scelta, ad
esempio, da Irena Brezna nel suo libro Sulle ali dei polli - Na slepacich
kridlach (2007), Lubo Dobrovoda nelle sue opere prosaiche da ,Io, picco-
lo“ - Io, malkd¢ (2005) a ,Io, grande” - Ja, velkd¢ (2008) e Milan Zelinka
nel suo libro Zia Anula - Teta Anula (2007). Questo tipo di narrazione
veniva anche scelto per la purezza infantile e I'inesperienza; tipico del
genere rimane la deframmentazione, ponendo l‘accento sul frammento.

Jana Juranova, autrice di orientamento femminista, descrive nel
libro Le supplicanti - Orodovnice (2006) le storie di alcune donne di un
nucleo familiare in cui si narra la storia di un‘epoca (la Slovacchia ai
tempi dello stato clericofascista in guerra), le ideologie e il loro in-
trodursi nel privato. Al sondaggio psicologico e sociale si associa un
momento di profonda polemica. Lautrice, in questo lavoro, si scontra
con muri spessi di convenzioni, stereotipi e norme sociali. I suoi ge-
sti radicali sono mirati verso I'interno del paradigma dei rapporti tra
uomini e donne, figli e genitori, verso il matrimonio come istituzione
e verso la Chiesa. Lopera & una pungente critica delle ippocrite auto-
rita della chiesa, dei farisei in politica, e lo ¢ altresi di una essenziale
ineguaglianza nei ruoli di vita di un uomo e di una donna, soprattutto
della loro interpretazione storica.

Iraccontidelle tre donne, del loro modo di vedere il clan familiare,
all'inizio in apparenza solido ma da tempo in crisi, si svolgono nel
retroscena di un incontro con la morte, prima come ricordo del padre
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morto e poi successivamente con la morte della madre, avvenuta in quel
momento. Le tre parti del libro - RuZena, Klara, Elena - gia nel titolo
si evidenziano i personaggi principali del volume che si intralciano e
siintegrano tra diloro. Questa voce femminile multipla si osserva (sia
nel trama che nella costruzione del libro) altresi nel quarto capitolo
»2Mamma“ costruendo cosi un'immagine piena di traumi personali (il
passato del padre/suocero nel periodo di guerra),depressioni e scosse
sentimentali dei personaggi di rilievo. Mentre RuZena, persona dalla
vita normale, € una madre divorziata con un figlio adolescente, Klara
aElena sono in punti diversi della societa - ciascuna di loro su un‘altra
parte della scala sociale: Kldra é una monaca, Elena e la moglie di un
diplomatico di alto livello.

J. Juranova nella sua opera fa riflettere su se stesse le protagoniste,
le fa riflettere sulla loro vita, sulla posizione sociale di una donna, sulle
loro speranze. Le loro riflessioni oscillano tra la resistenza e la rasse-
gnazione, 1'autoanalisi e l'eresia.

Largomento delle memorie storiche & accentuato anche da Dusan
Simko nel suo romanzo Gubbio (2009), in cui descrive un'esplorazione
nel passato in sei momenti storici con l'obiettivo unico di elaborare
un argomento nello scorrere del tempo e mostrare come cambiano le
opinioni di un individuo a secondo dell'ordinamento statale. Il libro
e sottotitolato Il libro dei delatori, il sottottitolo pili opportuno sareb-
be pero Il libro delle vittime in quanto, invece di rivelare il delatore si
parla di persone esposte alla pressione di una delazione (Compagno
di classe), di persone i cui parenti sono morti in conseguenza di una
spiata (Medico, Proprietario di ferramenta) o furono direttamente
loro ad essere testimoni di una delazione (Studente). Il collaboratore
della polizia segreta di stato (Compagno di classe) o agente della Ge-
stapo (Studente) risultano ai margini, pitt importante risulta il destino
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dell'oggetto del loro interesse - un emigrante dalla Cecoslovacchia
socialista o un giornalista e pacifista tedesco. Nella narrazione di una
collaborazione consapevole, viene inserito il tradimento di una per-
sona piuttosto vicina , un collega di lavoro (Medico) e di una persona
quasi sconosciuta (Proprietario di ferramenta). Un altro punto di vista
si trova nella narrazione su un funzionario di alto livello della polizia
segreta russa al tempo degli zar che perseguita socialisti ed anarchici
(Agent). Soltanto nell'ultimo racconto (Scrittore) ¢ il delatore ad essere
il personaggio principale, anche se, nella monofonia del narratore,
hanno pure voce altri (impiegato della polizia segreta, amante).

Il cambiamento d‘opinione sulla delazione porta l‘autore a modifi-
care le proprie strategie: dalla finzione letteraria, alla autobiografia,
all'autenticita, alla documentazione storica, al giornalismo ed ancora,
da un unico punto di vista spazia alla pluralita delle opinioni. Questo
allargamento di vedute si nota particolarmente nella seconda delle
tre opere (anche se presente pure in quella d’introduzione). Lo stesso
argomento viene esposto da diverse persone, sempre da una prospettiva
diversa e con una spiegazione diversa: i fatti rimangono gli stessi, il
senso della deposizione cambia.

Simko nelle sue opere parte dal presente passando poi sempre pill
profondamente nel passato. Un argomento di attualita si trasforma poi
in un argomento universale: delazione come una questione di morale e
di etica in diverse epoche. Simko non si pone domande di colpevolezza
o diinnocenza, cerca piuttosto di immaginarsile circostanze esterne e
le motivazioni personali che portano a questi comportamenti. Lautore
partendo sempre da fatti realmente accaduti e da dati reali, si serve
diverse volte di personaggi storici veri. Nel suo registro di protago-
nisti quindi sono inseriti, tra gli altri, il generale ungherese Ferencz
Feketehalmy-Czeydner, attivo durante la seconda guerra mondiale in
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Serbia, poi giustiziato come criminale di guerra; il giornalista anti-
fascista tedesco Berthold Jacob, sequestrato in Svizzera, 1'anarchico
e nichilista russo Sergej Gennadijevi¢ Necajev espatriato dagli uffici
svizzeri in Russia, lo scrittore ceco Karel Sabina, librettista dell'opera
lirica di Smetana La sposa venduta e confidente della polizia, moralmen-
te ripudiato dall'associazione dei patrioti cechi... Simko ricostruisce
la loro visione del mondo, la loro vita interiore, le loro azioni. Segue
i loro destini, ci avvicina alla loro ascesa personale, soffermandosi
genealogicamente, a detta di un suo personaggio ,fruga nella storia®“
per poi dimostrare, attraverso le storie personali e familiari, che ,non
esiste una forza in grado di distruggere i ricordi dei nostri antenati“ e
che la verita emerge sempre.

I delatori di Simko sono delle persone semplici:mentre per alcu-
ni il tradimento ¢ stato soltanto una conseguenza della paura in una
situazione di pressione esistenziale, per altri invece & stato concepi-
to come un lavoro interessante con cui potersi divertire, come una
fonte di guadagno o come un modo per realizzarsi. Daltronde, quello
del poliziotto, & un gioco, un appagamento della propria curiosita, la
convinzione della necessita di un ordine e la propria vocazione per
farlo: ,(...) proprio noi della polizia segreta siamo una sorte di lente
d’ingrandimento che assembla tutti i raggi dell'energia negativa, e con
cio ripuliamo il mondo. Solo noi riusciamo ad orientarci nella com-
plicata giungla dei rapporti umani“. In questa constatazione Simko si
riferisce alla manipolazione delle persone e delle loro vite, elemento
base degli stati di polizia.

Gubbio non & pero un libro soltanto sui delatori - della stessa im-
portanza risultano gli argomenti sull'emigrazione, sullo status degli
emigrati, sull'esperienza personale da un soggiorno forzato all'estero
vissuta altresi dall'autore stesso. Luogo d‘esilio prevalente & la Svizzera,
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quindi Simko, attraverso le storie dei suoi personaggi, narra sui diversi
gruppi di emigrati in Svizzera e sull‘ atteggiamento del paese accettante
nei confronti degli immigrati: i russi arrivati nella seconda meta del
19° secolo, i cechi, i tedeschi ed i bulgari giunti prima della seconda
guerra mondiale, i serbi segnati dalla guerra degli anni quaranta e
degli anni novanta del 20° secolo, gli italiani del dopoguerra, i cechi e
gli slovacchi dopo il 1968. Il ritorno dall'emigrazione nel proprio pa-
ese d'origine & un passo verso il passato, una conferma delle proprie
radici, un ricordo dei propri antenati che nel libro appaiono ,,persone
completamente sconosciute che affiorano dal buio della dimenticanza“
o ,una fila sconosciuta di propri parenti“i cui destini testimoniano
della forza micidiale della grande storia.

Linteresse nel cogliere la drammaticita della storia slovacca del 20°
secolo attraverso una singola persona ed un‘epoca segnata dallideologia
sinota anche nelle opere in prosa di Pavol Rankov; ci6 viene testimo-
niato dai suoi due romanzi storico-sociali: Accadde il primo settembre
- Stalo sa prvého septembra (2008) - tentativo di una narrazione epica
delle svolte nel 20° secolo nel lasso di tempo 1938-1968, attraverso la
storia di tre amici e del loro amore comune, e Madre - Matka (2011),
storia attualizzata di una donna slovacca finita in un gulag russo.

RITORNO ALLE GRANDI NARRAZIONI
Laletteratura slovacca dopo il 1989 non ha definitivamente abbandona-
to le grandi narrazioni storiche, ma dopo una breve pausa ha di nuovo

ripreso a raccontarle, basandosi per ispirarsi sull'eredita dell'ideologia
e sul come essa veniva assimilata. §
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Summary

Although the year 1989 was an important milestone in the field of
political and social affairs, the new situation in literature did not im-
mediately bring new topics or changes of poetics. However, works of
art which reflected on totalitarianism and the inner freedom of an
individual were gradually created. Reviews of the ideology in Slovak
literature of the period of time in question have two basic forms: 1.
The traumas of history and the analysis of the evil; namely the social
evil, the system-related evil, as well as the personal, individual evil
(J. Johanides, L. Grendel, P. Vilikovsky), while the authors build the
awareness of moral responsibility (J. Johanides), mock the emptiness
(L. Grendel) and ironically reflect on the scepticism caused by the state
of the world and the human being (P. Vilikovsky). 2. Ironic reflections
on the official interpretation of history, mocking transcription (P. Hruz)
or imitation (P. Vilikovsky) of it. The subject of the mocking is “the
hollow language of the totalitarian ideology” (P. Vilikovsky), as well
as pettiness, nationalism and bourgeois thinking (L. Grendel, P. Hruz).
A new post-ideological view of history makes use of the construction
principle of bricolage, where a new meaningful and functional whole
is created by joining originally incompatible elements and by inten-
tionally changing and blending various literary techniques. Within the
context of epic confrontation of big history and little people stories,
the authors question and relativize the the ruling ideology’s only and
binding interpretation of the world of that time. A frequent construc-
tion base is a narration of the same story seen from several character
perspectives (J. Jurafiovd) or a multiple covering of one topic in the
course of time (D. Simko). There is repeatedly found a child perspective
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narration, which multiplies the already distorted image of the times
affected by the ideological deformations. There is an apparent tendency
to grasp the dramatic aspect of modern Slovak history within a wider
time frame (J. Jurdtiov4, P. Rankov). It can be said that Slovak literature
after 1989 did not give up on telling big stories, in fact after the initial
exploration it rediscovered them. The legacy of the ideology and the
process of coming to terms with it has become the common ground
of th new big narrations.
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Ecii mpemonosXuTh, 4TO KaXKJas
KyJIBTypa XapaKTepu3yeTcs: CBOMMM
crien$UIecKIMM 3aKOHOMEPHOCTS -
MM, TO 33/ja4a MICCIe0BaHMS COCTOMTB
TIOIIBITKE OIPENENNTh OTHY M3 CyIlle-
CTBEHHBIX XapaKTePUCTUK PYyCCKOM
IUTepaTyphl M KyaeTyphl. Clenys mc-
ClIe[OBAaHMSIM MICTOPMYECKO IIO3THKIA
0 YCTOMYMBBIX KOMIIIEKCaX MOTMBOB,
COCTaBIISIOIINX OCHOBY YCTHOTO

MV IVICBMEeHHOTO IIPOM3Bee IS,
TIepexoAaIINX U3 ONHOM CTPaHbI B
JIPYTYIO0, BO3HMKAET BOIIPOC O TOM, KaK
3TU «OPOISIIVIE CIOIKEThI» EPEXOAIT
BHYTPY COBCTBEHHOM KY/IBTYPBI 13
OZHOJI CTVIeBON GpOpMaLNM B LPYIYIO
(mo A. ®rakepy), n3 omHoit Gass! muTe-
PaTypHOTO ¥ KyABTYPHOTO Pa3sBUTHS B
JIPYTYI0. AHaIN3 IOKa3bIBAET, KAKMM
0bpasom 3apopuIach OIpeseeHHas
CIOXXEeTHas cxeMa B TBopyecTse H.

B. Torouss u mpuBena K abcypAHOMY
CO3HAHMIO, KOTOPOe - He CMOTPS Ha
M3MEHEHNS XyH0)XXeCTBEHHOTO 00IMKa
- CTaxo 0c060ro Posia KOHCTPYKTUB-
HBIM IPMHIVIIOM PyCCKO-COBETCKOM
KynbTypsI XX. B.

»ABCYPIHOCTB«, BPOIASYHE CIOXKETHI,
PYCCKASI MU COBETCKAS KVIBTYPA

SLAVICA TERgestina 14(2012) » The Great Story

While presupposing that every culture
evolves based on its own specific terms,
this discussion poses the question of
how one of Russia's main cultural and
literary characteristics emerges within
these two realms. Following research
on historical poetics on permanent
theme and motif-related (subject)
schemes, which form the basis of oral
or written artistic expression and

pass from one country to another,

the question that poses itself is how
these consequent “travelling themes”
pass from one (according to A. Flaker)
style formation into another, from one
phase of literary and cultural devel-
opment into another. The analysis
addresses the emergence of a specific
motif scheme in the creative process
of N.V.Gogol that has led to the absurd
consciousness, which in turn became,
regardless of art form transformations,
akind of a constructive principle of
Soviet and Russian culture of the 20th
century.

ABSURDITY, TRAVELLING THEMES,
RUSSIAN AND SOVIET CULTURE
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B craThe npeacTas-
JIeHBI UTOTY PaboTsI,
Ha4aTol aBTOPOM B
paMKax KoHpepeHIMu
Nomadizam, nposo-
[VBLIEICS B OPraHmsa-
uyy dunocodcroro
daxynsrera 3arpet-
CKOTO YHMBEPCUTETA
BECHOJ 2012 T. B TOPOZie
JloBpan (XOPBaTI/ISB.
XopBaTCcKMIi IIepeBoy,
CTaThU HOIKEH

BBINTY B 3arpebe.



2

«Hauano Bcex
BEIVKUX IEeVICTBUN U
MBIC/Ie} HUYTOXHO.
Benukmne nesHus
YaCTO POXKAAIOTCS Ha
YAWIHOM IepeKpecT-
Ke VIV § BXOZa B
pecropan. Tak u c ab-
cypaom. PogocioBHas
abcypAHOro Mupa Boc-
XOIOMUT K HUILIEHCKOMY
poxgenuio. OTBeT
"Hy 0 gem" Ha BOIIPOC,
0YeM MBI yMaeM, B
HEKOTOPBIX CUTYALUAX
€CTb IIPUTBOPCTBO.
DTO XOPOLIO 3HAKOMO
BrrobaenssIM. Ho
ecyIV OTBET MICKPEHEeH,
€CJIV OH IIepeSaeT TO
COCTOSIHME LyILVI, KOT-
Jia yCTOTa CTAHOBUTCS
KPacHOPEYMBOJ, KOIIa
PBeTCS LeIb KXKAOK-
HEBHBIX JeVICTBUI U
cepAlie BICTYIO MIIET
yTepsiHHOe 3BE€HO, TO
31ech KaK 6y4To Ipo-
CTyTIaeT IePBBII 3HAK
abcypnuocTy. BeiBaer,
YTO MIPVBBIYHEIE
JIeKOPALMY PYILATCS.
Tlog®eM, TpamBan, de-
ThIpe Yaca B KOHTOpe
VIV Ha 3aBofie, obe,
TpaMBajl, 4eThIpe Jaca
PaboTsI, YXKMH, COH;
MOHeIeNIbHMK, BTOP-
HMK, Cpefia, Y4eTBEpT,
naTHMIA, cy660Ta, Bee
B TOM JX€ PUTMeE -- BOT
IyTh, II0 KOTOPOMY
JIeTKO MATY JeHb 32
nHeM. Ho ogHaXgp1
BCTaeT BoIpoc "3a-
yem?". Bce HaumHaeTCs
C 3TOJ OKpalIeHHOM
HeJ[0yMeHyIeM CKYKIL.
"Haumuaercs" BOT 4TO
BaxkHO. CKyKa SBIS-
eTCst pe3yAbTaToOM Ma-
IVHAIBHOM XU3HM,
HO OHa Xe HpI/IBO,lH/IT B
IIBVDXKEHVIE CO3HAHE.
CkyKa npobysxzaer
€T0 ¥ TIPOBOIVIPYET >

MIHA JAVORNIK » «A6cypdHocmb» 6podauux crosicemos

B Havame ompenennM KpyT IOHATNI, OXBa4YeHHBIX Ha3BaHMEM JC-
ClIef0BaHMS.

[Tepedpasmpys A. BecemoBCKOro, OCHOBOIIOIOXHMKA MCTOpMYe-
CKOJ IIO3TMKM B Poccym, MbI CBSIXKEM ITOHSATIE «OPOASIUINIA CEOXKET C
IIpeficTaBIeHMeM 00 YCTOMYMBBIX KOMILIEKCaX MOTVBOB, COCTABJISIO-
LIMX OCHOBY YCTHOTO MV IMChMEHHOIO IIPOM3BeleHIA VI TIepexXois-
LIVIX X3 OLHOTIO 3Talla pasBUTH KyAbTYDPbI B LPYIOM, MEHSS IIPJ 3TOM
CBOJI Xy[J0)KeCTBEHHBIN 00K B 3aBVICYMOCTY OT HOBOJ CpeZbl (cp.:
Becenosckmii 1989). lpyrumu crnosamu, iepes Hamu ocobas popma
HoMaAy3Ma. Mbl mocTapaeMcs IpeJCTaBUTh TUIIOTe3y O TOM, YTO KOH-
CTPYKTVBHBIM IIPVHIMIIOM Ha KOTOPOM OCHOBAHbI OPOZSIIyIe CEOXKETHI
B PYCCKOJ1 IMTepaType ¥ KyIbType SBIseTcs abCypi.

[Toustne abcypna/abeypnHocTy oTHOCUTCS K dunocodum abeypaa,
U Cpefyi ee OCHOBOIIOJOXXHIKOB Ba)XHas POJb I/ Pa3sBUTHA Hallleil
rUIoTe3s NpyHaAnexuT A. Kamio 1 ero cOopHuKy scce «Mug o Cusu-
he. Icce 06 abcypde. 3mech cienyeT 0cob0 BBIAEMNTH 3CCE C HA3BaHM-
eM «AbcypAHOe paccyXIeHye», FOBOPSIILee 0 TOM, YTO abCypAHOCTH
- ofHO 13 PyHAAMEHTAIBHBIX YYBCTB, KOTOPBIE POXKAAIOTCS M3
CKYKV ¥ BBIBOASAT VHAVBUAA U3 PYyTUHBI IOBCELHEBHOM XXM3HM.?
BryMaHug 3acay>xuBaeT u caemyomnias Mmbicab Kamro: «f rosopui,
9YTO MUp abCypAieH, HO 3TO CKa3aHO Yepecdyp nocmenrHo. Cam 1mo cebe
MUp IIPOCTO HepasyMeH, VI 3TO BCe, YTO 0 HEM MOXKHO CKa3aTh. Abcyp-
JHO CTOTKHOBEHME MeXy MPPalOHaIbHOCTBIO U MICCTYIIIEHHBIM
JKelaHMeM SCHOCTY, 30B KOTOPOTO OTAAEeTCs B CAMBIX TIyOMHAX de-
nosedeckoit mymm» (Kamro: «A6cypaaoe»).

Janee KaMio pa3sByBaeT MBICIb O CYLIeCTBOBAHNM BYX CIIOCODOB
IPOTMBOCTOSTHMS 3TOV HEPA3yMHOCT: 3TO PAlMOHAAM3M (10 ero
MHEHMI0, OTBEPTHYTHI yke B XVIII Bexe)® n aHTUpaMOHAINSM,
IIpeJIoaIararonuii MOMCKY HOBBIX, HEOXKUITAHHBIX CBI3eM MEXIY
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BeL[aMM ¥ MOHATUSIMU — IIOUCKY, KOTOPBIE B
IPUHINAIIE He MOTYT ObITH MOTMBMPOBAHBI 3aK0-
Hamy GopManbHOM Torvky. Takum obpasom, ab-
CYPZ CTAaHOBUTCS HEOTBHEMIEMOI YACTHIO 3APABOTO
CMBIC/Ia, KOTOPBIV cPOpMMPOBAIICS IIOCIE KpyIile-
HUA panyoHannsMa. «MppannoHaapHOe, — IMIIET
Kamro B mpyrom scce, — eCThb pasyM B paszope ¢
camMmuM co6010 <...> ABCypZ, — 3TO SICHBIN pasyM,
OCO3HAIOIINI CBOY IIpenensl <...> OH 0CcBObOX Aa-
eT OT pa3fopa, cam cebst orpuuas. I mory cos3gars
abcyprHOe poy3BeieHyie, BBIOPaTh Ty VIV MHY0
TBOPYECKYI0 ycTaHOBKY. Ho abcypzaHas ycraHOBKa,
IabBI ocTaThCs CaMoIo o601, LOMKHA IpebpIBaTh
B CO3HAHWM BCeli CBOel TPOU3BoOAbHOCTI» (Kamio:
«ABCypIHOe TBOPYECTBO ).

C mouaTuem abecypaHocTu (Kak pasyma B pas-
ZOpe C caMyM CODOV B IIOMBITKE COENVHUTH HECO-
eIVHIMOe) CBS3aHbI 6POAIMeE CI0OXKEThI, Pa3Bep-
TBHIBAIOLMECS OKOJIO BEYHBIX BOIIPOCOB, KOTOPBIE
IPOHM3BIBAIOT PYCCKYIO IUTEPATYPY U KYABTYPY.
Ha[jo mofuepKHYTh, YTO 3TY YCTOMYIMBEIE CIOXKET-
HBIE CXeMBI CBSI3aHbI He TOIBKO C MOTMBAMMY KPaCo-
THI, UICTUHBI, 60Ta 1 T.11., HO YaIIle BCEr0 C MOTUMBOM
CKyKM — ¢ 06pasom, 1o croBam Kamro, IBASOIMM-
CSl HEOTBEMJIEMOM YaCThI0 abcypaHocTr. MoTus
CKYKJ, 0TOOparkaroIyiii pyTUHY IT0BCeJHEBHOM
KVI3HM M TBOPSILMI 0co0b0e ceMaHTMYECKOe
nose (CI0XeTHYI0 cXeMy), IO PasHOMY IPOHM-
3BIBaeT PYCCKYIO IUTEPaTypy: B 06pasax TOCKH,

- TaJbHeNIee:
160 6eccosHaTeNb-
HOe BO3BpallleHye B
IPUBBIYHYIO KOIEIO,
60 OKOHYATETbHOE
mpobysxzeHne. A 3a
mpoby>xieHeM paHo
VUIV TIO3HHO UAYT
cnencTBus: 6o
camoy6uiicTBo, 160
BOCCTaHOBJIEHME XOZla
sxu3HM. CKyKa cama I1o
cebe omep3uTenbHa,
HO 371eCh S IOTKEH
HPI/I3H3TB, YTO OHa
npuHocut 6aaro. 6o
BCe HaYMHAETCS C
CO3HaHMs, M HUYTO
TOMMMO HETo He
VMIMeeT 3HaYeHMS.
Habmnonenne He
CIIVAIIKOM OpPUTVHALB-
HOe, HO Pedb KaK pas
VL MEET 0 camoode-
BUIHOM. DTOTO IIOKA
YTO OCTATOYHO A1
Bermoro 063opa mcTo-
KoB abcypza. B camom
HadaJe JIeXIT IIPOCTO
"3a60Ta"» (Kamrio:
«Abcypaoe»). (Bsr-
neneno Hamu. -M. .)
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Cp. crosa Kamzo: «ITo-
CBOEMY MHTE/IEKT
TaK)xe TOBOPUT MHE

06 abcypAHOCTM MyIpa.
ETo OIIIOHEHT, KaKo-
BBIM SIBJISI€TCSI CIIETION
Pas’yM, MOXET CKOIBKO
YTOZHO IIPeTeHI0BATh
Ha IIOIHY0 SCHOCTb - S
KLY IOKA3aTeIbCTB U
6B121 OBI paj, MONyIUTH
ux. Ho, HecmoTps Ha
BEKOBEYHEBIE HpeTeH—
31, HECMOTDS Ha
TaKoe MHOXXECTBO JIf0-
[Zieit, KpaCHOPEUMBBIX
VI TOTOBBIX yOEAUTH
MeHS B YeM YTOIHO,
3HAI0, YTO BCE [IOKa3a-
TeJIBCTBA JIOXKHBL. JIIs
MeHS HeT CYacThs,
ecIIvi s 0 HeM He 3Hal0.
DTOT yHMBEPCATbHBIN
PpasyM, IPaKTIYeCcKmit
VIV MOPAJIBbHBIIA, 3TOT
JeTEPMIHM3M, 3TI
BCEOOBSICHSIOLIVIE
KaTeropum - TyT eCTh
HaJ| 4eM IOCMESTBCS
YeCTHOMY YelIOBEKY.
Bce 310 He MeeT
HI9ero obuiero ¢
yMOM, OTPUIIAET er0
rIy604asiuyio CyTh,
COCTOSIIIYIO B TOM, 4TO
OH II0pabolIeH MIPOM.
Cyzpba denoBeka oT-
HbIHe 06peTaeT CMBICI
B 3TOJ HEIIOCTVDKIIMOM
¥ OTPaHMYEeHHOMN
BcenenHo. Hag Hum
BO3BBILIAETCS, €TO
OKpY’KaeT MppaIy-
OHAJIBHOE - ¥ TaK

[0 KOHIIA ero JHet.

Ho xorga x Hemy
BO3BPAIIAETCS SCHOCTD
BUJEHNS, IYBCTBO
abcypaa BEICBEUNBa-
€TCS VI yTOYHSAETCI»
(Kamro: «AbcyprHoe»).



a
Cp. crpoukn TypreHe-
Ba Y3 CTYIXOTBOPEHMS
«M=e xanb»: «O
CKYKa, CKyKa, BCS pac-
TBOPEHHAs XaJIOCThI0!
Huxe ciycTuThbest
YeNOBEKY Helb3s»
(Typrenes 1982: 174).

5

Ba)kHO OTMETHTB, YTO
CXOXXVM TePMUHOM
((HOI‘paHI/I‘IHaﬂ CT/ITy-
alyisi» IONb3yeTCs U
dumnocodus abeypaa.

6

HanoMHMM MBICIB
Kamto o ToMm, 4TO
«CKyKa SIBIISIETCS Pe-
3y/IBTATOM MalllVHaIb-
HOM XM3HMU». OqHUM
W3 IyYIUX IPAMEPOB
HeCOOBITUITHOCTY B
PYCCKOUI IMTepaType
6e3 COMHeHN SIBISET-
cst 06pas ObnomoBa u3s
pomana U. Tonyaposa.
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XaHJPBI, TP€BOI'Y, B BOILIOIIEHNUAX JIUIITHEro Yel0BeKa INTepaTyphl
XIX n XX BB.*

OTIIpaBHOJ TOYKOV B HOHMMaHMY GYHKIMY MOTUBA (ceMaHTIde-
CKOTO IOJIST) CKYKV/TOCKY B PyCCKOVI KY/BTYPe SBIIIOTCS VICCIeL0BAHNS
10. JlormaHa, IIpefcTaBIeHHbIE B €T0 KHUTe « Cmpykmypa xydodicecmeeH-
H020 mekcma», e PyCCKMII CeMMOTHK IIOCTaBIJ/ BOIIPOC O 3HAYeHUM
COOBITHS B XyL,0XKECTBEHHOM TeKcTe: «COOBITIIEM B TEKCTE SIBISIETCS
nepeMelleHNe IepCOHAXKa Yepes3 IPaHNUIy CEMaHTUYIeCKOTO 10/
<...> JIBVIKeHMe CI0XKeTa, CODBITIE — 3TO IIepecedeHyie TOM 3aIpelra-
IOIIIel IPaHMIIbI, KOTOPYIO YTBEPXKAAeT becCloKeTHAsI CTPYKTYpa...
CrooxeT — <peBOJIIOLVIOHHBIN 37IeMeHT> II0 OTHOIIIEHMIO K <KapTHHe
mupas>» (Jlorman 1980: 280, 288).°

VnomuHanMe JIoTMaHa B CBS3M C IIpeJTaraeMoi TeMO MCCIego-
BaHMS Ka)XXeTCS JIOTMYHBIM, BeIb TaK Ha3bIBaeMOe «CeMaHTUIeCcKoe
T0/Ie» CKyKM/TOCKM (KaK pyTMHBI TOBCEHEBHOM XU3HM) CBA3BIBAET-
€S C IpeACcTaBIeHyeM 0 HecobbrTuiiHoCcTy.® ECav runoresa sBaseTcs
IIpyueMIeMOi, TO Cpa3y BOSHMKAIOT HOBbIE BOIIPOCHI: KOIA I KaKMM
06pa3oM CKyKa/TocKa IepeBoIIouiaercs B cobsrrme? [Ipy KaKmx yciIo-
BUSX <T€POi> IepexXonuUT rpaHuIty? [e HaxoAuTcs 3aIpeT?

ITogHMMas BCerza aKTyalbHBIV BOIIPoc 0 popMax 3aIpeTa B pas-
BUTUY KyAbTYPHI (dem 3aHMMancs u cam JIOTMaH), B IPOJ0/KeHe
CKa3aHHOMY IIpMBeLEM COOOpaXKeHMsI COBPEMEHHOT0 PyCCKO-aMe-
puxaHckoro ¢unocoda u kynpryponora M. dnurreiina (k Hemy MbI
ellle BEPHEMCS), KOTOPbIi KOHTEKCTyalU3MpyeT BbIIlle IIOCTABIeHHBII
Bompoc 0 (He)coBbITUITHOCTH. DIIINTEI H MUIIET O TOM, ITO «He CIydali-
HO B 0C000 LI€PeMOHHBIX I I[ePeMOHMANBHBIX YCIOBMUSIX Yallle BCETO
BCIIBIXMBAIOT <AHAPXMYIECKIIe> KeJaHMI», ¥ poJomxkaeT: «Tam, rae
JKecT4e CTPYKTYPHI, MX HapylleHMe, Jaxke Y¥ICTO BoobparkaeMoe,
CTaHOBUTCS Gosee cOOBITMITHBIM. I HA060pOT, 06CcTaHOBKA HPaBCT-
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BEHHOI aMOpHOCTH, pasboATaHHOCTH, BCELO3BOIEHHOCTYI CHIKAET
IIOTEHIMaJ Yy BCTBEHHOM COOBITUITHOCTI» (OmImTeitH 2004: 423-424).

HabnromeHwnst DIIITeliHa II03BOISIOT He CTOIBKO CBS3aTh IIOHATE
CeMaHTIIECKOTO [0S CKYKM/TOCKY (HecoBbITUITHOCTD) C HDABCTBEH-
HOV aMOPQHOCTHI0, CKOIBKO COITOCTABUTH €r0 C IIOHITVIEM JKECTKOM
CTPYKTYp5I (3aKoHa/3amrpeTa) 1 CO BCIBIXMBAIOIIMM BAPYT XeTaHyeM
paspywnTs ee. IMeHHO 3TOT Ilepexo, TPaHMIIbI MOXXHO Ha3bIBaTh
cobsrTeM. Benen 3a KaMro MBI MOTIM 651 yTBEPIKAATH, YTO MMEHHO
BO BpeMs 3aIlpeTa / XKeCTKOM CTPYKTYPBI CKyKa IIPMBOAUT B IBIVDKe-
HJIe CO3HAHNeE, KIIPODOYXAAeT ero ¥ IPOBOLMPYET fanbHelIee: 1160
feccosHaTenbHOE BO3BpAlleHE B IPVBBIYHYI0 KOIEI0, 1160 OKOHYa-
TenmbHOe Tpobysxmerme» (Kamo: «AbcypaHoe»).

[Ipm 3TOM Ba)KHO OTMETUTB, YTO IIEPEXOZ, M3 HECOOBITUITHOCTY B
COBBITUITHOCTD COBEPIIAETCS HEOKMAAHHO — BAPYT (M K 9TOMY MBI
ellle BEpHEMCS) — KaK MPPalOHANbHBII IIOPHIB HA TPAHMIIE CKY-
KV/TOCKM ¥ )XeCTKOJ CTPYKTYPHI (3ampera/3akona). Takum o6pasom
IIpomsolresiee coObITIE BBI3BIBAET OLLyLIeHMEe abCypAHOCTH, KO-
TOpOe HEBO3MOXXHO PaI[MOHANBHO 00bICHMUTD. YCTAHOBKA Ha abCypx,
3apoAMiIach B CKyKe ¥ He CTOIBKO paspyluniia 3aKoHbI GOpMaIbHOM
JIOTVIKYI, CKOJIBKO — COIvIacHO Kamio — IpebsIBaeT Tereps B CO3HAHMM
BCel CBOel ITPOM3BOABHOCTM KaK 3HaK aHTMPAaIlMOHAIBHOTO B3PhIBa.

JlexceMa «B3pPbIB» Ha TOM MeCTe He IBISeTCS CIy4aliHOCThI0. Exo
He TONIBKO 00BSICHSIETCS BAXXHOCTD YK€ YIIOMSHYTOTO C/I0BA KBAPYI»,
OTIOCpe0BaHHO HAaIIOMMHAOIIETO O 3HAYMIMOCTY <B3PBIBHOCTI> B pas-
BUTUM PYCCKOT KyABTYpbI (cp. kKHury «Kynsmypa u e3puie» 10. Jlorma-
Ha), 9TO¥1 JIEKCeMOTi OTKPBIBAETCS 1 Iy Th K APYTOMY Ba)KHOMY HOHS-
TVII0, IOATBEPIKAAOIEMY OMHAPHOCTD PYyCCKOI KyIbTypbl. Pycckoii
cemmotuke (mpexge Bcero F0. Jlormany u B. YcneHnckomy) yaanoch
OTKPHITH (comremcs Ha M. DmInTeiiHa) «AyamucTUdecKyie MOfeI pyc-
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BcrioMHMM IIpe/cTaB-
JIeHVe 0 MecUaHU3Me
PYCCKOTO YenoBeKa,
naero MOCKBEI -
Tperwero Puma nian
TIpeiCTaBIeHNS
PEeBOIOIVIOHEPOB-
Ky6odyTOpucTos o
KOCMMYeCKOJ peBo-
JIFOLIMM I Peanu3alm
«CBETIOro ByAyLIero»
B ycrporictse CCCP.

MIHA JAVORNIK » «A6cypdHocmb» 6podauux crosicemos

CKOVI Ky/IBTYPbI, KOTOPas 06BIYHO M36erana TpeThero, HEMTPAIBLHOIO
YIeHa B CMbICJIOBOY KOMIIO3UIIMNA. <...> DTa 00112t 3aKOHOMEPHOCTh
00BsICHSET, T0OYeMy HACTOSIIIee B PyCCKOI KyJIBType OTME4eHO
c1abo: Beb 3TO CPeLHMI, HEMTPAJIBHBIN YIeH B MICTOPUYIECKOI
OnmosMuuy <poutoe-6ymyees» (SmmTeiin 2004: 82).

VuuThIBasg MCCIEeNOBAHMS CEMMOTVKY U naeu Kamro, MBI Ipuxonum
K rrepBoMy BbIBozy: <Caboe HacTosLIee>, XAPAKTEPU3NUPYIOLIeecs He-
COOBITMITHOCTBIO, CBA3aHO 06pa3aMyt CKyKI/TOCKY, TPEBOTH, HEIOBOMIb-
crBa (HpaBCTBeHHOI aMOPHOCTH), MEHAETCS BO BpeMs aHTMPaIo-
HaIBHOTO B3pbIBa. UesoBek BAPYT (abcypaHbIM criocoboMm) paspyiiaeT
KapTUHY MVpa 1 IPOBOLVIPYeT COObITIE: 0CO3HABASL, YTO HACTOSIIEE Ha
caMOM Jiefie MelllaeT XM3HY, CO3AaeT (aHTMpaOHaIbHO BCIIBIXHYB-
IIY10) TIPOEKIMIO B HATIPABAEHMY TI€PEOCMBICIEHS TPOIIIOTO M/
cosmzanms 6yAy1ero, 0cBOOOKAAsICh TAKMM 06Pa3s0oM OT OLYLIEHS
ckyku/Tocku. IlogpasymeBaeTcs, YTO B IPOEKIMIX, IOPOXKAEHHBIX
SMOIMOHAJIBHBIM B3PBIBOM, HEOXMJAHHO MeHIETCS M IPU3HAK IN-
HaMMKM B Pa3BUTUM PYCCKOM KyABTYPhI. DTy AMHAMMKY OCO3HaeT U
DmuTeliH, Korga nuuieT: «OTHomeHMe Pocuy K 3anafy IpOXOAVIO
Yyepes CTaAMY BO3BBILIEHNMS <HOBOV> Pocuum Haz <BeTxum> 3amanom’
VIV TIPYHVDKEHWS <BeTX07> Pocuy epen, <HoBbIM> 3amanom» (82).

Hanee MbI elje 6yzeM BO3BpaIIaThCS K IOHSITHUIO B3PBIB, IIOTOMY
YTO C HMM CBSI3aH He TOJIBKO aHTUPAIVIOHAIBHBIN IIePeX0]] IPaHNIIbI
73 HECOOBITUITHOCTY B CODBITMITHOCTB, HO 1 CYIILeCTBEHHBIM 06pa-
30M MEHSIOIIeecs IPeICTaBIeHNE O <PeaIbHOM>: CO3LaHHasl B3PhI-
BOM MOJe/Ib BAMsIeT Ha X0 ucTopuu. [IpyMepoB Takoro — Ha HaIll
B3I — abCcypLHOro Iepexofa M3 OLHON MOAENN B IPYIYIO B PycC-
CKOJI KyJIbType HeMaJIo, XOPOIIIel M/TI0CTpanyiel SBaIeTCs Ij/TaTa
"3 KHUTK «3Hak_npobena» M. DmiiTeiina, rae pedb UAET O KYAbType
90-bIX romoB XX Beka:
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To, 4mo éuepa NPUHUMANOCH Kak 6ydyujee — KommyHu3m, <Becknac-
cooe 0bwecmeo> — 8dpye, Ycnes cmamv HACMOAWUM, CPA3Y CTAHO-
BUMCA NPOWLNbLM, OM KOMOPO20 HYICHO Nockopee U36a8umacs, kax om
maickozo Hacnedus u nepexcumxa. ¥ Haobopom, mo, umo Kasanoco
danekum npownbim, — c80600HbLI PbIHOK, PA3EUMUE KANUMANUIMA,
yupedumenuHoe cobpanue, dadice MOHAPXUS U COCROBHOe JeneHue obuje-
cmea, — dpyz nepemewyaemcs 6 301y ienannozo 6ydywezo» (82-83).

BechMa MHTEpeCHO, 4TO DIILITEIH B CBOeM aHanu3e (Ha Hall B3I
COBCeM HeCTy4aifHo) TakKe IPUAAET HAPEdnIo «BAPYT» 0coboe 3Ha-
venye.® IM HarIaHO ONMCHIBAETCS 0OIeCTBeHHAs CUTyarys B Pocun
90-BIX TOZI0B, KOTZIa BHOBB HaOII0AAeTCsl B3PBIBHBIN IIPOIIECC, OLLY-
IaeMBbIli KaK aHTMPaIVOHAIbHEI IIepexo]; OT OJHOTO KOHIIeIITa K
npyromy. JIoruka B3pbIBa 9O-bIX (Ha caMOM Jiefe TapaJioKCalbHo) Be-
IeT K IPYMUPEHNI0 — B IIOCIECTBUM ONISITh HabI0LaeTcs SBlIeHe
«c1aboro» HaCTOSIIEro, OTPasyBIIIeecs B HECOOBITUIIHOCTI: BpeMs
IJIACHOCTYA ¥ IEPECTPOIIKY (C OXXMaHMeM CBODOZBI BCIIBIXHY/IA U 9MO-
IMOHATbHAS HAIPSKEHHOCTD) Yepe3 B3pbIB (pacmazom COBETCKOTO
Coro3a B 1991 T.) BAPYT IPEBPATMIOCH B CMyTHOE BpeMs (110 aHaIormm
c koHoM XVI Beka). B 370 BpeMs yBeAMYMINCh HPaBCTBEHHAS aMOp-
$HOCTB, pa3bOATaHHOCTD, BCEJ03BOIEHHOCTh — XapPaKTEPUCTHUKI,
cHyKaromye (1o JIIITeliHy) MOTeHIMAT 4y BCTBEHHOM COBBITUITHOCTI
M HalloOMMarollye OINyIleHye CKyKy/TOCK) M He-CMBbIC/Ia.

L3
Ocoboro PoAa KOHIENTYaJbHOE MBIIJIEHVIE, HEOXXVIAAHHO II0OABIIS-
0oImeecd Ha Pa3sHbIX dTallaX Pa3sBUTUSI B <1>op1vie AHTUPaAVIOHAJIBPHOTO

B3pBIBa Ha IPaHuIle IIPOILIOTO ¥ OyAy1IIero Bo BpeMs cl1aboro HacTo-
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BaxxsocTs 3TOTO
Hapeuns nomdep-
K¥BaJIach He pas 1 B
Hay4HBIX paborax M.
BaxTmHa, IOCBSIIEeH-
HbIx @. [locToeBCcKOMY,
aHan3y GopMBI
BpEMeHM ¥ XPOHO-
Toma B pomase. Cp.:
BaxTus 2000, 2012.
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O IpMBI3aHHOCTH K
TPagUIY KOHIIEIITY-
aIBHOTO MBIIIIEHUS
oIocpe;OBaHHO TOBO-
put u M. Smurenis,
pa3BMBas UL 0 KOH-
LIeNITUBM3ME KaK O Of-
HOJ 113 BO3MOXXHOCTEN
GyAy1Lero, ecay roBo-
PUTB O IIePCIIEKTIBAX
TyMaHMTAPHBIX HAyK:
«TepMMH 'KOHLEIITH-
BU3M' yKa3bIBaeT Ha
3a4MHaTeIbHO-TeHe-
PaTUBHYIO IPUPORY
HOBBIX METOZOJIOTHIA,
KOTOpBIE He CTOTBKO
IeKOHCTPUPYIOT
SI3BIKOBBIE I MBICI-
TeJbHBIE 0OBEKTBI,
CKOJIBKO KOHIIEHTPH-
PYIOT MX, IOPOXJAIOT
B TMIIIOTETYECKIX

Y TOCCUBMIMCTCKIX
MOZATBHOCTIX»
(9mmrTeita 2004: 53).

10
ITpoToTexcToM IeTep-
6yprcKoro TekcTa cum-
TaeTcs meTepOyprexas
moBecTb «MemgHbIN
BcamHMK» A. ITymxm-
Ha. K Helt Bo3Bpaia-
IVICH TIPeACTaBUTENN
daHTaCTMIECKOTO
peam3ma (mo3mrmit
H. Torons, ®. locToeB-
cxmit, A. Berprit <...>),
YTO IIPUBEJIO K 06pasy
Canxr-Iletepbypra
KaK ropofa-Ipus3paka.

1

Tonsrue Tletepbypr-
CKW TEKCT OBIIO BBe-
LleHO B Hay4HBII 060-
POT IMIIB B 1984 rofy,
korza B «Tpydax no
3HAKOBbLM CUCTEMAM»
(svin. 18) ysunenu cser
LiBE COCENCTBYOLIME

Y IIepeKIKAIOLIECs
craTey - B. Tomo-
posa «IleTepbypr

u IeTep6yprexmit >

MIHA JAVORNIK » «A6cypdHocmb» 6podauux crosicemos

SI1IIer0 OTHOCUTENBHO HeCOOBITMITHOCTY, SIBISETCS BAYKHOI XapaKTe-
PUCTUKOI PYCCKOM KYIbTYpPbL.”

HanoMHMM, 9TO OLHVIM M3 CAMBIX BOKHBIX KOHIIEIITOB, OCTaBVIB-
VX TIYOOKIN ClIef B PyCCKOM Ky/IbType Y MUCTOpuH, cTana uzes [letpa
I[TepBoro ocTpouTh HOBYIO cTonuiy CaHKT-IleTepbypr Ha — [ 110-
CTPOJIKM FOPOJjAa — COBCEM HEIIOAXOASIIEN, DOMIOTIICTO TEPPUTOPUML.
HppannoHaapHOCTB 3TOTr0 KOHIIEIITA, He MIMEeIOIero HMKaKoTo IIPSIMO-
rO OTHOIIIeHMS K 3aKOHAM pal[MOHalIbHOTIO, He pa3 0TMevasach B pyc-
CKOJ IMTepaType ¥ HaXOAM/Ia CBOe IO TBePIKAeHe B ICCIeTOBAHMIX
MOCKOBCKO-TapTyCKOJ IIKOJIBI, KOTOpasl BHEC/IA B HAYKY — CETOLHS
IIVIPOKO PacIpOCTPAHEHHOE IIOHSATHE O <IeTepOyprckom texcres.'
He yrny6assce B ero npobiemMaTuKy, BbISIBYIM JIVIIb OGHY 113 BAXKHBIX
XapaKTepPYCTVK eTepbyprcKoro TeKCTa: Kof, IpeLIecTBOBaI TEKCTY.

BxpaTiie nonpobyem o6 bsICHITS 3HAYEHVIE ITOV CYIHTATMBI VI IIPEefi-
CTaBUTH IIOHSTYIE IIeTepOYPICKOro TeKCcTa. BaxkHeriest xapaKTepy-
CTVIKOJ IBJIS€TCS TOT GaKT, YTo MppalyoHanbHas uies Ilerpa [lepsoro
OCYIIeCTBIIACH YeM-TO PeaabHBIM, OLHAKO FOPOJ, BOCIIPMHIIMAIICS II0
OTHOIIIEHNIO K IIPOIIZIOMY KaK 4yLHOe, paHTa3MOTOpIUIeCKOe SIBIeHNe
«CIaboro» HaCTOSIILEro: HaCTosIIee (MICKyCCTBEHHBIN FOPOJ) MELIAL0
mpoiomy. ITerpy [lepBoMy HEOXXMAAHHO YAANIOCh IIePEIITY TPAaHUILY
$opMaIBHOI IOTMKY/3aKOHA IIPOILJIOTO ¥ COBEPUINTE IOCPEACTBOM
AHTMPaLVOHAIBHOTO B3PhIBa COOBITNE, He MMeoIlee HaCTOsIIero/
IPaBAMBOrO OTHOLIEHMS K TPOLIIIOMY, CO3/{aBas TOMBKO KOHIENT (B
KaKoJi-To Mepe eBPoIeiicKoro) byaymero. Kak oT35IB Ha 3Ty UCKyC-
CTBEHHYIO MOZIe/Ib POXKAAINCH TEKCTHI KY/JABTYPbI, M3HAYAIBHO JeTep-
MUHMPOBaHHBIE 0COBBIM (eTPOBCKMM) KOZOM, C OHON CTOPOHBI,
HallpaBJeHHbIe Ha YKpeIlJIeH/e HOBOTO <JICKYCCTBEHHOTI0> SI3BIKA, C
Ipyroii - Ha BbISIBIEHVe abCyPAHOCTY 3TOTO SI3bIKa, CTPOMBILIETO pe-
albHOCTE, IIPeZiCTaBIeHyIe KOTOPOI IIPOTVBOPEYNT TPAAVIIIN VI BeleT
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K OLIYIIeHMIO CMYTHI: M3HaYaIbHO IPMU3PadHbIN
TEKCT CTaJl peaJbHOCTHIO.

He ctout CHOpI/ITb O TOM, YTO CMHTarMa «TeKCT
CTaHOBMTCS PealbHOCThIO» HAIIOMMHAET II0CMO-
JIepHMCTCKOe IIpeficTaBleHIe O CMMYIIKpe (Texcr
= peambHOCTD), O[HAKO OHA YKa3bIBAaeT M Ha XapaK-
TepUCTUKY abcypaHoro cosHaums. Cuenys ngesim
Kamro, abcyprHOe co3HaHMe OIMMUCHIBAETCS KaK
IepeXXMBaHMe OTNeIbHOT0 MHAVBUAA, CBI3aHHO-
IO C OCTPBIM OCO3HaHMeM pasjafa d4el0BedecKoro
CyllleCTBOBaHMS (meficTBOBATH IO 3aKOHAM BBIAY-
MaHHOTO KOJIa — MCKYCCTBEHHOTO I3bIKa) U ObITHS
(mMupa xak nemoro, CaukT-IleTepbypra Kak peaabHO
cymiecTByomero ropoza).’? Haso yanThIBaTh, 4TO
STOT VICKYCCTBEHHBIN SI3BIK (xom) co BpeMeH IleT-
pa [TepBoro mepeBorIonaeTcs (4acTo HACKUIBCT-
BEHHBIM CII0CO60M) B HOPMY MTOBEIEHMS ¥ TAKMM
06pa3oM CTAHOBUTCS 3aKOHOM 1 3arpeTom.'

O 3HaYeHMM MCKYCCTBEHHON MOJEIN B PYCCKOM
KyJBTYPE U ee BIUSHNE Ha abCypAHOe CO3HAHNE,
IIOCpeACTBeHHO HaMeKaeT M. DIITelH B KHNUTe
«ITocmmodepH & pycckoli numepamype»: «To, 4T0
0Ka3aJoCh HOBOCTHIO AJIs 3amajia v CTauo obcy-
JXJAaThbCs B 70-e—80-e IT. XX B. — Be3[eCyIIHOCTh
CUMYIISIKPOB, CAMOZABIEIOIIVE ObITVIE 3HAKOBBIX
CUICTeM, 3aCAOHIIOLINX ¥ 3aMeHSIIONIVNX MUP 03-
HadaeMbIX, — B Pocuu cymecTBOBaIO IO KpaliHel
Mepe ¢ IeTPOBCKOTO BpeMeHN. ICTOKM poccuIicKoim
<TUIeppeasbHOCT> MOTYT OBITh HaliJeHbI B IIPO-

-> TEKCT PyCCKOJ M-
TepaTypsi» 1 1. JloT-
maHa «CumBonuka ITe-
Tep6ypra 1 IpobeMbl
CeMMOTUKY TOpofia»
(cp.: Menumc: «Ilerep-
6yprCKmit TEKCT»).

12
Cp. ompezenenue
abCcypAHOTO CO3HAHMS
B craTbe B. Hopzbepra
«A6Cypa B TBOpYECTBe
A. Kamro u [I. Xapmca:
CpaBHUTENbHBIN
aHanm3»: «ABCYpA Kak
SICHOE, IVIIIEHHOE BCSI-
KO MeTady3M4eCcKoil
HaIEX[bl, BULEHME
mupa. Micxons u3 3Toro
nocrynara, A. Kamro
npencTasaser abcyp-
[HOe IIPOM3Be/ieHNe
CBOGOILHBIM OT CTPEM-
JIeHVS K yTBEpXKIe-
HIIO CBEPXCMBICIIA.
AbcypnHoe co3HaHMe,
He IIpesyparoliee pas-
yM, HO 3HaOIIIee ero
IPaHNLBI, BOILUIOLIA-
€TCs B IPOM3BELEHME
He 0OBSACHSAIOIINM, a
JIVILIB BOCIIPOM3BO-
AaumyM mup. Mup
VIppauyoHaleH, Helo-
CTVDKMM, 1 abcypaHoe
[IPOM3BELIEHNE VM-
TUpYeT 6eCcCMbICANILY
mupa. Jlns abcypaHoro
CO3HAHMS BCIKOE 065~
SICHEHVe MUPa SIBASeT-
sl HAalIpaCHBIM: MUP B
CUJIy CBOEII HEYeIOBe-
YeCcKOJ CaMOBBITHOCTH
YCKOIB3a€eT OT Hac,
OTBEpraer - CTaHOBSICh
camum coboii - HaBs-
3bIBaEMBIe eMy 06passI
I CXeMBI 4eI0BE4eCKO-
ro mprmnerus» (Hop-
n6epr: «Abcypn»).
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31ech IpUBOAVIM
TOJIBKO OAVH IPUMeEP
— accambiero, IBI4-
IOLIYIOCS CII0COB0M
O6LIeHNSI-IIPAa3HO-
BaHMs, BBeJEHHBIM
Iletpom IlepBsIM C 1718
rofia B KyIBTYPHYIO
SKM3HB PYCCKOTO 0b1Ije-
crBa. Unes accambien
6blLIa B IIeIMKOM 3a-
MMCTBOBaHa 13 $opM
TIpOBefieHMs BOCYTa,
BUIEHHBIX VIMIIEPATO-
pom B EBpomne 1 3TOT
STUKET IIOBELEHNS
OBLI pernaMeHT-
POBaH IEeTPOBCKMM
yKasoM. DTOT IpUMep
VILTIOCTPUPYET

BbIIIle IPVBEJEHHbIE
paccyxaeHus M.
DmImTeliHa o Ipu-
HVDKEHUH « BETXOM'
Pocuu iepef;, 'HOBBIM'
3amazom» (Jmmrresta
2004: 82), OTHAKO
CBUJETENbCTBYET U

0 HIOBTOPSIFOLLMXCS
TIporieccax B pyccKo
KYJBTyPe, TOBOPSILIVIX
0 HEOXXVJAHHBIX IIepe-
BOILIOIIEHMSX VICKYC-
CTBEHHOTO S3BIKa,
BAIPYT CTAHOBSIILIETOCS
HOPMAaTUBHOM peasb-
HOCTBIO — 32KOHOM.
Cp. rnaBy «HemoBex

u oburectBo XVIII —
Havana XIX Beka»
(JTorman 1996: 161-337).
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HarnapueiM npume-
POM TaKoOJ1 IICEBAO-
MOpJO3bI SIBIIETCS
TOPOA-IIPU3paK
Cankr-IleTep6ypr.

15

TTomp3ysch M3BeCT-
HBIM TepMMHOM 3.
dpeiina, yraxxem
TaK)Ke Ha MHTepecHoe
CpaBHeHMe IOHS-

s «unheimlich» ¢
TIOHSATMEM «OCTpaHe-
Hue» B. IlIk10BCKOTO ¥
Smmresina (dnmrTeitH
2004: 497-512), K
KOTOPOMY ellle Bep-
HeMCS B IPOZIO/KeHUM
VICCIIeIOBAHMSI.

MIHA JAVORNIK » «A6cypdHocmb» 6podauux crosicemos

1ecce BBICTPOTO YCBOEHMS IyXKAbIX ei1 $OpM 3aIaHOI KYABTYPbI, B
ToM, uTo OcBansy [llneHrnep 0603HAYNI TEPMITHOM <IICEBTOMOPHO3a>
(SmmTeitn 2005: 103)."* DTy nceBROMOPO3y HYKHO MOHMMATH KaK
IIPOLIECC «BBITECHEHMWS MICTOPUYECKOI JAHHOCTH, PE3yIBTaATOM
Yero cTajia M30bITOYHASA aKTYBHOCTD 3HAKOB, CO3AI0IX KaK ObI
CBOI0 COGCTBEHHYIO peaIbHOCTh» (104). B mpomecce mogpakanus
3amazy B pasBUTVY PYCCKOI KyJAbTYPhI 0OHAPYIKMBAIOTCS ABa HAIIPAB-
JIeHVIS: IAPAIIENBHO C CUMYJISLMEN PEalbHOCT B PYCCKOV MICTOPUY
— muueT DNUITENH — IIPOVICXOIVIT CYMYJISIVIS OPUTMHAIBHOCTY
B PYCCKOJ1 IMTEpaType, KOTOpasi C CaMOro Havasa Oplia CKpoeHa 13
eBpomeiicKuX nuTar» (106).

Ecavt TOABITOXNTD BBILIE IPUBELEHHBIE IIMTATHI, IPUXOLUM K
BTOPOMY BBIBOLY: B PasBUTHUV KYABTYPbl OPUIMHAIBHOCTD PYCCKOTO
TMCaTe/s MCIIBIThIBAIACh YCBOEHMEM 3aKOHOB (GopMambHON TOTMKA)
3aIa/JHOTO TUTIA U IPUBOAMTA K (abcypaHOMYy) HapafoKCy: 10 OTHOLIe-
HVIIO0 K IIPOLIVIOMY aHTVPAIVIOHAIBHOE VI HACWIIBCTBEHHOE BBEIeHVIe
(BEpYT) HOBBIX 3HAKOBBIX CUCTEM BOCIPMHMMAJIOCH KaK BHELPEHME
«xyTKoro» (unheimlich),”® mo oTHOMIeHMIO K 6yAyIIEMY KaK SICHBII
pasyM (0CO3HAIOINTI CBOV TIPE/Ie/Ibl), TPeBPAIIAOLINAIICS BO BpeMEeH!
B dopmy sxecTKoM cTpykTypsi/cuctemsl (pedopmser ITerpa Ilepsoro).

['1asaMy IPOCTOrO YeI0BEKA HACTOSIIEE AEVICTBUTEABHO OLIyIIa-
710Ch c1abo — HEeCMOTPS Ha BCe IONBITKY B3PbIBa, CTAHOBSIIIVECS VIM-
Iy/bCYBHBIM HapyIleHMeM MCKYCCTBEHHOTO S3bIKa B IEPEOCMBbICIe-
HVISIX IIPOILJIOTO VIV VICKAHWSIX COBCTBEHHOTO OyAYIIIEro, OHO IIPEX e
BCero BOILIOMIANOCh B 06pasax CKyKy/Tocky may cMyThI (unheimlich).

[IpMHIMINATBHO MOXHO COTIACATHCS C DIIITEHOM B TOM, YTO
HapylleHMe CTPYKTYPbI CTAHOBUTCS Homee cobbITMitHBIM (BeneT K
B3DBIBY), 4eM Oosiee OHA XKeCTKas, OLHAKO Helb3s 3a0bIBaTh, YTO B
PYCCKOJ KyIBType CYIILeCTBYeT M LPYToli, CKa)keM, 4eX0BCKII 06pa3s
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<yemoBeKa B QyTaIpe>, KOTOPBIii, IPEBPATUBIUNCH B aPXETUII, CTAI
CMIMBOJIOM OITaCHOTO 0OBIBATENS, AYLINTE/S CBOEV M 4yKOi CBOOOLBL.
ViMeHHO caM DIIUTEH, NPeACTaBASIOUAI 3TOT 06pas, IMIIEeT, 4YTO
«[o]cHoBHOE pUCTOBBE Bennkosa'® — Toxe PyTnapoobpasHoe <Kak
51 yero He BbIIIIO>. OH OOMTCS BCETo, YTO HAPyIIaeT IPaHmIIbI GOPMBI,
IPUANYYS, TOPSIAKA, YMHHOCTY, BiarodyHms, 61aroBoCnTaTenbHO-
CTVA U1, KOHEYHO e, TIONb3yeTCs peryTalyeii peakyoHepay (Jmurrestn
2004: 480). Ecatut M3-3a CTPOTOTO 3TMKETa 1 HOPMBI «BCIIBIXMBAIOT
<aHapXMYeCcKye> XXelaHNI», BPYT paspyluaronye $popMaIbHyI0 JIOTH-
Ky (3ampeT/3aKoH), IepexoAaT MX TPAHNILy ¥ CTAHOBSTCS COBBITHEM,
TO B CiIy4ae <4el0BeKa B Py Tusipe> XKM3Hb, He SBISIOIAsACcs COObITIEM,
IIpeBpalllaeTcs B PyTMHY II0BCEAHEBHOM XMU3HIY, 110 CBOEI XapaKTe-
puctuxe (v uzesam A. Kamio) 6113K0 TIOHATUIO CKYKIA.

Ha ocHoOBe BBIIIIe CKa3aHHOT'O, MBI MOI/IV GBI 3aK/IF0YNTD, YTO «CJIa-
Ooe HacTos1Iee» TOPOXKAET ABa TYIIA <TePOEB> B XM3HM PYCCKO
KyJIBTYPbI: €C/IV TIePBbIii CBA3aH C 0Opa3amu 4eroBeKa B QyTiIspe,
HOLIOCTY ¥ TOBOPUT O IOAYMHEHUM YeNI0BeKa (CO3HATEeNbHO NN
TI0fICO3HATEIbHO) 3aKOHY (cyzpbe), BTOpOii XapaKTepu3yeTcs HeoX -
JTAaHHBIMY aHTYPALVIOHAIBHBIMY B3PBIBAMY C IIOMOLIBI0 KOTOPBIX
9e/oBeK crapaercs (CO3HATENBHO MIY IOACO3HATENBHO) COBEPIIAT
cobsITre. HeoXMIaHHO [TOSBUBIIASCS B3PhIBHAS PeaKIyis YeI0BeKa
(mmTeparypHOTO <repos>) cHOBa 06pasyeT ABa HAIIPABJIEHNUS B Pas3-
BEPTHIBAHMY CIOXKETA: €C/IV YYBCTBEHHYIO PeaKIMI0 OTHECTY K TUITY
YyesoBeKa B Py TsIpe, TO MBI MIMEEM JEJIO C OLLYIeHMEM «)KyTKOTO»
(unheimlich), ecau k B3pBIBY, TO YaIIe BCero moayIaeM 0bpas <HOBOTO
JenoBeKa> (pPeBOMIONMOHEpa), HAPYIIAKOIIEro rpaumily GopMbl — 1
3aKkoHa.”

C 1mTepaTypoBeAYeCcKOll TOYKY 3pEHNS CAMBIM HTEPECHBIM SBIIS -
eTcs [lepexofi Yepe3 rPaHmMIly CeMaHTIUIeCKOTO ITOMS BO BPeMS BeIUKIX
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JIutepaTypHBIit 06pa3
B pacckase «denoBek B
dyTnape» A. Yexosa.

17

DTUM HapeuneM OIpe-
JleNseTCsi COBOKYII-
HOCTb BO3MOXHOCTEN
Hacrosuero. Cp. nzew
DmInuTeliHa o IIoTeH-
IIVIOMOTYY, KOHIIEIITH -
BM3MeE M IpOTen3Me
KaK 0 HOBBIX HaHPaB-
JIeHMSIX TyMaHuTap-
HBIX HayK (JmmrTein
2004: 23-77).
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TlonaTue Hecmy-
YalfHO HAIIOMJHAEeT
cynpematusm K.
ManeBnya, OCTUT-
LIM¥E CBOETO arorest BO
BpeMsI 0B1IIeCTBEHHBIX
PeBOMIOLVIOHHBIX
nepemeH (1915-1919).
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u3MeHeHMI Hadana XX BeKa, KOTOpeIy ynomuHaeT B. [IIkm1oBcknii,
oTer; pycckoro popmanm3ama, Ha3BaBIIEro STOT IIePeXOf, OCTPaHeHN -
em. IMeHHO ocTpaHeHMe, II0 ero MHEHMIO, SIBISETCS He0OX0AVIMBIM
IpMEeMOM, C IOMOIIBI0 KOTOPOro HEOXMAAHHO (BAPYT) coBepIIaeTcs
IIepexof,/IepeBOoILIoIIeHNe B Xy/0XKeCTBeHHBIN TeKCT.

IIpy 3TOM Ba)XHO OTMETUTH ¥ LpyToii GpakT: IIIKI0BCKMIL IMLIET
omosi30BCcKMe MaHudecTs! «Bockperrenne ciosa» u «HckyccTBo Kak
IpueM» IOYTY OFHOBPEMEHHO C PEeBOMIOIMET KyIbTyPbI (MCKyCCT-
Ba), KOIa pyccKue Ky6odyTypuUCThI YIIOPHO CTAPAIOTCS OYUCTUTD
PYCCKMII 93BIK, BBIMBITD «PYKM, IPMKacaBLINeCs K IPI3HON CAN3N
KHMT» IIPOLIIOT0. YMCTKa «MCKYCCTBEHHOTIO I3bIKa» KIacCHUIeCKO
Tpasuuuy (BKIKOYAs CIOZA ¥ OOITOBHIO COBPEMEHHMKOB — CHMBO-
NVCTOB) IPOMCXOAVUT VIMITYJbCUBHO, KAK B3PBIB YMCTOI CyTIpeMa-
nyn.'® TIpuBogym nyrary ms manuecra Kybodyrypucros «Iloe-
YyHa 00IIecTBEHHOMY BKycCy»: «UnTaromym Haire Hosoe ITepBoe
Heoxmnpaunoe. <...> Y ecay 110Ka ellle ¥ B HAIIMX CTPOKAX OCTAIVICh
IpsI3HbIe KJIeJMa BalllMX <34PaBOTo CMbIC/IA> VI <XOPOIIIero BKyca, TO
BCe )Xe Ha HJIX y>Xe TpellellyT BIiepBble 3apHMIBI HoBoll ['paayen
Kpacotst CamornenHoro (camosuroro) Cinosa» (Baranski/Litwinow
1982, 182-183).

B MaHMdecTe 0c0O0T0 BHMMAaHS 3aCIy>KMBAET CIOBO HEOXKMAaH-
Hoe, IIOCTaBJIeHHOe B caMoe HavajIo TeKCTa, BeJb OHO IIPSIMO OTHOCKT-
Cs K IOHATUIO Hapeuyns BAPyT. OTCrofa co3faeTcs BliedaTaeHie, YTO
Ky60dyTyprCcTIIeCcKii aHTVPALVOHAIBHBIN B3PhIB, IPOTVPEYVIB-
LNV PYTMHE XXV3HN U PUTyaZaM KyAbTYP5l, IIOX0X Ha OIlpeZeleHNs
A. Kamro 06 abcypze. BcmomumMm ero cinoBa: «ppanyoHanpHoe —
numrer Kamro, — ecTb pasyM B pasfgope ¢ cammum coboio <...> ABCypr,
— 3TO SCHBIN PasyM, OCO3HAIOIIMII CBOY IIpefes! <...> OH 0cBObO-
JKJAEeT OT pasfopa, caM cebs orpuuas. SI Mory coszmaTh abcypaHoe
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IPOM3BeLeHMeE, BBIOPATh Ty WK MHYI0 TBOPYECKYIO yCTaHOBKY. Ho
abcypaHasi ycTaHOBKA, Jabbl 0CTATHCSI CAMOI0 OO0, LOMKHA TPebHI-
BaTh B CO3HAHWM BCeli CBOel Mpon3BombHOCTM» (KaMmro: «AbcyprnHoe
TBOpYECTBO»)."

L

AbcyprHOe co3HaHMe, IBASOLIeeCs 0COOBIM BOIIOIEHIEM aH-
TUPAIMOHATBHOIO B3PbIBa B 60pbOe C XKEeCTKMIMIY CTPYKTYPaMy 1
dopManbHO TOTMKOI He SBASETCS U300peTeHreM MCTOPUIECKOTO
aBaHTapZa, OHO 3apOAVIOCH B TEKCTaX PYCCKOM INTePaTyPhl, CXOLHBIX
II0 OpTaHM3aLMY MOTUBOB (CKyKa/TOCKa, CMyTa) ¥ 06pasyoLuX Io-
ZOOHYIO0 CIOXKETHYI0 CXeMY: HECMOTPS Ha TO, VICITBITHIBAET JIV YeIOBEK
(muTepaTypHOe MM1I0) CKYKY/TOCKY (IMIIHMIT YeI0BeK) UM HeOoCO3-
HaHHO [IOTPyXKaeTcs B He-CMBICH Bo Bpems cmyTs! (unheimlich), on
BIPYT, aHTHPalOHAIbHEIM IIOPEIBOM COBepIIaeT B3PEIB. B mocien-
CTBMM 3TOT B3PBIB MOXXET OCYILIeCTBUTHCS MV HEeT: B IIePBOM CIydae
YeJI0BEK COBepIIaeT COOBITIE, CTAHOBUTCS <PEBOIIOIVIOHEPOM), B
JPyTOM — CXOAMT C yMa I YMUPaeT.

BecpMa MHTEpECHO, 9TO YIIOMIHAEMBIe CXeMBI (1 X pa3BepThIBa-
H1IS) IPOHM3BIBAIOT TEKCTHI CAMBIX BAMATENbHBIX IPeICTaBUTeNel
pycckoit knaccuky XIX Beka, B TOM 4yicie 1 TBopdecTso H. 'orons,
KOTOPBII Ha HAII B3TVIS[ SIBISETCS OCHOBOIIOIOXHIKOM abCypAHOro
cosHaHus.*® EC/V B ICTOPUY INTEPATYPhI YaCTO IPVBOLTCS CUHTAT-
Ma, 4TO pyccKasi auTeparypa rocre [oross Bpiia u3 ero «nHenn»
TO B IIPOLOJKEHIN VICCIE[OBAHS Ipe/iIaraeTcss OOpaTuTh BHUMAHME
Ha ero paHHMII MMUPTOPOACKNIL pacckas «IloBecTh 0 TOM, Kak II0CCO-
puincsa Usau WBanoBuy ¢ UBanom Hukudoposuuem».
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Cp. «ITpa3gHUYHBIN
VIHTEPBBIO C yTypu-
cramm» M. JlapmoHosa
n Y. 3naneBnya, B
KOTOPOM BVIJHBI dIIe-
MeHTEI abcypaa:

- Bs1 pyTypucTei?- Ja,
yTypucTsL.- Bsl oTpu-
naete dyrypusm?- Ia,
MBI oTpuLaeM dyTy-
p¥3M, IyCTh OH MCYe3-
HeT c auia semuan!- Ho
BBI npo*rmsopeqwre
camu cebe?- Jla, Hama
3ajla4a IIPOTMBOpe-
4uTh camuM cebe.— Bet
mapaaTa"sI?- Jla,

MBI IIapIaTaHbL.— Ber
GesmapHbI?- Jla, MBI
GesgapHbl.- C Bamu
HeJIb3sI TOBOPUTH? -

Ja, HakoHen!..- Ho
Bally IIOXKeIaHNS Ha
TOoA1?- BBITH BEpHBI-
My cammM cebe.

20
Cnezpl abcypoHOro co-
3HaHWS BULHBI TAK)Ke
B «Mexmuom Bcamum-
xe» A. Ilymkusa, Ho
HAaJ0 YIUTHIBATE, YTO
OH Hadyal ee IMCcaTh

B 1833 I., a OIy6mn-
KOoBaHa 6bl/1a TOIBKO
IIOCIIe eT0 CMEePTH - B
1837 1. 'oroxs cBOXO
«TIoBecTh» OIy6IMKO-
Bal B 1835 I. BO BTOPOL
4yacTy cbopHMKa
«Mwpropoz».

21

C10Ba «MBI BBILLIN M3
rorosnesckoi1 llnne-
JIVI» YacTo, HO OIIN-
60YHO, IPUIUCHIBAIOT-
cs1 @. locToeBCKOMY.
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«A6cypa, 6511 mr061-
Mot my3oii ['orond, Ho,
KOTZIa g yIIOTpebrsio
TepMuH "abeypa’, g He
JVIMEIO B BULY HYI IIPY-
9yZIMBOE, HY KOMU-
yeckoe. Y abcypaHOro
CTO/IBKO JKe OTTEHKOB
VI CTeIIeHelt, CKOIBKO y
Tparm4eckoro, - 6oree
Toro, y Torons oHo rpa-
HUYNUT C TPArn9ecKyM.
Bs110 651 HeITpaBMIb-
HO yTBePXKATh, OyATO
TOrosb CTaBUT CBOMX
IepcoHasxeit B abeyp-
[HBIE IIOTIOXKeHNs. Bbr
He MOXeTe II0CTaBUTh
4esoBeKa B abcypaHoe
II0/I0XKeHIe, eCIIVL BECh
MU, B KOTOPOM OH
JKUBeT, abcyplieH; He
MOXKeTe, eIV ofpa-
3yMeBaTh IOZ, CIOBOM
"abcypAHbIIL HEYTO,
BBI3BIBAOIIEE CMELIOK
VIV TIOXKATHe TIIed.
Ho ecan oz aTum
IIOHVIMATh HEYTO, BBI-
3BIBAIOII[eE XKAIOCTD,
TO €CTh IOHMMATh II0-
JIOXXeHMe, B KOTOPOM
HAXOIMTCS YeN0BeK,
ec/y IOHMMATb IOf,
STVM BCe, 4TO B MeHee
YPOLIVMBOM Mupe
CBSI32HO C CAMBIMM
BBICOKVIMI CTPEM-
IIeHMSIMM Yel0BeKa,

¢ rnybovanmmmMu

€r0 CTPa/IAHMSIMIA, C
CaMBIMV CHIBHBIMM
CTPACTIMU, - TOLAA
BO3HJKAET Hy)KHAS
6pels, 1 XanKoe
CYILIeCTBO, 3aTePSH-
HOe B KOIIMapHOM,
6e30TBeTCTBEHHOM
TOTOIEBCKOM MUpE,
cTraHOBUTCS 'abeyp-
JHBIM' 110 3aKOHY, TaK
CKa3aTh, 06paTHOro
xoHTpacra» (Habokos:
«Hukouaii [oroms»).

MIHA JAVORNIK » «A6cypdHocmb» 6podauux crosicemos

He caygaitao B. HaboK0B Iyical B CBOVX JIEKIVISX II0 PYCCKOIL IMTepa-
Type, 4T0 «abcypx 6511 ar06MMOIT My30it Toroms»:* Toromo ynanocs
XyZ0XXeCTBEHHBIM CII0COOOM BOILIOTUTE B «II0BECTV» Te IIOCTY/IATHI
abcypaysMa, KOTOpBIe CTO JIeT cIycTs copmyavposar A. Kamro, 1 yka-
3aTh Ha [IpJieMbI B3a¥MOIIPOHVIKHOBEHNS abCypaia ¥ CeMaHTUIECKMX
IIOJIeVI CKYKVL VI CMYTBI B I3BIKOBOM IpocTpaHCcTBe. Ecim npezncrasie-
HJIe 0 CKyKe SIBISeTCS OLHVIM U3 IleHTpalbHbIX 06pa3oB y Kamro, u3
KOTOPOTO BO3HMKAeT abCcypIHoe CoO3HaHMe, MHTEPECHO HAIIOMHMTB,
YTO IIOBECTh I'oro/s 3akaHYMBaeTcs caoBaMu « CKydHO Ha 3TOM CBeTe,
rocrioga!» (Toromb 1937: 276) ¥ TakMM 06pa3oM IOLYePKUBAETCS U et
abCcypIHOTO CO3HAHMS, Pa3BEPTHIBAIOLIASICS B TEKCTE.

He cmotps Ha nogpaxxaune lorons B. Hapexxuomy (ero pomany
«JlBa IBaHa, MM CTPACTB K TSHXK6aM») B MOTUBHO-TEMATIYECKOM
Buge u JI. CrepHy «Xnsub 1 MmHeHNnsa Tpucrpama Illennu» B cTuae
(mormdeckme anOTM3IMBI, HATPOMOXKIEHNE [leTameli, aBTOPCKIE OT-
CTYILIEHNS, He MMEIOIIe IIPSMOro OTHOIIEHNS K JeliCTBIIO, IPUH-
IUIIBI PeYeBOI XapaKTePUCTUKY IIepcoHaxeri), foroas ycunmsaer
«caTvipydecKyie ¥ ObITOOIMCaTeIbHbIE 3/IeMEeHTHI, OBIBIIVE YIKe ¥
Hapesxsoro, ombpacviéas mpaduyuoHHO-aéaHMOpHble U HPaso-
yuumenvHo-ceHMUMeHMaNbHbLe CMOPOHbL €T0 TBOpYecTBa. IIpeo-
Jonenue Hapexxroro npogsuiaock y I'oronst B «IloBecTyt o ToM, Kak
noccopmics UBan MBaHoBmu ¢ MBanoMm HukmpopoBuiyem» Kak B
HaIlpaBIeHMUY CATVPUYECKOTO 3a0cTpeHMs $abyasl 1 TEMBI, TaK U
B JIVTHUY YIIPOILEHNS CIOKETA, ¥ OCBOOOXKIEHMS OT TPAIVIVIOHHBIX
CIOXKETHBIX CUTYaLMi, XapaKTepHbIX A pomaHa XVIII sexa» (To-
rosb 1937: 756). Bes COMHeHMS yIOMSHyTOe CAaTMPUYECKOe 320CTpe-
HIIe, 0 KOTOPOM TOBOPMTCS B KOMMeHTapusax K [ToHOMy cobpaHuo
COYVMHEHMI, OTHOCUTCS He TOIBKO K INTePaTypPHOM KOHBEHIINI, HO
Taxoke K (IOCTIeTPOBCKOMY) 3TMKETY IOBEJeHUS TOTO BpeMeHH,
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K pOpMaIbHBIM 3aKOHAM, 3aTIe9aT/IEBIINMCS B 06-
IIeHNM KaK I3bIKoBas Macka.?®

AHanM3 MOKAa3bIBAET, YTO 0C060e BHMMAHME
yaenseTcs crocobam opuUIMaIbHOTO OYNILEHNS,
IZle UTPAIOT BAXKHYIO POJb IUTOTA ¥ rumnepbonm-
3anys. OHM HECIYYalTHO HOSBASIOTCS B OOIIeHUY
C BBIIIECTOSIIVMY YMHOBHUKAMY U YaCTO COIIPO-
BOXKZIaeMble KOMMEHTapMEeM PaCcCKa3IMKa:

- Yem npukaiceme nomuesams sac, Hean Heano-
euu? - cnpocun oH. - He npukaxceme nu uawxy
uaw?

- Hem, gecoma 6nazoaap}o, - omseuan Hean Hea-
HO8UU, NOKNOHUNCA U CeL.

- Cdenatime munocme, 00Hy uaweuky! - noemopun
cyova.

- Hem, 6nazodapto. Becoma dogonen zocmenpuum-
cmeom! - omeeuan Hean HeaHosuu, NOKNOHUNCS
u cen.

- O0Hy uawiky, - no8mMopun cyows.

- Hem, ne 6ecnokotimecs, Jemban Jembanosuu! -
IIpu smom Hean HeaHosuu NnOKNOHUNCA U Cen.

- Yaweuky?

- Ve mak u 6bims, pasee uaweuky! - npousHec
Hean Heanosuu u npomanyn pyky k nooxocy. o-
cnodu boce! kakas 6e3dna monkocmu bvieaem y
uenoseka! Henv3a pacckazams, kakoe npusmHoe

gneuamnueHue npoussodam makue nocmynxu!

23
Opnna u3 GyHKIMII
TaKOJ MacKy, HaIo-
MuHamwel obpas
YEXOBCKOTO 'Yel0BeKa
B QyTaape’, sammra
VHAVBULA TIepes,
peanbHBIM. O Bax-
HOCTY PUTYaIBHOTO
[IOBEJ|eHNSI TOBOPUT
CIIeyIOIMIA IpUMeD:
«Korma »xe OKOH-
umTes cayxba, UBan
VIBaHOBMY HMKAK

He yTepnuT, 9To6 He
06031TH Bcex HUILIUX.
OH 651, MOXET 6BITH,

1 He XOTeJI 3aHAThCS
TaKMM CKyYHBIM
LenoM, ecayt 661 He
moby>Kana ero K Tomy
npuponHas fobpora.
,3H0poBo, Heboro!“ 06-
BIKHOBEHHO TOBOPYI
OH, OTBICKABILY CAMYIO
MCcKanedeHHyIo 6aby, B
V30/paHHOM, CIIMTOM
13 3aII71aT [I71aThe.
,OTKyza ThI, GenHas?”
— 51, IaHOouKYy, 13 Xy-
TOpa IPMILIA: TPETUI
[leHb, KaK He IIuIa, He
e1a, BBITHAIY MEHS
cobcTBeHHBIE JeTI.” —
,BelHas ron0ByILIKa,
YEro XX THI IIPHMILIa
cropa?‘ — , A Tax,
TIAHOYKY, MUJIOCTBIHY
IIPOCUTB, He JACT 1
KTO-HUO6YIb XOTh Ha
xn1e6.“ — ,I'm! 410 X%
Tebe pasBe XOYeTcst
x1e6a?“ 06bIKHOBEHHO
crpammnsan Mean

HBanosny. — ,Kax
He X0TeTb! ronogHa,
Kak cobaka.“ — ,I'm!“

OTBevasx O6BIKHOBEHHO
HBau BaHOBUY: ,,TaK
Tebe MOXXET U Msica XO-
gerca?” — ,,Ja Bcé, 9TO
MMJIOCTD Balla JAcCT,
BCeM 6yny FOBONBHA."
— ,I'm! pasBe msaco
ny4ure xne6a? >
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- — ,I'me y>x romoz-
HOMy pasbupars. Bcé,
YTO MOXKaIyeTe, BCE
xoporuo.” ITpu sTom
cTapyxa oGbIKHO-
BEHHO IIPOTATMBATA
Pyky. ,Hy, crymaii xe
c Gorom"“, roBopui
HBan MiBaHOBMY.
,Hdero X ThI CTOUIIE?
Be/ib 51 Tebs He 6b10!“»
(Torons 1937: 225).
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- He npukasceme nu ewe uauieuky?
(Tozon® 1937: 246-247).

He cMoTps Ha Ba)XHOCTE YIIOMMHAaeMO1 I3bIKOBOJ MacKy B KOHCTPYK-
MM pacckasa, l'oross yixe B Hadase «IIoBecTy» HaMedaeT MHYIO ITep-
criexTyBy. O6paTyimM BHMMaHVe Ha MHTpocnekuyuio Misana MiBaHoBuya
BO BTOPOJZ I7IaBe:

Hean Heanosuu ycnen yice nobvieams 3a 20podom y kocapell u Ha xy-
mope, ycnen paccnpocums eCmpemuswiuxca Myxcukos u 6a6, omxyda,
kyda u nouemy; yxoduncs cmpax u npunez omdoxHyms. Jexca, o donzo
o0znadbl8an Komopsl, deop, capau, Kyp, bezaswux no deopy, u dyman npo
ceba: ,Tocnodu, 6oxuce motl, kakoil 2 xo3aun! Yezo y MeHna Hem? ITmuuyyl,
cmpoeHue, ambapbl, 8CAKAR NPUXOMb, 800KA Nepe20HHAR HACTMOAHHASR;
8 cady epywiu, cnuebl; 8 020pode Max, KAnycma, 20pox... Yezo s euge
Hem y meHAa?.. Xomen 6bL 2 3HamMb, uezo Hem y mena?"“ 3adaswiu cebe
maxoti 2nybokombicnenHblll sonpoc, Hean Hearnosuu 3adymancs; a
Mexcdy mem 2na3a e20 OMbLCKANU HO8ble NPeOMenibl, NepeulazHynl upes
3a6op e deop Heana Hukugoposuua u 3aHAUCL HEBONBHO NH060NBLM -
Hbim 3penuwjem. Towas 6aba sviHocUNA NO NOPAJKY 3anexanoe NaaAmMbe

U paseewusana e2o Ha NPoMaxymoll eepeske 8bleempusams (228).

BrimeneHHbIe B IIVITaTe PUTOPMUYECKNE BOIIPOCHI TOBOPST O TOM, 4TO
VBaH MIBaHOBMY CTPEMMTCS K COOBITIIO, CAM STOTO PaIlIOHAIBHO He
oco3HaBas. BMecTe c TeM yBe/4MBaeTCs ero SMOLMOHAIBHOE HaIlps-
JKeHMe ¥ — O4eBMHO 13-3a CKYKM II0BCeTHEBHOTO PUTYajla — BeZeT
K B3PBIBY, YTOOBI B IIOCIEACTBMM OCYILIECTBIIOCH COOBITIIE VI IIPVIBETIO
K HAaCTOSLIEMY O4YVILEHNMI0. DTOT IePEXOZ, OT HeCOOBITUITHOCTH K CO-
OBITHITHOCT 3aPOXKAeTCS BAPYT, ¥ OH HECIYYaliHO CBSI3aH C MOTMBOM
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PYXXbsl — MOTHUB Opy>us (II0J) CO3SHATENIBHO BCET/a SBOLUPYET UL
(HacUIBCTBEHHOTO) OYMIIEHMS. B pasBUTHY CIOKeTa KAMIIeiHbIe
dpassl BAPYT TEPSIOT CBOX QYHKIINIO M IPEBPAIIAIOTCSI B CPEACTBO
HEO)XXVIAHHOTO Pa3pylIeHNs II0BeJeHYeCKOro STUKETA, YTO BeZeT K
abcypAHOMY CO3HAHMIO...

ITopa npuBecTy npyuMepsl: BaH MBaHOBMY HEOXIJAHHO 3aMe-
T pyxbe y MBaHa Hukmdoposymya 1 peIuns OTIpaBUTCs 32 HUM K
coceny. B Hauae MMeeM JieJI0 C BeXXAMBBIMM GOpPMaMM KyPTya3HOTO
OUMILEHNS:

- ITomozu 602! - ckazan Hean Heanosuwu.

- Al 3d0pascmsyiime, Hean Heanosuu! - omeeuan 20n0c u3 y2na KoMHa-
mauL. Tozda monvko Hean Heanosuu samemun Heana Hukugoposu-
ua, nexcaue2o Ha pasocmaaHHOM Ha Nony koape. — H3sunume, umo a
neped eamu 8 Hamype. - Hean Huxugoposuu nexcan 6e3o scezo, daxce
6e3 pybawku.

- Huuezo. [Touusanu nu vt ce2o0ns, Hean Hukugoposuu?

- ITouusan. A evt nouusanu, Mean Heanosuu?

- Ilouusan. - Tak ebl meneps u cmanu?

- 5 menepw scman? Xpucmoc ¢ eamu, Hean Hukugoposuu! xak moxcHo
cname do cux nop! (232).

CXOXXMX C BBIIIENIPYBEAEHHBIM IPUMEPOB GOPMaIBHOIO OBIIEeHMS,
I7ie yoKe B IIOCTe I el CTPOYKe («KaK MOXKHO CIIaTh [0 CMX 1Op!») BUA-
HO 3apOoXXJaroleecs SMOLIYOHAIbHOe HanpshxeHne ViBaHa FiBaHOBU-
4a, B TEKCTe MHOTI'0, HO C Pa3BepThIBaHMEM CIOXKeTa SMOLYIOHAIBHOE
Bo36y’xIeHMe pasropaercs (Bce dalle yIOMUHAETCS CI0BO 061za) 1
IOCTUraer amores B 6eceze 06 opyxmu:
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- Cxaxcume noxanylicma, Ha Mo 6am 3mo pyx#we, 4mo eblCMasneHo
svleempusams emecme ¢ nnameem? - Tym Hean Heanosuu noduec
mabaky. - Cmelo au npocums 06 odonieHuu?<...>

- Cxaxcume, noxcanyticma, Hean Huxugoposuu, s 8cé Hacuem pysicoa,
umo bt 6ydeme ¢ Hum denamvw? 8edb OHO 8AM He HYHCHO.

- Kax ne Hy3cH0? a cnyuumca cmpensame.

- I'ocnode ¢ samu, Hean Hukugoposuu, kozda e 8vl 6ydeme cmpe-
namu? Pazee no emopom npuwecmauu. Bul, ckonvko 2 3Hato u dpyaue
3anoMHam, Hu 00HOU euje kauku He ybunu, da u eawia Hamypa He max
Yce 20cnodom 6020M ycmpoeHa, 4mo6 cmpenams. Bt umeeme ocamky
u ¢uzypy easxcryto. Kak se sam mackamuca no 6onoman, kozoa eae
naamaee, KOMoOpoe He 80 8CAKOU peull NPUAUYHO HA36aMb NO UMEHL,
nposempusaemcs u menepb euje, umo yce mozda? Hem, eam HyxucHo
umemd nokoii, omadoxHoseHue. <...> ITocnywaiime, omdaiime ezo MHe!

- Kax moscHo! amo pycve dopozoe. Takux pysicbes meneps He Cblie-
me Huzde. I ewe kak cO6UPANCA 8 MUNULUI0, KYNUA €20 Y MYPUUHA.

A menepb 661 mo mak edpyz u omdams ezo! Kak MoxcH0? 3mo eewyb
Heobxodumas.

- Ha umo e ona Heobxodumas?

- Kax Ha umo? A kozda nanadym Ha dom pasbotinuku... Ewe 6bt He
Heobxodumas. Cnasa mebe 2ocnodu! menepwb 2 cnokoeH U He 6010Cb Hu-
k020. A omue20? Ommozo, 4mo 2 3HAK, YIMO Y MEeHA COUM 6 KoMmope
pyicve.

- Xopowee pyscve! Jla y Hezo, Hean Hukugoposuu, 3aMok ucnopueH.

- Umo xc umo ucnopuen? MocHo nouunums. HysjcHo monvko cmasamob
KOHONASAHbIM MACNIOM, 4MOb He picasen.

- M3 sawux cnos, Hean Hukugdoposuu, 2 HUKaK He 8udicy OpysicecmaeH-
HO020 KO MHe pacnonoxceHus. Bul Huuezo He xomume cdenamse Ons meHs
8 3HAK NPUA3HU.
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- Kax e amo 6wt 2060pume, Mean MeaHosuy, 4umo 2 6am He 0Ka3bl8ao
Hukaxotl npusasnu? Kak eam ne cosecmuo! <...>

- [lea mewka 3a pyjicve?

- Jlsa Mewka He nycmblx, a C 08COM; A CBUHBI N03A6bLAU?

- IToyenyiimecs c c8oero c8UHBEI, 4 KONU He Xomume, max ¢ uopmom!

- O! eac 3ayenu monvko! Yeudume: Hawnuzyiom éam Ha mom ceeme
A3blK 20pAUUMU U20NKAMU 3a MakUe 6020Mep3KUue CL08d.
ITocne paszoeopy c eamu HY3#CHO U MUYO U PYKU YMbLMb U CAMOMY
oxypumbwca.

- Ilozsonvme, Hean Heanosuu; pysicve seujb 6nazopoauaﬂ, camas nwbo-
nelmHas 3a6a8a, NPUMOM U ykpauleHue 8 KOMHAME NPUKIMIHOE...

- Bot, Hean Hukugoposuu, pasHoCUNUCL MAK € CBOUM PYdcbeM, KAK
IypeHb C IMCaHHO0 Top6oro, - ckasan Hean Heanosuu c docadoto,
nomomy umo deiicmeumensHo HAUUHAN YHce CepOUMbCA.

- A gv1, Hean Heanosuu, nacmoawuil 2ycax. (233-236).

BecbMma MHTEPECHO, YTO B KOHTEKCTE OUMCTUTENIBHOTO PUTYaIa yCIUIM-
BaeTcs OllyIIeHMe 3arpa3HeHns. Visan FiBanoswd 3agsnset: «Ilocie
PasTOBOPY C BaMM HY>XHO M JIMIIO ¥ PYKM YMBITB, ¥ CAMOMY OKYPWUTh-
csi». BarpssHeHe (Kak 06paTHas CTOpOHA IpyeMa OYMIIeHNs) Iapa-
DOKCATBHBIM CIIOCODOM BeZleT K HaCTOSIeMY OUMIIeHNIO ¥ IMEHHO
3TOT Napa/ioKC HAITOMMHaeT IpeZcTasieHne Kamio o abeypaHoii yera-
HOBKe, KOTOpas IIpebBIBaeT «B CO3HAHMM BCEVI CBOET IIPOM3BOIBHO-
CTV». DT IPOVM3BOIbHBIE CI0BA, HEe IOAUYMHSSICH STUKETY IOBeJEeHNS
1 0003HaYAoIIVIe IIePEXOf CeMaHTIYeCKO TPaHNIIBI, TI0LYepKIBa-
IOTCS KyPCMBOM ¥ caMyM aBTopoM — loronem: MBan Hukodoposuy
— dypeHb c nucanHoto mopbotr, MBan BaHoBuY — 2ycak. [lepexon k
<COOBITIIO>, BBI3BAHHOMY B3DBIBOM SI3BIKA, SIBASIETCS MIMITYIBCHBHBIM
OYNMIIeHMEM 32KOHOB (SI3bIKOBOJ MAaCKM), paspyLIeHMeM ITHKETa, He

185



MIHA JAVORNIK » «A6cypdHocmb» 6podauux crosicemos

CMOTpPS Ha TO, 4YTO IIapagOKCaJbHbBIM criocobom IIpaBujia 06H.IEHI/ISI
JKVBYT OaJIbIlIe:

Ecnu 6bL Hean Hukugoposuu He ckasan 3mozo cnoea, mo oHu 6bl
nocnopunu mexcdy cob0t u pasouLnuck, Kak ecezdd, NPULMensimu; Ho
menepsb npousowno coscem dpyzoe. Heax Heanosuu 8ecb 8CNbIXHYN.

- UYmo 8wt makoe ckazanu, Hean Hukupoposuu? - cnpocun oH, 8038bl-
cus 2onoc.

- A ckasan, umo vl noxoxcu Ha 2ycaxa, Hean Heanosuu!

- Kax srce 8bL cmenu, cydapsb, no3abvle u npunuuue u ysajxceHue K
UuHy u pamunuu uenoseka, obecuecmumes MaKuUM NOHOCHbLIM
umeHem?

- Ymo s mym nonocHozo? [la uezo 8bL 8 camom dene maxk pasmaxanucs
pyxamu, Hean Meanosuu!

- nosmopsio, Kak 8bl OCMENUNUCH, 8 NPOMUBHOCTL 8Cex Npunuvuil,
HA38aMb MeHA 2Ycakom?

- Hauxamv 2 eam Ha zonosy, Hean Heanosuu! Ymo evL mak packydax-
manuce. <...>

- Cmynaiime, Hean Heanosuu, cmynaiime! da 2nsdume, He nonadaii-
mecb MHe: a He Mo 8 8am, Hean Heanosuu, ecto mopdy nobbio!

(237, 238).

Tocite 13BIKOBOTO B3PBIBA 3aCAY)XMBaeT BHMMAHMS oBeaeHMe UBa-
Ha MBanoBuya. IToce CCOpbI OH CUIBHO BOTHYETCS M HeMe/[IeHHO
IPUXOANT K PeIIeHII0 OTOMCTUThCS coceny (paspymaer xnes). Ha
TIepBBIiT B3TIAT, KAXKeTCs, ITO My B KOHI[e KOHI[OB J/Ia/I0Ch COBEPIITNATD
Hacrosee cobsrtye. OH e/ CTBUTENBHO MOT 651 CTATh HACTOSIIMM
<PeBOMIOIMOHEPOM>, HO Ha CIeIyIOIMiL IeHb OH CMIBHO TIepeK1BaeT,
VICTIBITBIBAET TPEBOTY, KOTOPAs HEOXMIAHHO IlepepacTaeT B XYTKOe
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omymenne (unheimlich): Usan MBaHOBUY HauMHaET 6OSTHCS, YTO
«HEHaBYICTHBII cocell B OTMILEHe 3a 3TO, II0 KpaiiHell Mepe, I10L0-
SKOKET JIOM ero» ¥ IIO3TOMY OH «pelunics 3abexxarh 3aiiieM BIepes, i
TIOZATh Ha Hero MpolIeHie B MUPTrOPOACKil IOBETOBBIN Cya» (243).

Ecnu noHMMaTs <paspyuIeHne xjaeBa> Kak COObITVE, BEI3BAHHOE
SMOIVIOHAIBHBIM B3PbIBOM B IIPOLECCE PA3PYLIEHNMS PEIEBOTO STH-
xera (mpomnoe), To Usan MBaHOBMY cpasy mocie COOBITHS B HACTOS -
IeM KOHCTpyupyeT 06pas cBoero 6yzymero — MBan Hukudoposuy
«II0 KpaiiHeil Mepe, IIOFOXOKET JOM ero». BayKHO II0LYepKHYTH, 4TO B
TIepyOoJ, XY TKOTO olyIenns Misan UBanoBudy sxanyercs cyny (Hems-
35 3a0bIBATH, YTO CYJ, ABSETCS BBICIIEN VHCTAHIY GOPMAIBHOTO
YCTPOJICTBa) Ha ellje HecoBepLIEHHOe COOBITIE CBoero cocea. Passe
B TaKOJ peaKuuy He BUJHA XapaKTepUCTMKa abcyp/a Kak pasyma oc-
BODOOXXJAIOIIETO0 OT Pasfopa, OTPMLAS CAMOTo cebsi, 0 KOTOPOM IMIIET
A. Kamro?

AHanus oKaspIBaeT, YTO IOBECTh [OTOISI O ABYX COCEISIX SIBIS-
eTcs mapafurMol pUTyanbHo (abCcypmHOI) IOTMKM, XapaKTepPHOI
LIS PYCCKOJ Ky/IBTYPhI TOr0JIEBCKOTO HAIIpaBIeHNs. BpeMs ckyku u
CMyTBI (3YTKOT0), OTHOCAIIEeCs K HACTOSIIEMY, BAPYT IPepPhIBAETCS
HACHII[EHHBIM SMOIVIOHANIBHOCTHIO B3PbIBOM, KOTOPBIV OCYL[ECTBIIS -
eTcs Kak cobbITye (CTaHOBMTCS 6yAyIM) MM BO3BpAIaeT YeloBeKa,
OCTaHOBMBIUMIICS HA CBOEM IIyTH, B IPOIIJIOE — K 3AKOHY ¥ 3AIIPETY.

L

MosxeT OBITB, HaCTOsIIee B PyCCKOI KYABType LeJICTBUTENBHO c1abo
OTMe4eHO, HO BCe-TaK Hellb3sI 3a0bIBaTh, YTO B HEM OCYILIeCTBISETCS
IIepexof, K COOBITUITHOCTY. XapaKTepUCTMKa IIepexosa - B aMOBajIeH-
THOCTW: 3apaHee 33/[y MaHHbII (PalOHATbHBIN) KOHIETIT O IPOIILIOM/
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OyayleM CBA3BIBAETCS C BAPYT BO3HMKAIOIIVIM aHTVPALVOHANIBHBIM
VIMITIIBCOM, KOTOPBIV II0LCO3HATEABHO IPOTUBOPEYNT KOHIIENTY 1
(cxyuHOI1) XKeCTKOII CTPYKTYype.

BspsIBHOE cObBITHE, 6YAY4IY 0CODOT0 POLA PUTYAIBHBIM OUNIIIEHN-
eM, SBJISeTCs B MICTOPMUM KyIbTYPhI McTopudeckum dakTom (Hampmmep,
ropog-mpuspak CaukT-IleTepbypr) mau nmpossasercs B opme <dya-
HOT0> aHTVPAIVIOHATBHOTO IPOVICIIECTBHS, BIMUSIOLIETO Ha ICUXMKY
YelI0BEKa ¥ BBI3bIBAOIIEe JXyTKoe omyienve’* He crouT 3a6p1BaTh,
YTO B3PBIBHBIE IEPEXO/BI, BEAYIIVIE K OILYIIEHNIO )XY TKOT0, MOXKHO
HaliTy He TombKo y [oronis 1 y mucaTeseii roronesckoii manmmu (JocTo-
eBckuii, bensiit, Xapmc, [InaToHOB, Byarakos u ,qp.) — OHU IBIASIOTCS
COCTaBHOM YacCThIO0 PYCCKOro ObITa M 00IIeCTBEHHOM XMU3HM U B XX
BeKe. BCIOMHYM JIMIIb OLHO 113 CAMBIX BaYKHBIX B3PBIBHBIX COOBITIIA
XX Beka (OKTA6PbCKYI0 PEBOMIOINIO), KOTOPOE TaK HMKOTIA 1 He 3a-
KOHYWIIOCH, HO IIPOJO/IXKAJIO XITh MICKYCCTBEHHO KaK BeYHas IIPOeK-
IVIS] HYIKOTZIA He OCTVDKVIMOTIO «CBETIOro Oyayero».2® XapakTepHo,
YTO B IIPOIECCE OTTAAKMBAHMS OT OyAyILero, elle 6oree BaXXHBIMU
CTanV MOHSATHS 3aKOHA, 3aIIPETa, XXECTKO CTPYKTYPBL, i€ IIOCTOSIHHOE
(HacMIBCTBEHHOE) O4MILIeHNe KYIBTYPHI U 6bITa IO/, CTATMHCKIIM JIO-
3yHrom «Bpar He cimT!» OPOXXaI0 HE TOMBKO XKYTKOE, HO M CKYYHOe
(cmaboe) macrosee. B 3ToM crabom HaCTOAIIEM, B CTPaxe, TOPOXKIeH-
HBIM JIOXHBIMY JOHOCAMY, CO3LaBaJICSI HOBBII STUKET [IOBELEHNS,
KOTOPBIM CTapaIoCh 3aIlMIIATHCS cobCTBeHHOE 5, 4TO 651 caMOMy He
CTaTh XEPTBOI XECTKOI'O 32aKOHA — CTAIVIHCKVIX PEIPECCHMIl.

Kax 651 HU 6BLIO CTPaHHO, B IIIYOMHHOM CTPYKTYPe 3TU CTAINH-
CKVIe IIPOLIeCChl HATIOMMHAIOT KOHCTPyKumio «I[ToBectm» H. Toroms:
pasBe HEBO3MOXXHO CPaBHMTH xanoby (Msana MBaHoBMYa) Ha CYABIO
3a ellle HeCOBEPLIEHHOE JeJICTBE C STMKETOM IIOBELEHNS COBETCKMX
rpakaH, KOTOpBIE, MCIyTaHHbIE IPOEKIyel OyAyIIero 1 HOBBIMMA
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VHTEPIIPeTAIVISIMY IIPOILJIOTO, YCEPAHO CTapanuch GanbUInByIO pedb
BOILIOTUTH B coObITHE? Pa3Be Takum o6pa3om abcypy He CTAHOBUTCS
JIOTVIKOVI COBETCKOII Ky/IBTYPHI 11 061iecTBa??®

AHa/n3 IOKa3bIBAET, YTO <COBETCKMIT TEKCT> ([0 aHAIOTHM C TIeTep-
BYPICKMM) CTaI MEXaHM3MOM ITOPOXAEHMS abCypAHOI TUTepPaTyph
y2Ke B IBafaTsle rogsl — y rpynnsl OBDPHY, aBasiolencsa «IIepBo-
npoxozanamm» punocopun abeypna B CCCP, koTopast JOCTHMIIA CBOETO
anores B TBopuecTse JI. Xapmca.

Bo3Bpaiuasce K mee 0 HoManyu3Me O6POASIINX CIOXKETOB, B HACTO-
SIIeM VICCIeL0BAaHMY OTPaHUYMMCS TOIBKO OLHMM COOOpakeHreM
Xapmca — roBopsM 06 1IeanbHO 3aMKHYTOM KPYBOIA, 06pasyroLeit
KPYT, KOTOPBIA, II0 er0 MHEHMIO, SIBISETCS M300pakeHreM b6eCKoHed-
HocTu > Vzes BaKHa, €C/IV PACCMATPUBATh €€ B KOHTEKCTe a6CypLHOTo
CO3HAHMS U KyIBTYPHOM IIPEeMCTBEHHOCTH.

Ecay nocmoTpeTs Ha 06pas Kpyra C MO3UIVii apupMeTIKY, MBI
YBUIVIM, YTO CMMBOJI KpyTra TaK)Xe MIeHTUIeH Hy/I0, nudpe, CTO-
SIeN Ha TPaHuIle MeXY IOM0XNUTeAbHBIMMY M OTPULIATeNbHBIMU
3HaYeHMSIMM. DTO OTMeYaI0Ch ¥ cCaMbIM XapMCOM, HO — HaCKOIBKO
HaM M3BECTHO — IIOHSTIIE He 00CY)XJAI0Ch B IIPe/IaraeMoM CEMVIO-
TUYECKOM KOHTEKCTe: Ha CAMOM Jelle Hy/Ib 06pasyeT IpeACTaBlIeHNe
0 TOJ IOTPaHMYHON CUTYalVIN, IBISIONIEICT (BCHOMHI/IM Jlormana/
YCIeHCKOTro) TOYKOT epexofia Yepes CeMaHTUYeCKy 0 TPaHuILy ¥ 110~
TEHIMAILHO BBI3BIBAIOLIEN CODBITUITHOCTD.

Hecny4aliHo npeAcTaBIeHMe KPyTra/HYIsS KaK COBepIIeHHOM
dopms1, BKIt0UatoIIeli B cebs Bce BO3MOXHOCTH (37eCh IPMXOAUTCS
BcnoMHUTB cTaThio K. Manesnya «CynpemaTtyicTckoe 3epkano»; Ca-
pabbsiHoB, IllaTcKMx 1993: 237) cBs3BIBaeTCs y XapMca ¢ IIpefcTaBie-
HueM o HacrosueM. [TpyBenem nuTarTy us ero Tpakrara «O BpeMeH,
0 IIPOCTPAHCTBeE, O CYIeCTBOBAHMII»:
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29. IIpowedutee, Hacmoaujee u Gydyujee, KAK 0CHOBHbLE INeMEHMbL
cywecmeosanus, ecezda cmoanu 8 Heobxodumoti 3agucumocmu dpyz om
dpyea. He moxcem 6bimb npowedutezo 6e3 Hacmoawjezo u 6ydywezo, unu
Hacmosuezo be3 npowedutezo u 6ydywiezo, unu 6ydyusezo 6e3 npowsed-
We20 U HACTMOAW,e20.

30. Paccmampueas noposHb 3mu mpu nemeHma, Mol 8UOUM, UMO
npouteduiezo Hem, NOMOMY UMO OHO YJce NPowno, a bydyujezo Hem,
NOMOM) UIMo OHO ewje He HACMYNUAO. 3HAUUM, OCTALMCA TMOALKO 00HO

cnacmoswee>. (Xapmc 2001: 32)

Ha nepBsIii B3rIsy KaxkeTcs: yoenuTenbHOM MbIcab Xapmca 06 ycu-
JIeHVV 3HaYVIMOCTYI <HACTOSIIIIET0> — OHO TPaHCHOPMUPYETCs B IIPO-
CTPaHCTBO (««Hacrosmee> BpeMeH) — 3TO IIPOCTPAHCTBO» IIMIIET OH B
TpaKTare), B KOTOPOM IPOUCXOAUT 06psif HelpepbIBHOM QuubTpanuy,
Korza (crmoBamm DrTeriHa) «pasHoobpasusle cdepbl KyIbTYPHI, BKIIO-
Yast HayKy, ICKYCCTBO, 3TMKY, OKa3bIBAIOTCS GpUIBTPaMM, OCYIIeCTBIS-
FOLIVIMY CAMOOYMIIIeHIe YeT0BeKa 1 9eoBedecTBay (DIIITeltH 2004:
385). [ToxgpasymeBaeTcs, YTO STOT 0OpsiH GUIbTPALMM BELET K IIpes-
CTaBJIEHUIO <HYIS> KaK ULeanbHoi 1MpsI, OAHAKO OTpa3syBILIeiiCs B
caMOJ1 COBEpLIEHHO M1 YMCTOM popMe — KpyTe. Eciiv Ha 3TOM MecTe
elrfe pa3 00paTUTh BHMMAaHMe Ha BBICKa3bIBaHMs JIoTMaHa 11 YCIIeHCKO-
T'O 0 TOM, YTO PyCCKas KyJAbTypa PYKOBOJACTBYETCS He CIIaXMBaHMEM
1 oIIoCpefoBaHNMeM OIIO3MUIINY, a ¥IX CMeIlleH/eM, TO CTAHOBUTCSI
SICHBIM, YTO O4MIIleHMe, He IBJSIoIeecs IIPOILeccoM, HO B3PhIBOM,
HaCBIIIeHHBIM SMOIVOHATBHOCTHI0, IOHMMAETCs JOCIOBHO — KaK
ouMIIeHMe IO Hyls>. DTy XapaKTepMCTHUKY YeTKO 0CO3HaBalI XapMc:

32. Hosedv u npouecc npousHeceHua 3moco 38yKa ob6nadaem Hekomo-
pOfl npomaxieHHoCmaolo. CnedosamenvHo KaKAsL-Mo UACMb 3020

190



SLAVICA TERgestina 14(2012) » The Great Story

npoyecca «Hacmoaujee», mozda kak dpyzue uacmu nubo npoutedusee,
nubo 6ydyujee. Ho mo sice camoe MOXcHO ckazamb u 06 amoti uacmu
npoyecca, KOMopas kasanacs HAM «HACMOoAULeT».

33. PasMuliunas max, Mol 8UGUM, UIMO KHACTNOAULE20%» Hem.

34. Hacmosuwee a8nsemcs monvko «npenamcmauem» npu nepexode om
npownozo k 6ydywemy, a npounoe u 6ydyujee .BALIOMCA HAM KAK 3TO U
TO CYU}eCTNBOBAHUS BPEMEHLL.

35. Umak: Hacmosujee A612eMcs KNPensmcmauem» 8 Cyu,ecmeosaHuu
épeMeHU, a, KAK Mbl 2060pUNL PAHbULE, NPENIMCMeUeM 6 CYUyecmeosa-
HUU 8peMeHU CILMHCUM NPOCMPAHCMEO.

36. Takum o6pasom: «Hacmosujee» 8peMeHU — IMO NPOCMPaHCMEO.

37. B npowedwen u 6ydyujem npocmpaHcmea Hem, OHO YenuKoM 3a-
KNI0UeHO 8 «Hacmoauem». M Hacmoaujee a6n2emcs npocmpaHcmeom.
38. A mak Kak HacMoawezo0 Hem, Mo Hem U npocmpancmea (Xapmc

2001: 32-33).

3HaK HY/IS/KpyTa, 06pa3yIoILero COBepLUIEHHY0 GOPMY, IBISIOIIETOCS
CMMBOJIOM 6eCKOHEYHOCT M IIOTEHIVIAIOM BCEX BO3SMOXKHOCTEN, Me-
Hsetcst. CHATHe «06pazHbIX dopm> (camo)ounieHns criocobom B3pbiBa
(Bcsikas peBOMIOIVS SBASIETCS CUMIITOMOM HAPACTAHUS UPPALO-
HaIBHBIX CUII) OPOXAAET KyTKOE OLIyI[eHNe, yXKe IPeCKasaHHoe
XapMcoM, YTO CIe[0BATENBHO SIBISETCS 0COOBIM IIOATBEPXKACHIEM
mzen 06 abcypoHOM CO3HAHMM KaK JOMMHAHTHI COBETCKOI Ky/IbTYPBI:
«A TaK KaK HaCTOSIIEro HeT, TO HeT M IPOCTPaHCTBa». 3heCh pedb
UIET He TOITBKO O IIOBTOPIIOIIMXCS CEMAHTUIECKIX IOISIX CKYKI KaK
$opMBI He-CMbICIIa, a 06 OIYLeHNUM IIYCTOTHI/9MCTOTHI, Tie MCKYCCT-
BEHHO POXXIAeTCsl HOBBIII (COBETCKMIL) I3BIK OyAyIero, Ha cCamMoM Jefie
BeJyIIVI He TOAbKO K YHIUYITOXEHIIO HaCTOSIIEro, HO X K pasrpoMy
Ky/IbTypsI pornoro. Heciywasino B Texcrax K. Barnuosa (omHOTO 13
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Be,u;yH_U/IX O63€pMyTOBU;EB) IIOABASIETCA IIOIIBITKA CO6paTB B HACTO4d-
mIeM OCTaTKM HPOH.IJIOI'O, KO]I]IeKHMOHI/IPOBaTB X B (bopMe KaTaJjiora
IJis Oynyero. Takym 06pasoM caM IOCTYIIOK COXPAHEHIS SIBISETCS
CHOC06OM 1'[06e,aI/ITb tI]'/ICTKy u Hepe>KI/ITB )KyTKOE HacTodI1ee (CM.:
SIBOPHUK 2002: 296-316).

<

B pesynpTaTe Hallero mucciaefoBaHMS MbI MOXXeM HOLTBEPAUTH T'M-
II0TEe3y 0 TOM, YTO abCypz siBasieTcs GopMoit HoMaAM3Ma, KOTAa Ha
PasHBIX 3TallaX PasBUTHMS PYCCKOI KyIBTYPbI 0OPa3yIOTCS CXOXIE
CIOXXeTHbIe cxeMbL. IIpofo/mkast aHaau3 MblL MOV 651 YOAUTHCS, 9TO
MeXaHM3M, IIpefCcTaBIeHHBIN Ha IIpMMepe rorojeBckoi «IlosecTu o
TOM, Kak noccopmauck iBau MBanosud c Banom Hukudoposuaem»,
paboTaeT TaKKe B TEKCTAX PYCCKOI KYIbTYPBI BTOPOI mOmMOBUHBI XX
BeKa J CTAHOBMTCA JOMMHAHTOJ B IIpoliecce CTPYKTYyPMPOBaHMA Ca-
MBIX BAVSITeIbHBIX INTEPaTyPHBIX IPOM3BeLeHNI, TOBOPSIIINX HEIHE
0 TIOTIBITKE YHIYITOXUTD HOPMY (3aKOH/3aITpeT) col[peanyiCTMYecKoro
s13bIKa. HalloOMHMM TOJIBKO TeKCTHI HeOaBaHTapAMCTOB 50-bIX IT, O.
I'puropreBa 1 Be. Hekpacosa, 03TOB, pa3BMBAIOIIVX IIOITUKY 063puy-
ToB. UMerHO Be. Hexpacos, oTel MOCKOBCKOIO KOHITEIITYaAN3Ma, YIKe
B 70-ble IT. HACTAaMBAJI Ha OYMIIEHNY I3bIKa COI-apPTUCTCKOIi e (KOoH)
CTPYKIVIeN, YHUYITOXXEHNUY S3bIKOBOJ MaCKV, pa3obiaadeHun npes-
CTaBJIeHMS O I3BIKOBOM IIPOCTPAaHCTBE KaK MICTMHHOI PealbHOCTI U
OIMICaHMM MeXaHN3Ma <KYIbTyPBI BTOPUMYHOCTIL.

Pycckadg KoHIenITyaapHas Ipo3a 80-bIX M 9O-bIX IT. YCEPAHO IIbITa-
eTCs CIefl0BaTh 3TOV Mee B ABYX HAIIPABAEHUIX — Je(KOH)CTPy KIS
SI3bIKa/peaJbHOCTYI BeJleT K IIYCTOTe, SIBISIOLIelICs He TOIBKO II0CTe] -
HMM IIarOM B ITpoIecce 4MCcTkM (kak B «Pomane» B. CopokuHa, rae
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IOC/IefHe CTPAHMILBI TEKCTA IIYCThIE — T. €. 6e3 3HAKOB),?® HO TaroKe
MIealbHBIM OLIyIleHIeM CBOOOAB! B <OyAIMIICKMUX> TeKcTax B. [Terne-
BuHa (Hamp., «danaes u nycmoma»), HAMOMMHAOIIVX IOHATIE <HY/IS>
y Xapmca KaK coBepLIeHHOJ GOpMBI, KOTOpasi BKIO4YaeT B cebs Bce
IIOTeHIaIbHbIe BO3MOXXHOCTH. JIpyroe HallpaBleHye — B OT/INYMe
OT CTPOTO KOHIIENITYaIbHOT'0 TEKCTA, XeIA0Iero O4MCTUTD IIPOIILIoe
WU CO3ZATh A3bIK bymymero (kax CopoxuH B pomane «JIed» cuH-
TarMolt «TOBOPUTH CEpAlleM») — TOBOPUT O HelTpaabHOM / clabom
HeCOOBITUITHOM HACTOSIIEM BpEMEH, TAie BHOBB (Tak, KaK B pOMaHe
B. MakanuHa «Andepzpayd unu 2epoil Hawe20 6peMeHU») IPUXOJIAT B
IIePBBIV IJIAH MOTVBBI CKYKVI/TOCKM, TPEBOTM M IVIIITHETO Yen0BeKa.”

Pa3Be 370 cary4aiiHOCTh? M1y 3aKOHOMEPHOCTH B HOMagy3Me 6po-
IST9VIX CEOXKETOB ¥ abCypLHOTO CO3HAHMS KaK JABVIKYIIEN CUIBL PyC-
CKOM Ky/IBTYPHI B IIeIOM? %
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Hanomuum, 4To B
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HBIM CMBICJIOIIOPO-
JKJAOIIVIM MOTVIBOM
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Ha3sBanme poma-
Ha MakaHuHa
OXMBIISIET 06Pa3bI
JIepMOHTOBCKOTO
NIMIITHETo YeJIoBeKa
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Summary

While presupposing that every culture evolves based on its own specific
terms, this discussion poses the question of how one of Russia's main
cultural and literary characteristics emerges within these two realms.

Following research in historical poetics on permanent theme and
motif-related (subject) schemes, which form the basis of oral or written
artistic expression and pass from one country to another, the question
that poses itself is how these consequent “travelling themes” pass from
one (according to A. Flaker) style formation into another, from one
phase of literary and cultural development into another. Emphasis is
placed on the theme and motif scheme, shaped around the semantic
field /motif of “desperate boredom” (cxyxa, Tocka) and affecting the
narrative strategy in works of important Russian writers of the 19th
and 20th century (Pushkin, Lermontov, Gogol, Turgenev, Chekhov,
Sorokin, Makanin etc).

Following the thoughts of A. Camus, boredom, on one hand, mani-
fests itself as one of the fundamental emotions, leading man from
everyday routine, while on the other hand resembling the idea of
uneventness in which, taking into consideration research done by
the Tartu-Moscow Semiotic School, an explosive event (B3psiBHOE
cobsrTue) occurs, thereby bringing to life the characteristic of so-called
absurd consciousness.

Anirrationally conceived (explosive) event, which should be treated
as the passing of character/man across the border of the semantic field,
is most frequently accepted as the bringing down of (in the words of
Russian-American culturologist M. Epstein) the “firm structure” (of
law / prohibition) in a desire to transcend the weakly experienced
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present (desperate boredom). Analysis shows two consequences related
to this passing: it can change into a projection of the future, where
absurd consciousness appears as an attempt to clear the language of
the past usque ad nihilum - “to nothing” (the Russian avant-garde) or it
can manifest itself as a return of the past in the form of “the uncanny”
(das Unheimliche), which in the works of Russian “fellow travellers”
(momyTumxu) and nonconformists resembles the idea of social realism
as an “era of confusion” (cmyTHOe Bpems).

The discussion also dwells on the creativity of N.Gogol and his The
Tale of How Ivan Ivanovich Quarreled with Ivan Nikiforovich, as this par-
ticular text turns out to be a proto-text in the development of absurd
consciousness, at the same time embodying the rules that govern the
development of “travelling” theme and motif schemes.

Miha Javornik

is a Professor of Russian literature at Faculty of Arts, University of Lju-
bljana. His research is mainly focused on classical Russian literature, con-
temporary Russian postmodernist fiction and drama, life and work of M.
Bakhtin. He also investigates the role and significance of books in the era
of cultural digitalization. Javornik is a head coordinator and organizer of
several Russian-Slovenian projects under the auspices of Lomonosov Moscow
State University and Russian Academy of Sciences and co-editor at science
journal Slavisti¢na revija and Slavica TERgestina.
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Spomin obravnavamo kot »sposob-
nost« (Ricoeur) pripovedovanja o pre-
teklih dogodkih. Med pretekle dogodke
umes$¢amo tudi tekstovne pojave.
Sanktpeterburski spomin je po eni
strani zgodba o tem, kako so bili pripo-
vedovani zgodovinski in vsakodnevni
dogodki, po drugi pa o tem, kako se

je iz razli¢nih pripovedi izoblikoval
ustaljeni spomin. Sanktpeterburska
kultura je nasi¢ena s »protislovji« in
»nasprotji, ki jih je sicer mogoce pre-
seli, obenem pa je prav v njih mogoce
zaznati klice sodobnejSega misljenja o
stvarnosti, ki je osnovana na razliki.

PETERBURSKI TEKST, SPOMIN,
KN]IiEVNOST KOT RAZLIKA

SLAVICA TERgestina 14(2012) » The Great Story

Memory is the “capacity” (Ricoeur)

to recount past time. Past events
include textual events. The memory

of St Petersburg is the story of how
historic and everyday events have been
recounted and the history of how a
shared memory has been formed from
diverse narratives. The city's culture is
full of “contradictions” and “contrasts”.
In one sense they may be observed in
terms of how they are overcome, in
another they may be viewed positively
as the manifestation of another way of
perceiving reality based on difference.

ST PETERSBURG, MEMORY,
LITERATURE AS DIFFERENCE
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SPOMIN IN PRIPOVED

So kraji, podro¢ja, naselja, o katerih v¢asih pravimo, da so »brez zgo-
dovine«. Posledi¢no naj bi bili tudi brez zgodbe. Opredelitev je neu-
temeljena Ze zato, ker temelji izklju¢no na zunanjem gledisc¢u, ni pa
brez posledic. Izjava, ki vzviSeno ali avtoritarno nekaj ali nekoga brise
oziroma enaci z »nemim« svetom, vzbuja pri predmetu ubeseditve
reakcijo, ki se rada udejanja kot teznja po ¢im trdnejSem vzpostavlja-
nju lastne zgodbe, enakovredne Ze pripovedovanim zgodbam. Kot
se dogaja z vsakim subjektom (tudi z »vzviSeno-avtoritarnim«), se
tudi subjekt »brez zgodbe« zateka v preteklost in na njej oziroma na
spominu o njej gradi svojo pripoved.

Tudi to je namre¢ zgodba o Sankt Peterburgu. Vendar tu ne gre za
zgodbo o tem, kdaj, zakaj in kako se je udejanjil »dogodek« nekdanje
carske ruske prestolnice, temvec za zgodbo o pripovedi samega do-
godka. Pripoved o dogodku je prav tako (kulturni) dogodek.

SEDAN]JIK SPOMINA

Zgodba Sankt Peterburga je zgodba o opomenjanju in v¢asih celo o
poskusih osmisljanja »dogodka« njegovega nastanka, njegovega vzpo-
na kot centra ruskega cesarstva, protislovnosti njegovega zivahnega
urbanega Zivljenja ter njegove politi¢ne, druzbene, umetniske in li-
terarne vloge, ki naj bi jo bivsa prestolnica odigrala v ruski kulturi
v zadnjih stoletjih. Opomenjanja in osmisljanja ni brez pripovedi,
njenega poslusanja ali branja in odziva nanjo oziroma ponovne pripo-
vedi. Zgodba Sankt Peterburga se zato izrisuje kot poskus, da bi se iz
neenakih sestavin razli¢nih naracij o njem izoblikoval pomen, ki bi bil
sposoben prepeljati nehomogena spominjanja na osebno in kolektivno
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peterbursko »dogajanje« do zanesljivega pristana enovitejse in, po
moznosti, ¢im bolj skupne identitete. In naj bodo pripovedi in branja
Se tako enkratna in neponovljiva, vsa se prej ali slej zlijejo v spomin
oziroma v sklenjeno zapisano pripoved o dogodkovnih utrinkih, ki
so se kopicili od trenutka, ko se je bivanje ruskega ¢loveka tako ali
drugace spojilo z mestom in je z njim vzpostavilo svoj odnos. Zaradi
neponovljivosti ¢lovekovega bivanja pa se vsaka pripoved Ze po svoji
naravi izrisuje kot pretesna Prokrustova postelja.

Razmisljanja o nepopolnosti in neustreznosti »zapisanega spomi-
na« v primerjavi z »Zivim« spominom, prisotnim izkljuéno v seda-
njiku dejanskega bivanja, izhajajo iz antike. V Platonovem Fajdrosu
(274€, 2753, 275¢) kralj Tamus odkloni darilo ni%jega boZanstva Tevta,
ki ¢lovestvu ponuja nauk o pisavi kot »zdravilo« (pharmakon) proti
naravnemu hlapenju spomina: »S[okrat]: (...) Tudi zdaj si ti (Tevt,
LV.), ker si oge érk in vanje zaljubljen, zaradi naklonjenosti povedal o
njih nasprotno od tega, kar je njihova moé. Ta (iznajdba) bo namreé v
dusah tistih, ki se (je) nautijo, zaradi zanemarjanja spomina povzro-
¢ila pozabo, ker se bodo zaradi zaupanja v pisanje spominjali od zunaj,
zaradi tujih znakov, ne pa od znotraj, sami od sebe (...) Potemtakem
je tisti, ki misli, da je v érkah zapustil ve¢ino, in tudi ta, ki je (to)
sprejel, kot da bo od érk (prislo) nekaj jasnega in trdnega, poln velike
naivnosti« (Platon 2002: 250-251, leZeti tisk LV.). Z izhodi$¢em v dvojni
valentnosti »érke« (pisave), ki je v Fajdrosu »zdravilo« in »strup« obe-
nem (pharmakon), Paul Ricoeur razvija svoj pogled na epistemologijo
zgodovinopisja: »Vprasanje: ali ne bi bilo dobro, ko bi se z izhodis¢em
v samem zgodovinopisju vprasali, ali gre za zdravilo ali za strup? To
vprasanje (...) bo vseskozi spremljalo [nase razmisljanje, LV.] « (Rico-
eur 2003: 199; navajam in prevajam iz ital. izdaje, LV.). Paul Ricoeur
(n.d., 199-204) posvela Fajdrosovemu mitu »preludij« (Zgodovina:
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Toporov odkriva vrsto
kategorij, ki jih ni
mogoce brati zgolj re-
ferenéno oziroma kot
besedila, ki naj bi bila
dogodkovna osnova za
»peterburski tekst«.
Gre namre¢ za besedi-
la, ki se pojavljajo kot
nosilci kompleksnej-
Sega pomena prav
zato, ker se umescajo v
stvarnost, »preko-
merno nasifeno«
(rus. sverhnasyséennye
real’nosti) s »preko-
merno semantiko«
(rus. sverhsemantic-
nost’); prim. Toporov
1995: 259 in 281.
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zdravilo ali strup?) k drugemu delu (Zgodovina. Epistemologija) svojega
monumentalnega dela.

Med kulturne prvine, ki jih je zapisan spomin o Sank Peterburgu
ponudil v branje, Se posebno izstopajo opozicije med ve¢nim Rimom
in Bizancem, neizbeZno zapisanim pogubi (Zivljenje — smrt), med
ustvarjalnim dejanjem njegove ustanovitve in implicitnim nasiljem
ustvarjalne poteze (ustvarjanje — unicenje) ter med razkazovanjem
zunanje teatrali¢ne podobe in revs¢ino, ki se skriva »za kulisami«
zmagoslavnega odra (iluzija— dejanskost realnega sveta). Pripovedi in
branja o teh opozicijah so se zlila v vrsto pomenov, ki so po eni strani
utemeljili odnos do razlage, razumevanja in sploh recepcije Sank Pe-
terburga kot znaka kulture, po drugi pa njegovo vrednostno oceno.
Vladimir Nikolajevi¢ Toporov, znameniti osnovatelj znanstvene para-
digme o »peterburskem tekstu v ruski knjizevnosti« (prim. Toporov
1995: 259-367), si je zadal visoko nalogo (rus. sverhzadaéa) razkrivanja
globljega pomena literarnih besedil, ki so kakorkoli povezana s Sankt
Peterburgom (prav tam 295) Ob branju in opisu peterburskih »opozi-
cij« (med njimi tudi zgoraj omenjenih), se Toporovu razkriva smisel
peterburskega pojava: kot tankocutni filolog nam Toporov ponuja
etimoloski binom opasnost’ — spasenie oziroma nerazdruZljivost, ki
ob&utek »nevarnosti« (rus. opasnost’) spaja z neizogibnim iskanjem
»(od)resitve« (rus. spasenie).

Vladimir N. Toporov prevzema tu tradicijo (prav tam 266, 300), ki
izhaja iz bizantinskega pojmovanja ¢lovekovega bivanja: »nevarnost«
je gibalo »strahu« (pred Bogom) in prav to gibalo odpira ¢éloveku pot
do »upanja« (do Boga kot absolutne vrednote). V svoji knjigi o bi-
zantinski poetiki Sergej Averincev opozarja na nerazdruzljivo vez
med »strahom«, »upanjem« in »odre$enjem« (prim. Averincev 1988:
115-116; citiram in prevajam iz ital. izdaje). Pri Toporovu je binom »ne-
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varnost/(od)reSenje« osnovan na etimologiji: v rug¢ini oba leksema
(0-pas-nost'/nevarnost in s-pas-enie/odreSenje) izhajata iz istega ne-
-slovanskega korenskega morfema -pa[s], ki med drugim nosi v sebi
tudi pomene »hraniti, rediti«, »oskrbovati, ¢uvati (kaj)« in »budna
pozornost«. Te pomene sre¢ujemo tudi v semantiki kr§¢anske kultu-
re: poleg leksema pastuh (pastir), se nam pomensko polje korenskega
morfema -pa[s] razkriva tudi v slitnem leksemu pastyr’ (dusni pastir)
in v bogati metaforiki, ki je z njim povezana (na primer, v leksemu
»ereda« kot skupnosti verujo¢ih); prim. geslo pasu, pasti v Vasmer
1987: I11: 215-216 in geslo pasti v Dal’ 1980: I11I: 23.

Pri Juriju Mihajlovi¢u Lotmanu je pristop k peterburski tematiki
drugacen. Lotman ne zanika peterburskih »opozicij«, vendar jim v
primerjavi s Toporovom priznava zaslugo za Siroko in plodno razprtje
vsega intelektualnega, racionalnega in razsvetljenskega potenciala, ki
ga peterburski prostor hrani v sebi. »Protislovja« peterburske kulture
lahko opazujemo tako z gledis¢a knjiZevnosti kot tudi z gledis¢a me-
tajezika, ki ga subjekt, podvrzen zunanjemu opazovanju, izdeluje za
ubeseditev samega sebe. Po Lotmanovem mnenju se v obeh primerih
peterburski prostor izrisuje kot gibalo preseganja vseh enozna¢nih
gotovosti, ki jih sleherni, zgolj vase zazrti svet hrani v sebi (prim.
Lotman 1992: II: 9-21).

Tako v umetniskih in neumetniskih besedilih kot tudi v raziskavah
o peterburski literaturi in kulturi nasploh se leksemi »protislovje« in
»nasprotje« pojavljajo zelo pogosto. V poskusu osnovanja »moc¢ne«
identitete (vse do druge polovice 20. stoletja dominantne kategorije,
od katere se je skusala ograditi — brez veéjega uspeha — »§ibka«
misel; prim. Vattimo in Rovatti ur. 1983) so ti leksemi mote¢i. Po eni
strani namre¢ hranijo v sebi teZnjo po lastnem preseganju, po drugi
pa implicitno vabilo k sprejetju zgolj enega od obeh polov opozicije
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(»pozitivnega«, ¢eprav ni vedno razvidno, kdo ga dolo¢a). Vendar
odpira »peterburski tekst«, nasicen s protislovji in nasprotji, nove
moznosti opomenjanja tudi takrat, ko se kot soutemeljitelj peter-
burske kulture izrisuje kot zelo kompleksen tekst »akumulativnega
tipa« (Toporov 1995: 295), sama akumulacija pa naj bi celo kazala na
stratificirano trdnost kulturnega znaka. Paradigma »peterburske-
ga teksta« je nenehno preseganje pomenov, ki jih je sleherni zapis
spomina (enostranski, poenostavljen ali samo ustrezen dolo¢enemu
individualnemu in kolektivnemu ¢asu in prostoru) sprejel kot do-
konéne. Vse kaze, da je globoki humanisti¢ni ¢ut in mo¢no druzbeno
angaZiranost, ki izZarevata iz spisov Toporova in Lotmana (Bahtin
bi verjetno tu uporabil sintagmo ¢uvstvo teorii za doloc¢anje tovrstne
eti¢ne drZe v znanstvenoraziskovalnem delu; prim. Bahtin 1997: 352),
mogoce strniti v sklepne besede dveh njunih razprav o kulturnem
pomenu Sankt Peterburga. Za Vladimira Nikolajevi¢a Toporova je
Sankt Petrburg »hudo bolno« mesto (Toporov 1995: 320), ki pa prav
zato, ker se zaveda svoje bolezni (njene »nevarnosti« in »strahu«
pred njo), hrani v svojem relativno kratekem spominu tudi zdravilo
za duhovni prerod ruske druzbe. Za Jurija Mihajlovi¢a Lotmana pa je
peterburska kultura »ena od osnovnih nacionalnih pridobitev ruskega
duhovnega ?ivljenja« (Lotman 1992: I: 21) prav zato, ker nam ponuja
»protislovja« in »nasprotja«. Za Lotmana je ta »pridobitev« samou-
mevna vrednota, ki jo je dolo¢ena zgodovinska doba lahko odklanjala
ali brisala, za Toporova pa je nastopil ¢as, da se res§imo napak in poi-
$Cemo nove zavezujoce vrednote. Kakorkoli se Ze odlo¢imo, eti¢na drza
obeh ruskih raziskovalcev je trdno zasidrana v individualni zavesti o
¢asu in prostoru njunega bivanja.
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KN]IiEVNOST KOT SPOMIN

Kot predmet ubeseditve nam torej Sankt Peterburg ponuja moznost
za razli¢no branje njegovih Stevilnih znakov. Ugotovitev je sicer sa-
moumevna, vendar je plodna, ¢e jo vzporejamo s trditvijo, ki jo Paul
Ricoeur prevzema od Arisotela (iz njegove razprave Peri mnemes kai
anamneseos, ki jo poznamo z latinskim naslovom De memoria et remi-
niscentia): éeprav se pojavlja izkljuéno v sedanjiku bivanja, »spomin
zadeva preteklost«? Gre za klju¢ni pojem v Ricoeurovem razmislja-
nju: zato da Cas, ki ga nepovratno ni ve¢, lahko postane spomin, mora
nujno pristati pri subjektu-pripovedovalcu in pri njegovi pripovedni
identiteti. Peterburski »subjekt-pripovedovalec« se pojavlja kot ude-
janjene odnosa do vsega, kar je bilo v ali o Peterburgu zapisano ali
povedano in kar je mogoce dolo¢iti kot jezikovno prisotnost v opre-
deljenem ¢asu in prostoru. Jezikovno prisotnost je mogoce odkrivati
v nakljué¢nem klepetu, v salonskih pogovorih, v resnobnih razpravah
izbranih sogovornikov ali v branju razli¢nih literarnih in ne-literar-
nih besedil. Vendar tu smo Se vedno pri trenutkih »spominjanja«
(mneme), ki se bo spremenilo v opomenjen spomin (anamnezis) samo
takrat, ko bo pripovedni subjekt sposoben predelati razprSeno in ne-
homogeno jezikovno prisotnost v zaklju¢eno in smiselno pomensko
celoto. Roland Barthes je pravil, da so dejstva ali dogodki »jezikovne
entitete«, kar pomeni, da se spomin udejanja kot besedilo, ki je sad za-
vestne predelave »jezika«, zaradi katerega so nam dejstva ali dogodki
sploh »znani«. »Predelani« jezik teZi k celovitosti in homogenosti
spomina. Ob tem je treba dodati, da je tudi ta jezik, kot katerikoli
drugi, pripus¢en moznostim branja v vsakokratnem sedanjiku ozi-
roma v edinem ¢asu, v katerem si je sploh mogoce zastavljati vpra-
Sanja o preteklosti in na katera odgovarjamo z njenim vedno novim
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3

Prvo vprasanje, ki nam
ga ponuja Aristotel, je
vprasanje »o predmetu
spominjanja«. Ricoeur
pravi: »Tu se pojavlja
kljuéna poved, ki bo
spremljala vso mojo
raziskavo: Spomin
zadeva preteklost [La
mémoire sapplique

au passé; « (Ricoeur
2003: 30). Ricoeur
prevzema od Aristotela
tudi razlikovanje med
mneme in anamnezis:
ko govorimo o mneme,
mislimo na nekaj, kar
se je zgodilo ob taki ali
drugaéni priloznosti
in se ga spominjamo,
pojmu anamnezis, ki
ga Aristotel kriti¢no
izvaja iz Platona in ga
nadgrajuje, pa pripi-
sujemo »kognitivno
razseznost spomina
oziroma njegovo spo-
znavno sposobnost«
(prav tam, 44-45).



4

Tu se Ricoeur kriti¢no
obregne (n.d., 402) ob
zamenito delo Hayde-
na Whita (White 1987),
ki je kot moto k svoji
knjigi postavil prav
Barthesovo trditev o
dejstvih kot o »jezikov-
nih entitetah«. Ker je
pisanje o preteklosti
(zgodovinopisje) le
»pripoved«, Hayden
White zanika vsako
moznost resnice zgo-
dovinskemu diskurzu,
Ricoeur pa pripisuje
»spominu, ki se poja-
vlja kot »prifevanje«,
nezamenljivo vlogo v
poskusu ubesedovanja
preteklosti (zgodovi-
nopisja). Kljub razli-
kam oba misleca do-
lo¢ata nezamenljivost
pripovednega nacela v
konstituiranju spomi-
na in zgodovinskega
diskurza (prim. o tem
vpraganju Ver¢ 2002).

5

Leksem je osnova ce-
lotne »fenomenologije
sposobnega ¢loveka«
Paula Ricoeurja (prim.
Iannotta 2003). Za
francoskega filozofa
se »pripovedna iden-
titeta« izrisuje kot
»poetika sposobnega
Elovekag, ki se v ube-
sedovanju preteklosti
izogiba tako »obse-
sivnega ponavljanja«
kot tudi »slepega
odklanjanja«. V
odnosu do preteklosti
se »sposobni ¢lovek«
pojavlja kot njeno »za-
stopanje« (glej dalje).

6

O spominu kot kate-
goriji »zastopanja« v
imenu nedesa, Cesar

ni ve¢, prim. >

IVAN VERC » Sankt Peterburg in oblikovanje spomina

opomenjanjem.* Od spominjanja do spomina je cela vrsta prehodov in za
vsakim od njih je veé pripovednih identitet. Se posebno v ruski knji-
Zevnosti prve polovice 19. stoletja so nam ob vsakem novem branju te
mnogotere identitete ponujale vrsto ubeseditev, »sposobnih«® graditi
spomin o Sankt Peterburgu. Ko smo leta 2003 proslavljali »dogodek«
ustanovitve Sankt Peterburga, smo isto¢asno (morda ne povsem zave-
dno) proslavljali tudi 170. letnico izida Bronastega jezdeca Aleksandra
Sergejevi¢a Puskina (Mednyjvsadnik, 1833). Pesnitev namre¢ upravi¢eno
uvrs¢amo med osnovatelje »peterburskega teksta ruske knjizevnosti«
in mu pripisujemo »sposobnost«, da je znal usmeriti nase »opomenja-
nje« samega mesta Sankt Peterburga.

Vendar klju¢na vloga »peterburskega teksta« ni samo v tem, da je
osnoval spomin, ki se pojavlja kot »zastopanje«® vimenu necesa, ¢esar
ni ve¢ (preteklosti), ampak tudi v tem, da je s svojim metajezikom (z
ubeseditvijo ubeseditve) sproZil proces samega osnovanja spomina. Ce
se knjiZzevnost pojavlja kot »zastopanje« neéesa »drugega od sebe« (kar
preteklost je), potem lahko zapi$emo, da je odkrila Peterburzanom in
nasploh Rusom to, kar naj bi sicer obstajalo, vendar naj bi bilo nevidno
ali odsotno.” Ce pa je knjizevnost tudi »ubeseditev ubeseditve«, potem
je zasluga »peterburskega teksta« v samozavedanju meja in moznosti
reprezentacije oziroma meja in moznosti sleherne zgodbe, ki se Ze po
svoji naravi nahaja »za« sedanjikom. Ce je torej »peterburski tekst«
osnova za peterburski spomin, mar ni obenem tudi osnova za razvoj
same ruske knjiZzevnosti?

Podobno bi se lahko vprasali, ali je »nacelo protislovij« (princip pro-
tivorecij), ki ga Jurij M. Lotman dolo¢a kot osnovno strukturno nacelo
Jevgenija Onegina A.S. Pugkina (prim. Lotman 1975: 8 in dalje), posledica
analize, ki si je kot izhodiSce izbrala kanonizirani peterburski spomin
o »protislovjih« in »nasprotjih, ali pa je, obratno, prav Puskinova
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umetnina sprozila proces dolo¢enega kodiranja samega spomina. Gre
za natelo ubesedovanja in eventu (v éasu nastajanja), ali za nacelo ube-
sedovanja, ki smo ga opomenili samo post-eventum (v asu Ze zakodi-
ranega spomina)? Ricoeurova misel o zgodovinskem zapisu dogodka
(»tu je mogo&e govoriti o strukturah in eventu, ki smo jim pripisali
pomen samo post eventum; prim. Ricoeur, n.d., 352) je utemeljena, ob
tem pa lahko dodamo, da je njegova misel ustrezna tudi takrat, ko se
k besedilu priblizamo ne kot k zapisu takega ali druga¢nega dogodka,
ampak kot k dogodku zapisa kot takemu (tu se navezujemo na Bahtina in
na njegovo izjavo o »besedi kot dogodku« — slovo kak sobytie). Samo »s
pomocjo pripovedi se namre¢ /struktura/ izrisuje kot pogoj moznosti
samega dogodka« (pravtam). V tem primeru »pripoved« se ne nanasa
na Puskinovo besedilo, ampak na opis, ki nam ga o njem ponuja Lotman,
»dogodek« pa na dvojno stvarnost pojavov Puskinovega in Lotmano-
vega besedila (in ne na stvarnost, o kateri nam pripovedujejo Onjegin,
Tatjana in Lenskij ali sam Pugkin).

OPIS IN OSNOVANJE REALNEGA

Lahko se naveZzemo na znano Lotmanovo razlikovanje med »kulturo
slovnic« (tekstom kulture) in »kulturo tekstov« in zapi$emo, da se
vsaki¢ni spomin (ne samo ruski) %e po svoji naravi pojavlja kot ka-
nonizirana »kultura slovnic«, neglede na to, da se Ze od zacetkov 19.
stoletja (ruska) knjiZevnost izrisuje kot nehomogena »kultura teks-
tov«. Kulturne tipologije, ki so se zlile v »zgodbo« (v spomin) Sankt
Peterburga, so se v dejanski pojavnosti ruske knjiZevnosti 19. stoletja
realizirale predvsem kot potrjevanje razlike (kot »kultura tekstov«) in
ne kot potrjevanje kanonizirane identitete (kot »kultura slovnic«). Ena
od osnovnih kategorij peterburskega spomina je osnovanje mesta »iz

207

- Ricoeur, n.d., 396-
407: »Ce se moramo
odpovedati misli, na
prvi pogled zapeljivi,
o moznosti vracanja
izvirne misli s pomoéjo
eksegeze« (str. 406),
potem »z umes¢anjem
del v zgodovinski
kontekst vzpostavimo
z njimi odnos, ki ni
Zivljenjski, temvec zgolj
reprezentancni (...)«.
Misel o »zastopanju«
je »morda najmanj
slaba, e Zelimo spo-
$tljivo kreniti po poti
rekonstrukcije; to pa
je tudi vse, kar se nam
ponuja v sluzbi resni-
ce« o preteklosti (prav
tam, 407, lezedi tisk LV.).

7

Toporov poudarja, da
se moramo zahvaliti
»peterburskemu
tekstu« in e posebno
tistemu, ki ga je
ustvaril Dostojevski, ¢e
»smo se nautili gledati
na Sankt Peterburg ne-
koliko drugace in smo
se naudili videti to,
Cesar prej nismo videli
(podobno Londonéa-
nom, ki so po mnenju
Oskarja Wilda odkrili
meglo samo potem,

ko so videli Turner-
jeve slike)«; prim.
Toporov, n.d., 313.



8

Prim.: [Muzo] »(...)
zapustil govor je bogov/
v prid ¢udnih, raskavih
glasov« (Puskin 1987:
177; lezedi tisk IV.).

9

Pri Batju$kovu narava
»vsé serdcu govorit/
Krasnore¢ivymi, no
tajnymi slovami«
(Batjuskov 1964: 186;
lezedi tisk LV).

10

Prim.: »Ne to, ¢to
mnite vy, priroda:/ Ne
slepok, ne bezdusnyj
lik -/ V nej est’ dusa,
v nej est’ svoboda,/ V
nej est’ ljubov’, v nej
est’jazyk.../ [...] pojmi,
kol’ mozet,/ Organa
zizn', gluhonemoj!«
(Tjutéev 1976: 81-82;
leZedi tisk LV).
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nica«, kar naj bi v sebi Ze vnaprej hranilo bozjo dolocitev pogubljenja
kot samoumevno realizacijo svetopisemske »kulture slovnic« (gibel'—
poguba, smrt, uniéenje), ista kategorija »osnovanja iz ni¢a« pa hrani
v sebi sodobno zavest o tem, da stvarnost ni »vnaprej dana, zapisana,
pat pa jo je mogo&e ustvariti oziroma osnovati (kar pojasnjuje tudi
odklonilni odnos takratne ruske kulture do pojava, ki nima v svetih
knjigah zapisanega »zacetka«). Ko se v Onjeginu Puskin odpoveduje
»govoru bogov« v prid »¢udnih, raskavih« jezikov,® zaklju¢uje pot, na
katero se je ruska knjiZevnost podala Ze desetletja prej. Pomenljivo je,
da je Se leta 1814-1815 Konstantin N. Batjuskov pojmoval naravo oziroma
to, kar se nahaja zunaj ¢loveka, kot nekaj, kar je nam nerazumljivo, ker
nam govori s »skrivnostnimi besedami« (tajnymi slovami);” prav tako je
pomenljivo, da je dvajset let kasneje Fjodor I. Tjutcev zanikal mozZnost,
da bi bila »narava« zgolj »posnetek, kopija« (slepok, verjetno v zveziss
sintagmo slepok Bozij - boZja kopija) necesa, kar dejansko obstaja, ven-
dar nam je prikrito, ker smo »gluhi« na njegov »jezik«.'° Prehod od 18.
v 19. stoletje zaznamuje dve razli¢ni tipologiji pripovednih subjektov.
Prvi je e vedno v klasicizmu: ta mu narekuje voljo do raziskovanja,
odkrivanja, védenja o jeziku, ki bo »sposoben« ubesediti svet, h katere-
mu moramo teziti. Ta ubeseditev je v drugacnem ¢asu in prostoru »ze
bila« in je bila »sposobna« opomeniti in celo osmisliti svet v njegovi
totalnosti in harmonic¢nosti; Zal smo na to ubeseditev pozabili ali pa se
je nekje nepovratno izgubila. Drugi, povsem nov pripovedni subjekt
izhaja iz prepricanja, da je Ze po svoji naravi vsakokratna jezikovna
»ponudba« obenem tudi vsakokratno (potencialno) osnovanje sveta.
Vladimir N. Toporov opozarja, da »peterburski tekst« ni »kopija« Sankt
Peterburga (slepok s Peterburga; Toporov 1995: 295). Temu spoznanju
lahko dodamo, da informacija, ki nam jo »peterburski tekst« ponuja v
branje kot zastopanje preteklosti, ne nadomes¢a realnega sveta, Se naj-
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manj tistega, ki naj bi v nekem ¢asu in prostoru obstajal v besedi, ki je
ne znamo vec¢ brati. Informacija, ki nam jo »peterburski tekst« ponuja
v branje, je »dopolnilo« in je torej konstitutivni element realnega sveta
v vsakokratnem sedanjiku." Za samozavedanje ruske knjiZzevnosti prve
polovice 19. stoletja svet realnega ni ve¢ vnaprej dana pripoved: svet
realnega se v pripovedi Sele konstituira.'?

KNI]iEVNOST KOT SAMOZASTOPAN]JE

Tudi druge »peterburske« kategorije, ki so se konstituirale v pripo-
vedi, so nasiCene z »dodatnimi« pomeni. Virtualni Sankt Peterburg,
ki se nam kaZe kot »gledaliski oder, in realni Sankt Peterburg za
njegovimi »kulisamig, sta se usidrala v spominu po eni strani kot opo-
zicijska kategorija (dva nasprotujoéa si »realna« svetova), po drugi
pa kot »resni¢nej$e« opomenjanje drugega pola opozicije (realnega
sveta »za kulisami«). KnjiZzevnost ni zanikala ne »teatrali¢nega« ne
»zakulisnega« peterburskega sveta, z njunim opisom pa je odprla
tudi vprasanje o procesih ubeseditve realne stvarnosti. V peterburski
knjiZevnosti se virtualnost realnega (lastna ubeseditev) pojavlja kot
potencialna nosilka enakovrednih parametrov resnice kot katerakoli
druga ubeseditev. V njeni odsotnosti bi oba »realna« svetova »lebdela
v zraku« (po Ricoeuru) in sploh ne bi bilo o ¢em razpravljati, $e naj-
manj o vedji ali manjsi resnici enega ali drugega pola opozicije ali celo
njunega dejanskega obstoja® Tudi v tem spoznanju se morda skriva
razlog za razumevanje vpliva, ki ga je nekje od zacetkov 19. stoletja
knjiZevnost imela na razslojeno rusko druzbo. Brez spoznanja o tem,
daje svet »realnega« osnovan na reprezentaciji, se peterburski tekst in
sam spomin o Sank Peterburgu ne bi mogla pojavljati kot »protislovje«
in »nasprotje«. Gre za vrednostni kategoriji, ki ju lahko po eni strani
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u
Tu uporabljamo
razlikovanje med
»supletivno« (nado-
mestno) in »aditiv-
no« (dopolnilno)
informacijo, ki ga je v
razsiskovanje metafore
uvedel Umberto Eco
(prim. Eco 1984: 143).

12

Lotman ugotavlja, da
se je v Sankt Peterbur-
gu »idealni model (...)
boril za svojo dejansko
realizacijo« (ideal’naja
model’ borolas’ za
real’noe voplos¢enie),
vendar se je vsak
model moral soo¢iti

z »odporom« prav
zato, ker so v mestno
Zivljenje vedno znova
vdirali »avtonomni«
in celo »privatni«
kulturni modeli
(Lotman 1992: II: 20).

13

Zgreseno bi bilo misli-
ti, da je bila akademska
knjiZevnost (»klasi-
cistiéna«), ki najbi s
svojim modelom na-
seljevala »virtualno«
stvarnost (teatraliza—
cijo Sankt Peterburga)
manj resni¢na ali celo
neresni¢na v primer-
javi s stvarnostjo »za
kulisami«. V skoraj
celem 18. stoletju ta
zakulisna, navidezno
»bolj realna« stvarnost
ni imela »jezikac, ki bi
jo ubesedil. Ker je bila
odsotna kot »jezikovna
entiteta, je bila odso-
tna tudi kot stvarnost.



IVAN VERC » Sankt Peterburg in oblikovanje spomina

sprejemamo s teznjo po njuni nevtralizaciji, po njunem preseganju
ali po njunem zlitju, po drugi pa kot samo po sebi umevno realizacijo
neizogibne razlike med jezikom in predmetom opisa. Razlika se nam ne
razkriva v predmetu opisa (v »realni« peterburski prestolnici), temve&
v jeziku, ki ga pripovedni subjekt aktivira za ubeseditev »nemega«
predmeta. Ko pravimo, da je predmet ubeseditve »nem«, priznavamo
njegovi ubeseditvi brezmejne moznosti. In morda res ni slucaj, da se v
peterburskem tekstu — kot pravi Toporov — brezmejna moznost ube-
seditve udejanja tudi kot anagramati¢na in palindromicna jezikovna
igra (3e posebno z leksemoma Neva in voda; prim. Toporov, n.d., 366).
Vse kaZe, da smo tu pred razpoznavnim znakom novega literarnega
samozavedanja, ki bo nekje od Puskina do knjiZevnosti 20. stoletja (in
&ez) postajalo vedno bolj samonanasalno, vse do spoznanja, da je knji-
Zevnost realni svet (za)pisane besede, ki nam govori o realnem svetu
druge (za)pisane besede. To je navsezadnje razvidno Ze pri Pugkinu
in Dostojevskem: Tatjana se ne zaljubi v osebo, ki je to, kar pac je,
ampak v literarno opisano osebo, ki je prav tako to, kar pac je, Makar
Devuskin pa se jezi na Gogolja, ker je z opisom uradnika zakoli¢il tudi
njegovo realno podobo. V obeh primerih »virtualnost« besede ni ni¢
manj realna od (navidezno) realnega sveta.

Pot k postopnemu nadslojevanju resni¢nosti in njene ubeseditve
se zacenja v Moskvi, ko junija 1792. leta revija Moskovskij Zurnal obja-
vi povest Nikolaja M. Karamzina Uboga Liza (Bednaja Liza). V ruski
knjizevnosti se dogodek izrisuje kot prvi korak k »resnici Zivljenja«
znotraj kanoniziranih meja »resnice romana« (prim. Dodero Costa
2000: 88-89). Prvi¢ se »virtualnost« ubeseditve udejanja kot »resnica
pripovedi« oziroma kot empiri¢no preverljiva resni¢nost. Karamzin je
namrec s svojo ubeseditvijo ne samo opisal morebitno resni¢nost solza-
ve zgodbe o nesre¢ni ljubezni, ampak je resni¢nost v besedi osnoval do

210



a)
b)

c)

SLAVICA TERgestina 14(2012) » The Great Story

take mere, da je pripovedni prostor dogajanja (samostan sv. Simona in
»ribnik, kjer Liza iz obupa sko&i v vodo in utone) postal predmetno
zaznaven tudi zunaj literature. Ni slucaj, da je Se dolgo po objavi povesti
ruska mladina s solzami v o¢eh trumoma romala k opredmetenemu
pripovednemu kraju dogajanja, k ubesedenemu, virtualnemu in prav
zato resni¢nemu ribniku.**

Samozavedanje ustvarjalnega dejanja se je utrjevalo vzporedno z
gradnjo spomina o Sankt Peterburgu, »peterburski tekst« pa je vse
bolj odkrival potencial ubeseditvenega procesa:
nadomescal je pojem realnega s pojmom njegove opisljivosti;
osnoval je razliko realnega sveta po meri njegovega opisa;
zagovarjal je moznost udejanjanja efektivnega realnega sveta zahvalju-
jo¢ se neskon¢nim moznostim, ki jih je »virtualnost« besede ponujala
reprezentaciji.

Tudi sam dogodek ustanovitve Sankt Peterburga (zaobjetega v
spomin) je verjetno vplival na premik v pojmovanju literarnega dela.
Dogodku je namre¢ v marsic¢em botrovalo nacelo hotenega samoraz-
kazovanja oziroma nacelo »biti viden«. Teatralizacija se je enacila z
dejansko stvarnostjo. Ko se je proces sprozil, je tudi mimo volje njegovih
pobudnikov postajalo vse bolj jasno, da je vsako vztrajanje na domne-
vi 0 enakovrednosti med tem, kar ubesedujemo ali Zelimo ubesediti
in tem, kar se pojavlja kot ubesedeno, iluzorno, zavajajoce in v¢asih
do take mere nemogoce, da mu je edini izhod zatekanje v racionalno
neoprijemljive razseZnosti (glej, na primer, Gogolja). Sodobnost kul-
turnega modela, ki se je izoblikoval okoli peterburskega dogajanja, se
nam kaZe v samozavedanju knjiZevnosti oziroma v njenih neskonénih
moznostih reprezentacije. KnjiZevnost je veliko pred drugimi odkrila
nesluten potencial besede, na kateri je osnovala realni svet razlike. Prav
zato se je v svoji zgodovini morala veckrat soo¢iti z zahtevo po osno-
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vanju stvarnosti, ki je izhajala iz prepri¢anja o nedvomnem primatu
totalizirujo¢ih, moénih in kompaktnih identitet.

S svojo zgodbo nam je Sankt Peterburg zapustil v dedis¢ino sodobno
kategorijo misljenja, skupno vsem evropskim kulturam.

Hans-Georg Gadamer pravi, da »svet, ki se pojavlja v igri predsta-
vitve, ni kot odslikava poleg dejanskega sveta, temvec je to svet sam
v stopnjevani resnici svoje biti« (Gadamer 2001: 121). Paul Ricoeur se
navezuje na to tezo in trdi, da »je vprasanje o reprezentaciji-zastopanju
mogoce razsiriti tudi na podobo spominjanja in jo podpreti z mislijo
o “nara$¢anju biti”, ki je najbolj prisotno prav v umetniskem delu«
(Ricoeur, n.d., 406). Kljub temu, da Paul Ricoeur izvaja svojo razpravo
o epistemologiji zgodovinopisja iz Platonovega Fajdrosa, se njegova
misel oddaljuje od antike. V Fajdrosu (275d, 275e) pise: »S[okrat]: V
pisavi je namre¢ na neki nacin nekaj izrednega, Fajdros, in resni¢no
podobnega slikarstvu. Tudi stvaritve (slikarstva) stojijo kot Zive; &e pa
jih kaj vprasas, vzviSeno molcijo. Enako velja za govore/besede; lahko
se ti zdi, da govorijo, kot da bi kaj mislili, ¢e pa jih vprasas po ¢em od
tega, kar je govorjeno (...) ti oznacujejo vedno eno in isto. Kadar pa je en-
krat zapisan, se vsak govor kotali povsod, enako pri poznavalcih kot pri
tistih, za katere sploh ni primeren. In ne ve [zapisani govor; LV,], s kom
je treba govoriti in s kom ne« (Platon 2002: 251-252; leZei tisk LV.). V
Fajdrosu (275b) sta resnica in beseda v paritetiénem odnosu le v ustnem
govoru, kjer ni razlike med poslu$anjem in govorjenjem (»... ljudem, ki
niso bili modri kot vi mladji, je zaradi njihove preprostosti zadostovalo,
da so slisali hrast ali skalo, ¢e sta le govorila po resnici«; prav tam, 251;
leZei tisk LV.), kjer pa se poslu$anje in govorjenje pojavljata kot zapis,
se pojavlja tudi pomanjkanje resnice. V hermenevtiki Hansa-Georga
Gadamerja in Paula Ricoeura je o¢itno, da zapisane besede vzviseno NE
molcijo in NE oznacujejo vedno eno in isto, pac pa se ob vsakem novem
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branju (»vsak govor [se] kotali povsod«) obogatijo z dodatnim pome-
nom. Posledi¢no se ve¢ajo tudi parametri resnice o (moZni) stvarnosti.
S svojo potencialno neskonénostjo se jezik kot »svet v stopnjevani re-
snici svoje biti« (Gadamer) in kot »zastopanje« (Ricoeur) sklada tudi
s ¢lovekovim vztrajnim prizadevanjem v iskanju resnice.

Peterburska zgodba je podrla domnevo o R/resnici, ki naj bi jo bila
reprezentacija stvarnosti kot taka Ze sama po sebi sposobna vracati.
Reprezentacija je vedno ambivalentna: po eni strani je namre¢ sposobna
dajati rezultate, ki bogatijo nasa spoznanja in védenja o tem, kar nas
obdaja in kar je znotraj nas samih, po drugi pa je prav tako sposobna
povzrocati tragedije, slonece na domnevi o absolutnem spoznanju.
Osmisliti »resni¢nost« Sank Peterburga ne pomeni odkrivati »vecjo«
resnico v eni (za)pisani besedi namesto v drugi, njegova zapus$¢ina
nam govori o neCem drugem: o potencialu stvarnosti in o njeni nenehni
»rasti« v jeziku. Gre za vprasanje, s katerim se dan na dan soo¢amo s
svojo odgovornostjo.
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Pe3rome

Ecny cornacuTecs c repMeHeBTUYeCKMM ITonoxxeHmeM I1. Puképa, mo
KOTOPOMY ,,[IAMSITH — 3TO HeM36e)XXHO IaMsITh IPOIIJIOr0” ¥ TOMY K€
IIPOLIIIOMY OHA IIPVUHAJIEXNT, TO HEOOXOAMMO YIECTH V1 CAMOE [IOHS-
THe ,,[IPOIIJIOr0 BpeMeHY : OHO HEBO3BPATVIMO IIPOILIO, HO OHO KOH-
KPETHO CYIIeCTBYET ¥ IPOLO/DKAET CYLECTBOBATH B YCTHOM PeYM N
B IACHMe, CO3LaHHOM IIOBECTBYIOLIMM CyOBeKTOM. [IpaBo Ha Ha3BaHMe
,IIOBECTBYIOLIETO CyObeKTa  IPUHALIEIKNT JULIb TOMY, KTO CyMeJ
YIIOPSIAOYEHHO IIOMECTVITH YCTHOE VIV IIVICBMEHHOE SI3bIKOBOE IIPH-
CYTCTBYE B JAHHOM IIPOCTPAHCTBE ¥ BPeMEHU B TBOPYECKIIL IPOEKT,
I1e/1b KOTOPOTO - CO3HATENbHOE IPUCBOEHYIE CMBICIA. DTO TO, YTO yAa-
70CH ,,TeTePOYPICKOMY TEKCTY 1 ITO TO, YTO IO3BOJIVIO BKIIOYNUTE €T0
B IIETepPOYPrCKyIo ,IaMITh , KOTOPYO OH B TO XK€ BPEMS OCHOBBIBAET.

CraBsi 1107 BOIIPOC IIPELIION0XEHIE O HEM30eXXHOCTY ICTUHBI, SIKO-
©BI BOILUIOIIEHHON B CAMOM IIVICbME, ,,[IETePOyprcKas IaMsaTh BIIVICAIA
B CBOVI T€HBI U IIPEICTABIEHVE O ,pa3sBEPTHIBAHNI eI ICTBATENBHOCTI
u o ,Hapactrauuu 6srrus” (Tazamep, Pukép), KOTOpOMy MBI, 130 JHS
B €Hb, IPU3BaHbI OTBETCTBEHHO OTBEYATb.
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HOJ II033MM.
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The paper re-examines the tradi-
tional structuralist approaches to
understanding the specifics of verse
in light of more modern understand-
ing of the inherent limitations of all
language representations and applies
this understanding of poetry as one of
the possible tools for understanding
the problems of translating modern
poetry.

VERSE, MODERN POETRY,
TRANSLATION, UNINTELLIGIBLE

OR LINGUISTICALLY INEXPRESSIBLE,
BLANK SPACES, MIKHAIL YEREMIN
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MoHorpadus «KogeBHMKM KpacoTs» Anekcangpa drakepa HauMHa-
eTcs ¢ rnaBbl «OIpaBgaHyie 3arIaBus», YT0 MOXKET OBITH BOCIIPUHSTO
Kak cBoeobpasHoe HayuHOe oOHaXeHwe npuema. JIroboit TeKCT -
Hay4HBIN U XYA0XeCTBeHHBIN - KakK IleJloe SBseTcd OIpaBLaHMeM
CBOETO 3aIIaBys, ¥ €CAY YIeCThb 3TOT GpaKT, TO BHIOpaHHOE aBTOPOM
3arjaBlie MOXKeT II0Ka3aThCs JOBOIBHO MHTepeCHBIM. Jleo B TOM,
YTO OHO IIPMMBIKaeT K 0cOOOMy TMIIy BBICKa3bIBaHMI, 0b03Hava-
IOIIVX SI3BIKOBBIE SIBIEHMS, IPMMEPOM KOTOPBIX OHM M IBISIOTCS
(Hammpumep, cIOBO 1080 MY TIPeAIOXeHe OMo npednojceHie), TeM
He MeHee MeX [y 3ari1aByueM drakepa v IpuBefeHHBIMY IIPMMepaMM
MOXXHO BBISIBUTbB CyIlleCTBeHHYI0 pa3Hu1y. OHa CTaHeT 0O4eBULHOIL,
€CJIV ¥ B 3TOM KOHKPeTHOM CJIydae MBI IIOIIbITaeMCS COeIVHUTE CAMO
BBIpa)KeHMe U ero I3bIKOBOE oIpefieneHMe. CMHTarMa «3arjiaBue
OHpaB,ZLaHI/Ie 3arzlaBysa» B OTAVYNMIE OT CEMaHTUYECKNM 3aMKHYTBIX
CTPYKTYP TUIIA «CJIOBO CIOBO» VIV «IIPeNIOXKeHVe DTO IpeIoXe-
HJe» He yKa3bIBaeT Ha IPMHAIeXXHOCTh KOHKPeTHOTO BhIpaXKeHMS
oIIpelle/IEHHOMY TUIIY S3BIKOBOTO IBJIeHM. 3,eCh Ha IIePBbIi IIJIaH
BBICTYIIaeT XapaKTep CAMOTO SI3bIKOBOTO SIBJIEHS U €ro crenudpuxa,
BHMMaHJe COCPeJ0Tavy/BaeTCs Ha HEMMHyeMOM HeCOOTBETCTBUM
n11060T0 3ar/I1aBys I10 OTHOIIEHNUY K TEKCTY M 9TO pasfiBUraeT rpaHu-
IIBI S3BIKOBOTO MMIPA M BeZeT K IIepeOCMBICIeHNIO CYIIeCTBYIOIINX
SI3BIKOBBIX KOHBEHIIUIA.

3arnasue «OnpaBgaHue 3ar1aBua» B «KoueBHMKaX KPacOTBI»
BBIIIOJIHSET TPALUIIMOHHYIO POJIb 3aI71aBM4 — YBeLOMISeT UM TaTeNlsd
0 COfiep>XaHMY II€PBOI ITaBbl MOHOTpaduM, HO HapsSAy C STUM B
HeM MOJXHO YBUZETD U IIONBITKY IIPOAeMOHCTPMPOBATh OCHOBHYIO
npero moHorpadum. B merapope BauecnaBa iBaHOBa, MCIIONB30BAH-
HOJ IIIKIOBCKYUM /1 06BSICHEHMSI HEOOXOAVIMOCTYI MICTOPUYECKUX
mM3MeHeHUM $opM XyL0XKeCTBEHHOTO OCMbIcaeHNs Mupa, drakep
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oOpaTyI BHMMAaHVe 1 Ha T. H. «BapBapyU3aLMi0 CTPYKTYP», C KOTOPOIA
Ha4MHAINCh COBUTY XYA0)KeCTBEeHHBIX IIapaUTM B HadaJe IIOIIIO0ro
Beka. Hapany c aTum xXodeTcs MOLYEPKHYTH e11lé OJHO VI3MepeHe
0bpasa XyZoXXHIKa KaK KodeBHIKa KpacoTsl. OHO y drakepa He pas
BBIPYKEHO MMILIMIVITHO - HallpMMep, B ero MOA4YEépKMBAaHUM 3aBU-
CHIMOCTM XYZAO0XKEeCTBEeHHBIX pOPM aBaHTapAa OT IIpPeCTaBIeHMI O
TOM, YTO B JAHHOM KyABType aBasercs Tpasuimonasim (Flaker 1088:
77), HO B CAaMOM «OIPaBLAHMI» 3aIIaBMA 1 B I7aBe, IOCBAIIEHHOM
aHanmsy «KoueBHMKOB KpacoTsl» IBaHOBa OHO ocTaeTcs BHe poKyca.
Jleso B TOM, YTO IOHATIE KOYeBHIK, HECMOTPS Ha PasHYI0 STVMOJIO-
IO 3TOTO CJI0BA B IPEKO-TATMHCKOM M TEOPKCKO-PYCCKOM BapMaHTe,
CeMaHTMYeCKV CBI3aHO C COBEPIIEHHO OYeBULHOM IePCIeKTUBOI.
Kak u cii0Bo BapBap, IOHSTVE KOYEBHIK IIPMOOpeTaeT CMbICIOBYIO
€MKOCTB TOJIBKO C IIO3MIVIV IIOCTOPOHHET0 HabIIoaTes: OHO Hepas-
PBIBHO CBSI3aHHO C TOYKOV 3peHMS XUTeIs IPeYecKoro Imoamuca uin
BOCTOYHOCIaBSIHCKOTO TOPOZA MV CeJIeHNs, B INIa3aX KOTOPBIX IO,
JKVBYILYE BHE IIOCTOSIHHBIX CeJIeHN, IpUobpeTaroT 4epTsI Jpyroro.
BriociencTBMM STOT TEPMUH Jake TPV IPMMeHEHMUM K caMoMy cebe
BCeT/ja BKIIOYAET 9Ty YYIXKYIO0 IePCIeKTMBY, ¥ IIPOBO3IIaIIe e cebs
KOYeBHMKOM CBUETENBCTBYET O TOM, YTO CYO'BEKT TAKOT0 CaMOOIIpe-
Je/IeHNs XOPOIIIO YyBCTBYET M IOHMMAET Y3bI NOCTNOAHHbIX NOCeneHUL.

I[T033mMs KaK BUJ, CIOBECHOTO VICKYCCTBa IMIyOOKO YyBCTBYET 3TU
y3b1. Ha BBICIINMX YPOBHSIX TEKCTA 3TO COCTOSBIIMECS IUTEPATYPHO-
acTeTM4ecKye KOHBEHIINY, IPOTUB KOTOPBIX OyHTOBaIM IIpeCTa-
BUTEJV aBaHTapAHBIX TeYeHMI 20-T0 BeKa M KOTOPhIe IIOCTOSHHO
IO BePTaloTCs TBOPYECKOMY IIepeoCMBICIeHNIO B IIpoIleccax UCTo-
PUYECKOT0 PasBUTHUA AUTepaTyprl. ONHAKO HAPSAAY C 3TUM B I103-
31 OYeHb YETKO BBICTYIIAET elll€ O HA FPAHMIIA MEXAY « IMKIIMI»
BOJIBHBIMM IIPOCTPAHCTBAMM ¥ «KYJABTMBMPOBAaHHBIMI» 3eMISIMU
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VIMIIEPUM M1 3TO I'paHUIa VIV IIpenejl OCHOBHOI'O MaTepyaJjia II033UN
- T. €. TPaHNIIa CaMOTI0O SI3bIKa.

Ha T0, 9TO SI3BIK CTMXA OTIANYAETCS OT SI3BIKA IPO3bI, MICCAEL0BATENN
YKasbIBAIOT C TeX II0p, KaK Hadyaly PasMBIILISTh O XYL0XKeCTBEHHOM
nVTepaType Kak SI3bIKOBOI nesTenbHOCTH. FOpuit TeiHsHOB B «IIpobie-
Me CTVIXOTBOPHOTO 13bIKa» II€PBbIN YKa3al Ha «eIVIHCTBO VI MecHomy
cmux06020 pada» (THIHSAHOB 1963: 47), TPE6YIOIIMX 0COOBIX TPUHIUIIOB
OCMBIC/IEHMS I3BIKOBOTO MaTE€PUJIA, Y1 3TO BIIOCAELCTBUY IIPUBEIO K
TIIATEIBHOMY M3YYEHNIO CrIenpuIecKMX MeXaHM3MOB CMbICIOIO-
POX/IeHMS B CTMXOTBOPHBIX TeKCTaX. MBaH Bepy, paccmaTpyBaroLii
Ipo6/eMy OTHOIIEHNS CTMXA VI IIPO3BI B CepeyIHe AeBSIHOCThIX FOL0B
IIPOIIIOTO BeKa, YKa3bIBaeT Ha TO, YTO B 20-OM BeKe IIpobiiemMa OTHO-
IIIeHVIS CTVMXA U IIPO3BI TPAKTOBAIACh KaK IIpobiema 0cobol CTPyK-
TYPHOJ OpraHM3aIyy OFLHOTO ¥ APYTOro TYIIA TEKCTOB MM B PaMKaXx
OTAENBHBIX ICTOPVIKO-IUTEPATYPHBIX IIEPVOAOB, B OLHM M3 KOTOPBIX
Ha [IepBbIii [IAH BBIXOLVII CTUX, & B APYTYE - IP03a. AHAIN3 CTPYKTYP-
HBIX XapaKTePYCTIK CTVXa Vi IIPO3bI, KOTOPBIN HAYaJICs C BBIABYDKEHMS
OTIMO3UIVOHHBIX XapPaKTePYUCTHK JBYX TUIIOB TeKCTOB (puTM, pudma,
eIMHCTBO ¥ TECHOTA B CTMXE U X OTCYTCTBYE B IIPO3€), BIOCIECTBUN
cocpenoTayyBaeTcsl Ha COBMECTHBIX CTPYKTYPHBIX XapaKTepPUCTIKaX
CTVXa VI [IPO3bI, OTANYAIIMX 00a THIIA XY/0XKeCTBEHHOTO BEICKA3bI-
BAaHMS OT BCEX OCTAIBHBIX TUIIOB He XyA0XXeCTBEeHHbIX TeKCToB. Y JIoT-
MaHa B LIEeCTHAECSIThIE FOLBI XyA0XKECTBEHHAS IIP03a BOCIIPYIHMMAETCS]
KaK «TEKCT + MUHYC-NPUEMbL IIOITVYECKYI YCIOBHOV Pedy», PV YeM
elé pas IoLYEPKIBAETCs, YTO «B JAHHOM CIy4ae IIpo3aydecKoe, -
TepaTypHOe IPOM3BeJieHye He PABHO TEKCTY» M YTO KTeKCT JIMIIb OTHA

224



SLAVICA TERgestina 14(2012) » The Great Story

13 06pasyIOIMX CI0XKHOI XyL0XKECTBEHHOI CTPYKTYphI» (JloTMaH
1994: 75-76). Takum 06pa3om, TpobreMa OTHOIIEHMS MEX /Ly 033Meit
VI IIPO30J1 BBIXOAMT 33 PAMKM CTPYKTYPBI TEKCTA ¥ IIepeMelllaeTcs B
VICTOPMKO-INTePaTyPHbIN KOHTEKCT, ¥ TOABKO B BOCBMMECSIThIe FObI
y Hrops CMupHOBa BHOBb BBIXOLVT Ha YPOBEHb CTPYKTYPBI 000MX
THUIIOB TeKCTOB. [Ipo3a 1 no33ms, B IoHMMaHUM CMIMpPHOBA, - 3TO JBa
Pa3IMYIHBIX CII0C00a SBYDKEHS B €AV HOV IVIHTBYICTIYECKO CTPYKTY-
pe XyZI0)XeCTBeHHOro TeKcTa. [IpMHIINII Bo3BpallleHNs pedy, PaHbllle
BOCIIPMHIMAaeMBbli KaK XapaKTePHBII /IS CTPYKTYPBI CTMXA, COIVIACHO
CMMPHOBY, IeJICTByeT TaK)Xe 1 B IIPO3e, XOTS B II093MY U B IIPO3€e OH
peanmsyetcs mo-pasHomy (CMMPHOB TOBOPHUT O IBYX TUIIAX PEKyp-
perTtHOCTH). BoT CyTB 3TOTO pasmmums B usnoxennu Usana Bepya:

«Ecnu npoussodums mekcm - 3HAUUM NO-PA3HOMY NONL30BAMbCS €20
OCHOBHbBLM 3NeMEHIMOM: CLOBOM, MO He MOdicem Oblmb COMHEHUS 8 MOM,
4mo 1080 JONUCHO PACCMATMPUBATHCA 80 BCell COBOKYNHOCMU C80€20
NOMeHYUANLHO20 06BEMA, KaK 8bllle NeKCeMbl (CUHMAZMbL, HANpU-
mep), mak u Huce eé (horembl, Hanpumep). H3eecmuo, umo noboe bl
ckasvleanue eknouaem é cebs mpu pasHvix NNaHa (NAaH eblpajiceHus,
NAGH zpammamuyeckoli MaHUGeCmayuL U NAaGH codepianus), Ho ne-
pexod c 00H020 NnaHa Ha dpyzoli npoucxodum 8 npose u 8 CMUXOMBOP-
HOll peuu NO-pasHOMY: ecAU MAKCUMANLHO YNPOCMUMb 8bl08UHYMYI0
CMupHOoBbIM NPobReMy, Mo MONCHO CKA3AMb, YMO NYMb, KOMOPbL
gblckasbleanue doncHo npoiimu om dornemst do cumyayuu (momuea,
clojcema), peanusyemcs e npose kak ouepedHoe 8binonxeHue kaxdozo
0mMdenbHo20 NNAHA 8bLCKA3bIBAHUA (0M oHeMbL K UHMOHAYUL, Om
MopdembL k npednoiceruio, M cemeMbl k CUTMYAYUL), 8 ThO 8PeMS KaK 6
033Ul MO Jce 8bLCKA3bIBAHUE CNOCOOHO NONHOCTNBI0 0CYUWeCMBUMbCS U
npambLm nepexodom ¢ 001020 naaxa Ha dpy2oli [...].
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Jlea muna pekyppenmuocmu, 0 komopblx nuuiem CMUupHos, pakmuue-
CKU a8nanmes aGyMﬂ munamu opzaHusaU,uu mexkcma: cmux CnOCO6eH
npespawa[ms] pedepermiyio yeHHOCMb 6 A3bLKOBYI0 UL A3LIKOYHO

& pedepenmuyio (Cuuphos 1985: 272) u modenupyemoiil u modenupo-
6aMHBLU MUPbL cMaeamca makum 06pasom Ha NOMeHYUANbHO 00HOM
YPO6&He N0 OMHOWEHUT0 K 3HAKY = CMBLCNY = MUPY peanuil; 6onee mozo:
8 CMuXxe CMpPYKMypa NAaHa 8blpaiteHUL KOHMPOAUPYem cmpykmypy
pedepenyuanbHbLX 3HaueHUll, 6 MO 6peMA KAk 6 NPo3e A3blK0Bble UeH-
HOCMU Mak UNU UHAYe KaXCYMCca NOOUUHEHHBLMU PedhepeHyUAnbHO
unpopmayuu» (Bepu 1996: 155-156).

Bepu nonTBepiKaeT, YTO MMEHHO B 3TOM M 3aK/II0YaeTCs OCHOBHOE
pasnnure MeXy TPaLUIMOHHBIMY GOpMaMM CTMXA U IIPO3bI, HO P
3TOM yKaBLIBaET VM HATO,4YTO B OHPe,[LeJIéHHBIe MOMEHTBHBI I/ICTOPI/I‘{ECKO-
IO PasBUTHS XYLOXKECTBEHHOM IIPO3bI CIIOCOOHOCTD IIPEBPALIATD «Pe-
depeHTHYI0 LIEHHOCTD B I3BIKOBYIO MJIV I3BIKOBYIO B pepepeHTHYI0»
MOJET OBITh XapaKTEePHOM YePTOI IPo3bL. [IpoSCHMUTD 3TOT axKT, 1o
ero MHEeHMIO, BO3MOXXHO TOJIBKO, eCIV Haps4y CO CTPOTO CTPYKTypa-
JVICTCKVIM aHAIN30M KIIPOLEAYPBI CMBICIO0OPA30BAHMSI» YINTHIBATE
Y ICTOPMKO-JIMTePaTyPHBIN KOHTEKCT. B kauyecTBe IleHHOTO MeTOZ0-
normyeckoro nocobms Bepy npusogut moHorpaduio «IlepcoHanbHOe
noBecTBOBaHMe» Apnaza KoBayua, coeAMHMBIIYIO TPAAVIVIV MeTaINH-
IBUCTUKY BaxTMHa M CTPYKTYpanmCcTCKOi mosTvky JlJormaHa 1 0bpa-
TUBIIYIO BHYMAaHe Ha P, IPOM3BeJleHNUII PYCCKOM XyA0)KeCTBeHHOM
IIPO3BI, B KOTOPBIX B CI0BAX MOJENIMUPYETCS He caMa el ICTBUTENIbHOCTS,
a aKT Yy>OTO0 CII0BECHOTO MOZeNVPOBaHMS AeMICTBUTeNbHOCTH. JIIs
TaKMX IPOMU3BeleHNUN - pedb UAET B IIepBYIO ouepensb o TpyZax [o-
rozs, locToeBCKOTO M MX IIOCIefioBaTesell — TaK)Ke XapaKTepeH THUII
PeKypPpeHTHOCTH, KOTOPEIN, COTIacHO CMMPHOBY, IIPMCYIL, II033UIL.
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OTHomIeHMe CTMXa ¥ IIPO3bI He IBJSeTCI OCHOBHOM TeMOI Ha-
IINX PasMBILIJIEHUI, OLHAKO JICTOPMS IIOCTAHOBKM 3TOTO BOIIPOCa,
HeCOMHEHHO, YKa3bIBaeT Ha TO, YTO XyZ0)KeCTBeHHas AUTepaTypa
pobieMy cOBCTBEHHOTO SI3bIKA OY€HBb TOHKO YYBCTBYET MMEHHO B
cTuxax. B oTimdme oT Bcex 0CTalbHBIX BUJOB VICKYCCTBA, YbM SI3BIKM
B TOM VIJIV MHOM CTeTIeHU ITIOBTOPSIOT MOJe/Ib eCTeCTBEHHOI'O I3BIKa,
XyZ0XeCTBeHHas IMTepaTypa eCTeCTBeHHBIN S3bIK MCIIONb3yeT B Ka-
YeCcTBe OCHOBHOTO CpeJiCTBa MOJe/IMPOBaHMS ¥ B 3TOM OHa II0X0XKa Ha
MHOTMe ApyTue AVMCKYPCUBHBIE IPaKTUKM. E& oTanYnTenpHaA YepTa
3aKJII049aeTCs B TOM, UYTO eCTeCTBEHHBIN I3BIK 37leCh BBICTYIIaeT He
TOJIBKO B Ka4eCTBe MOZENVPYIOIero Koja, MMemwIero «dopmupy-
Iolee BO3AeiicTBME [...| Ha BTopu4HbIe MOZEMMPYIOLIMe CUCTEMbI»
(JloTmaH 1996: 34]), HO U KaK MoZIeIMpPyeMblit OOBEKT.

Teopus AuTepaTyprl BOIPOC O POV eCTECTBEHHOIO I3bIKa B I10-
33MM TPaAMIVIOHHO pacCMaTpyBaeT B OIIpefeIEHHOM paKypce — 3TO
[IEPBUYHBIN KO, MaTePYaJ, MCIIOIb30BAHHBIN B 60/Iee CI0XHBIX ce-
MMOTHUYECKNX CTPYKTYPax, CIOCOOHBIX BMECTUTH B CPABHUTEABHO
HebOoIbLI0N 06BEM XY0XKEeCTBEHHOI'O TEKCTA 3HAYUTENBbHOE KOIde-
cTBO MHPopMauyy. HecMOTps Ha IPMHUMIIVIATHHO Pa3HbIN I0LXO0[, B
CTPYKTYPIMCTCKOIN ¥ IIOCTCTPYKTYPaINCTCKOM MICCAeL0BaTeIbCKIX
Iapagurmax, ¥ Te, ¥ IpyTye UCXOAAT U3 IIpelCTaBIeHUII O IpUpoze
eCTeCTBEHHOTO S3bIKa M B YCI0XXHEHHOM BIJIe IePEeHOCAT MX Ha II0-
HMMaHIe CI0BeCHOIO XYA0XeCTBeHHOTro TeKcTa. [Ipy 3ToM 0CHOBHOM
yIIOp BCerga fenaeTcs Ha CenndmKy XyL0XXeCTBeHHOTO AUCKypca, a
€CTeCTBeHHBIN I3bIK BOCIPMHIIMAETCS ML KaK OAVH M3 MHOTUX
KOZ,OB, VICIIOIb30BAaHHBIX B KadecTBe MaTepyasa, HO BO3MOXKeH, pas-
yMeeTcs, ¥ IPMHIININATBFHO MHOI IOAXO0[, K TPaKTOBKe OTHOILIeHUIT
MeXJy eCTeCTBeHHBIM SI3bIKOM M IT0331ell. MOXXHO 3ajaTh BOIIPOC, UTO
B CTUXOTBOPEHMM IIPOMCXOAUT C CAMMM S3BIKOM U B YeM 3Ha4deHle
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3TUX TpaHCPOPMAIVII He IS MOJEeNVPyeMOTO XyA0XeCTBeHHOTO MUpa
(T. e. B KoHEUHOM CuéTe, A1 pedepeHTHBIX EHHOCTeI1), a IJIs XyI0-
JKeCTBEHHOTI'0 OCMBIC/IEHIS €CTeCTBEHHOI'O I3bIKa KaK 3JIeMeHTapHO
MOZe/IV MUPOIIOHMMaHMS.

DTOT BOIIPOC He Pa3 IOAHMMAJICS B VICTOPUKO-INTEPATyPHOM KOH-
TEKCTe B CBSI3M CO 3HA9€HMEM TBOPYECTBA OT/EIbHbIX aBTOPOB (Hampu-
mep, Kapam3una u ITynikmHa B pa3BUTHUM PYCCKOTO INTEPATYPHOTO
A3bIKA) VI OTHENbHBIX IMTEPATYPHbIX IIKOJ, BOCTPYHMMAIOIINX
033110 KaK CII0CO6 CO3MaHMs «HOBOTO A3bIKa» (B MepByI0 ouepens
371eCh, pasyMeeTcs, HeOBX0IMMO YIIOMSHYTh aBaHTap/), HO, Ha HAIl
B3TUISLJ, TAKOJ JKe BOIIPOC 3aC/Iy>XVBaeT BHYMMAHMS ¥ B pAMKaX TEOPUIL.
Jropmuia 3y6oBa B MOHOrpadmm «SI3bIKY COBPEMEHHOM IOI3UM»
CBOE TIOHMMaHMe II033UY U II03TUIECKOTO COODIIeHNS M3IaraeT KaK
OCHOBaHHOE Ha TPEX YOeXX JeHNIX:

Bo-nepeblx, N03mbl - Camble BHUMAMENbHbLE K A3blKY N0, [...]
Bo-emopbix, n060e nosmuueckoe coobuyerLe - 3mo coobueHue o cno-
gax. O uem 6bL HU 2080punu nosmst (o cebe, 0 n0dax, o Boze, o nwobeu,
cmepmu, npupode, nonumuke, 061akax, Yeemax Unu Mycope), onu
gcezda 2080pam u 0 a3vike. [...]

B-mpembux, usyueHue 23blka NO3MOE Moicem cka3ams 20pazdo 6onvule
0 CO0epIaHUL TNeKCTo8, 0 KapmuHe MUpa NO3Mo8, MUPO8033PeHUL
3noxu, uem uccnedo8anus, He 8bLx00aUsUe 30 PAMKU MeMATRUUECKO20
numepamypoeedenus (3y6oea 2010: 5).

Ecnu yTBep)xIeHMS, YTO 03Tl BHMMATEIBHO OTHOCSATCS K SI3BIKY 1
4YTO HapsAAy ¢ pedepeHTHBIMM B II033MM OCOOYIO POJIb MIPAIOT TAKIKE U
SI3BIKOBBIE IIEHHOCTM CeTOAHS, B COBpeMeHHOM JINTepaTypoBeJeHNN
y>Ke He BBI3BIBAIOT HMKaKMX COMHEHMI, TO BTOpOe yOexAeHue

228



SLAVICA TERgestina 14(2012) » The Great Story

McclefoBaTeIbHNUIIBI YKa3bIlBaeT Ha MHTepecHOe IlepeoCcMBbIC/IeHNe
IO CUIX IIOp KpaliHe OZHOHAIIPaBIeHHOIO IOHVMaHMg OTHOIIeHN
MeX Iy S3BIKOM M IT03TMYeCKOM TeKCTOM. Eciy paHblile AyiHaMM3an/s
S3BIKOBOTO MaTepyaa ¥ 0COObIN TVII BO3BpAlLeHNI, XapaKTepHBbIii
I CTMXa, BCeTZa pacCMaTPMBAINICh KaK 37IeMeHThI CTPYKTYPEI,
m3obpakaroler «4enroBexa, Bora, 10060Bb, CMepPTh, IPUPOLY,
IIOJINTHMKY, 061aKa, CMEPTH MV MyCOP», TO Telleph Ha TY JKe CTPYKTYPY
HadYMHaeM CMOTPeTh KaK Ha HeYTO, MOJeAMpPYIollee TaKXe I
COOCTBEHHOE OTHOIIEHYIE K S3BIKY.

HMIMeHHO TaKOJM IOAXOJ K CTMXY KaK II€PBOOBITHOMY BUAY
CJIOBECHOTO MICKYCCTBA IIPOAMBAET CBET Ha CIeUM MKy [1093MM KaK B
OTHOIIEHMM K OCTa/JIbHBIM S3bIKOBBIM JVICKYPCYBHBIM IIPaKTMKaM,
TaK M KO BCeM OCTAIbHBIM BJJAM MCKYCCTBA, MCIOAb3YIOIIVIM JJIS
M300pake s MOLENAVPYEMO LeICTBUTENABHOCTY B OCHOBHOM
HeJIMHIBUCTIYecKye KoAbl. Jleso 3mech He TOMbKO B TOM, UTO 10331
- KaK ¥ JII060e IpyToe MCKYCCTBO - BCETAA OTHOCUTCS K KOAY KakK K
MaTepyaly, KOTOPBIM B XyZ0)KeCTBEeHHOM IIpOM3BeleHUM BCerna
ImoJBepraeTcd HeKOM JMHaMMU3aIuy, HO ¥ B TOM, 9TO B II093MUM 3Ta
OVHaMM3alIysi Hepa3spbIBHO CBSI3aHHA C OIlpeJieJIeHHBIM CIBUTOM
rpaHNI, Mypa, 0603HaYaeMbIX IPAHNUIIAMMA SI3BIKA.

AHam3yMpys LeHTPaIbHYI0 IIPobIeMy Ye0Be4eCKOr0 OTHOIIEHNS
K MUPY - IpobiIeMy 4e0Be4eCcKOl 0OpeYEHHOCTY Ha SI3BIKOBOE
OCMBICIeHMe Mupa - Muxana SMHIITEeNH YKasblBaeT Ha Cpeny
00MTaHMS 3HAKOB ¥ TeKCTOB KaK IIOCIeLHMII Ipelell I3bIKa VN
1106071 APYroy 3HAKOBOM penpeseHTanyu. JTa cpesa - bemoe momre
OyMary uam IycToe OKHO 9KpaHa - CyLIeCTBYIOIIAs 0 OSBACHS
IyIChMa KaK HeoOXO0Z/MOe YCIOBME €T0 IOSIBIEHYIs, Ha OIIpeelIéHHOM
YPOBHe pa3sBUTMS Ky/IbTYPEI HAYMHAET 0CO3HABATHCS B €8 3HAKOBOM
M3MepeHMM KaK 3HaK IIpobena. B caMoM 4MCTOM BUJe €ro B SI3BIKe
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MOXXHO IIPeLCTaBUTh, B35IB B KABBIYKY IPOCTOM Ipobeit. PesyasraTom
IIPOCTOTO 0OPaMIIeH s ITYCTOThI CTAHeT 3HAK, BBISBISIOLIVIN IPaHNIIbI
S3BIKOBOTO IIOCTVDKEHMSI BHESI3BIKOBO Ie/ICTBUTEBHOCTI:

JeticmeumentHo, n1106as peanus, 6KNI04eHHAS 8 3HAKOBYHO CUCTIEM),
cama cmaHosumcs 3HaKoM, 0aice OKpyXcarowas cpeda mekcma npee-
pawaemcs-8,  , 6epemcs é Kasbluku, a 3HAUUM, 8MA2UBAEMCS 8
Kpy2080p0OmM 3HAKO8, 8 U2py camozo a3bika. Ho umeHHo makoe ,,03Ha-
Kkoenexue” cpedol ecme 00HOBPEMEHHO U3NUBAHUE 3HAKOBOCTU CAMO20
a3bika. Jlge CMOpPOHbL 3M020 NPOYECCa: CeMUOMU3ALUSL PeANbHOCTU U
decemuomusayus 23vika - HenpepbleHo 83aumodeticmayom u donon-
Hatom dpye dpyza. Peanus cmanosumcs 3Hakom cebs 8 motl Jce mepe, 8
Kakoll 3HAKOBOCTMb A3bIKA CXOOUM HA Her, 0MKpPbLeas Mecmo 8He3Ha-
K080MY npucymcmeuto. BxosxdeHue 8He3HAK08020 8 A3bLK eCMb 00H08-
pemMeHHO aKm 8blx0Jc0eHUS A3bIKA U3 cebs, naysa, npoben, ymonuaHue,
yKa3aHue Ha Mo, 0 YeM Henb3s 2080pUMb U UIMO camo 2080pum o cebe
ceoum npucymcmeuem. To, Umo He CKA3bl8AEMCA 8 A3blKe, NOKA3bleaem
6 Hem ceba [...], a3blk nokasvieaem ceok 2panuyy, a 3a Heil - my npesoc-
x00augyto 06nacms mupa, komopas He Modcem 6bims CKA3aHA BHYMPU
23blKa, HO MOJcem 6bimb MU nokasaxa (Snwmeiin 2004: 179).

HHTepec k cpefie TeKCTa IPOSBISETCS Ha BbICIIEM YPOBHE PasBUTUA
ImychbMa, KOra MMChbMO HadHaeT 0CO3HABaTh CBOM IPaHMIL M IIpK
3TOM CTapaeTCs BMECTUTH B Cebs TAK)Ke TO, UTO HAXOAMUTHCS BHE €T0
rpanui. Kak sKo0rs B OTHOIIEHMM KY/IBTYPBI K IPUPOJeE, TaK U T.
H. 5KOGMIIONOT S LIeIVIKOM OCTaeTCsl B 'PaHMIaX KYIbTYPbI 1 SI3BIKa,
HO NPV IIOCTOSIHHBIX ITONBITKAX BKIIOYNTH B CeOs ¥ CBOETO APYroro
STV IPaHMIIBI BCe BpeMs IlepeMelaloTcs.
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Wneu dnmTeliHa y)Xe IPOLYKTUBHO MCIIOIB30BAIUCE JPYIMMU
VICCIIeLOBATENSIM NPV IIPOSICHEHY PasINIHbIX GeHOMEHOB UCTOPH-
KO-IMTepaTypHOro nponecca. Ha mero ounieHs NpoCcTPaHCTBA KaK
HeOOXOLMMOr0 YCAOBMS CO3LAHMS CPebl MuchMa onmpaercs Muxa
SIBOPHVIK B CBOVIX ITOIIBITKAX IIPOSICHUTD Pa3BUTVIE PYCCKOM KYIBTYPbI
XX BeKa KaK LIVKINYeCcKoe 4epeoBaHMe IIePIOL0B «OYMIeHNS (,ae—
CeMMOTM3AINMY SI3bIKA), BCIET, 32 KOTOPBIMY KaXKABIN Pas IPUXOLT
cemmorusanus peanbHocT» (Javornik 2009: 57). Hapaay c obbsacue-
HMeM MeXaHM3MOB MCTOPUYECKOTO PasBUTMS KYIBbTYPBI BOIIPOC O ce-
MMOTIYIeCKOM ITOTeHIMae 3HAKOBOI cpelib (mpobena) mpumeHseTcs
VI IJISL yCTAHOBIEHMS ClIenMKY OTeNbHBIX IMTePATyPHBIX KO U
deHOMEHOB, KaK B ciy4dae vccaenoBanus TaTesHbI LIBUTyH, TOCBS-
IIEHHOTO CleuUPUKM CeMMOTM3anVN IIpobena B IO3TUKE PYCCKOTO
aBanrapzamsma (cm. [[BUryH 2010).

He ynyBuTenpHO, 4TO 06a aBTOpa IIpM BCEV PasHOPOLHOCTHM MX
VICCIIe[OBATENBCKMX Ie/IeM ICXOAT MMEHHO M3 ClIenupUKy aBaH-
rapfa, 4To CBSI3aHHO CO CIBUTIOM B XYZ0XXeCTBEHHOM BOCIPUSTUN
CpeZpl MChMA B IMTEPATyPHOM HaIlpaBIeHMM, B KOTOPOM B LIeHTpe
IIOIIBITOK XYZI0XKECTBEHHOTI'0 OCMBICTIEHMS [eICTBUTEIBHOCTY OKa3a/ICs
caMm g3bI1K. Ho cpefja mmuceMa cylecTBoBaa ellle 0 TOro, Kak cTajua
HEIIOCPeACTBEHHBIM 00bEKTOM XYZ0XKECTBEHHOTO OCMBICIEHVIS, U B
XyZOXXeCTBEHHO IMTepPaType OTHOLIEH e K 3TOM Cpefie BCeraa 6b11o
0cobeHHBIM. DKOPMIONIOrNIeCKIUI VI IaPaTeKCTyaabHbII aHAIN3
ONIUTeH IpeAaaraeT ICIOAb30BaTh B KA9eCTBE METOA OIIpefeleHIs
pasanumsg MeXAy CTUXaMMU U IIPO30Ji:

Bcmuxax, — “npunumaem 20pa3do 601ee aKMUBHY0 ponb 8 CeMAH-
musayuu mekcma: 80kpyz kaxdoii cmpoxu obpasyemcs cobcmeeHHoe
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none Hed02080peHHOCML, U 3MO NONe ,yNpy20e”, OHO MO CHUMALMCS,
Mo pacmazueaenics, 8 06pamHoM COOMHOWEHUU ¢ ONUHOU CIPOK.
Kaxcdas cmpoka, paszonsace, ,8pe3aemcs’ 8 3mo none u, OmMmanku-
8aACb 0M e20 Kpas, UHMeHYUOHANbHOLL ZPaHUYbL NUCLMA, NO080PA-
yugaem Hawe HuManue Ha3ad, k cnedyroweli cmpoke [ ...] B npose
pamka mekcma sensemca udeanbHo pogHoll u coenadaem c panuyetl
noneti, mo ecmv 3a0aemca He codepiamensHo, @ mexHuuecku (Inut-
melin 2004: 206-207).

STy HabIIONEeHIS, HECOMHEHHO, BEPHBI I10 OTHOIIEHWIO K COBPEMEH-
HBIM CTVIXaM I IIPO3€, BOCIIPMHIMAaEMbIM B IIEPBYI0 O4ePEb 3PUTENb-
HO B BUJle IIEIaTHOTO TEKCTA, HO, KaK ¥ y CMMPHOBa, OHM [IPEACTAIOT B
VIHOM CBETe, eC/IV IIOCMOTPETH Ha HUX C TOYKY 3PEHMS ICTOPUYIECKOTO
PasBUTHA CTMXA U TPo3bl. OCOBEHHOCTH CTMXa KAK IEPBUYHOM GOPMBI
CJIOBECHOTO VICKYCCTBA HE TOMBKO B CEMaHTUYECKM 60JIee HAIPsHKEH-
HOM OTHOILIEHNY K IIOJISIM - T. €. K 6e/10MY, YMCTOMY OKPY>KEHWIO CTUXOB
Ha [IeYaTHO CTPAHMIIE, HO U B 0COOOM OTHOIIEHNY K IIPobeny - nin
B 3ByKOBOM BapMaHTe K I1ay3e - TAKXKE U B PAMKAaX OTLEIbHOTO CTUXA.

HauymHas ¢ IpaBuu pasMelleHys [e3yp B KIaCCUIECKUX CTUXOT-
BOPHBIX XXaHpPaXx BILIOTH A0 CTPYKTYPAIMCTCKOTO aHAMN3A OTHOLIEHW
MeX /Iy IEKCUYeCKVIMM ¥ PUTMIYeCKMY Haysamu (cm., Hanp., JIoT-
MaH 1970: 169-190) KaK OCHOBHOTO MEXaHM3Ma CO3LaHMUs CIOBECHBIX
CTPYKTYP, OTAMYAOUIMXCS OCOOBIM THUIIOM PEKYPPEHTHOCTH, CTUX
BCEr/ia BOCIPYHMIMAIICS KaK TEKCT C 0CO60 OILy TYIMBIMMY [1ay3aMy VI
pobenamu - T. €. KaK TEKCT, B KOTOPOM OOBIYHBIE I3bIKOBBIE [1ay3bl U
IpO6esbl MEX/Ly CJI0BAMU B TOM VIV MHOJ CTEIIeH CTAaHOBSTCS 3Ha-
kamu. Oco3HaBas BCIO Iapa/jOKCAIBHOCTD 3TOTO YTBEPKAEHNS, MOYKHO
3aKJIF0YNTH, YTO MUMEHHO «EIVHCTBO i TECHOTA CTMXOBOTO PALa» pas-
MBIKAIOT CYLECTBYIOLIVE TPAHNIA YETIOBEYECKOTO SI3BIKOBOTO OCBOE-
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HISL MVIPa, IIBITAasICh BKIIOYMTH IpoOessl KaK 3HaKy HecKasyemoro. Ha
OHOM YPOBHE XY0)XeCTBEHHOM CTPYKTYPHI 3TH IIPOOEBI JUHAMU3N-
PYIOT CyIlIeCTBYIOLINE S3bIKOBbIE 3HAKM, II03BOISAI II0-HOBOMY OCMBI-
CIIATH B I3bIKe IIPeIMeT XYL0XKeCTBEHHOTO 1306paxxeHys. Kak moxasan
Mmuxana I'acriapos B cBOel peBU3UM KIACCHMIeCKOM TIHIHOBCKOI
KOHIIENINY, 3TO IIPOVICXOLAUT B pe3yabTaTe pa3sMbIKaHMA OOBITHBIX
S3BIKOBBIX CMHTAKCIIEeCKIIX CBS3el], TaK KaK «TeCHOTa CTMXOBOTIO PAa
[...] mepopmumpyeT cuuTaKCHC: IEpepacTpesenIeT CMHTAKCMYECKIE
CBSI3M BHYTPY CTPOKY Ha IPUBBIYHBIN a1, (1] fedopMupoBaHHbIL
cuHTaKcuC TpeobpasyeT ceMaHTUKy» ([acIiapoB 2004: 92), HO /IS MH-
TepecyIoLIero Hac BOIIpoca ropaszio sSHaYNTeIbHee, 9YTO B 3TOM IIpoliecce
B TEKCT BKJIIOYAETCs 3HaK IIpobeta, KaK 3HaK TOTO, YTO HEODXOAMMO
[ BOSHMKHOBEHMS IIMChMa ¥ OLHOBPEeMEeHHO SIBJISeTCS M eT0 HeZo-
csiraeMBIM IIpefie/IoM.

To, 4TO BO BpeMs aBaHTrap/ia CTaHeT OCO3HAHHBIM 0OBEKTOM XY-
Z0)XKeCTBEHHOT'O M300pajkeHNs, B CTVXe VICKOHHO IIPUCYTCTBYET KaK
HecKasyeMas, HO OIIyTHMas Marus CTUXa, KaK TallHbIN, 3aBeTHBIN
IIpefieN AI3bIKA - T. e. HeYTO HellepeZiaBaeMoe C/I0BaMJ, HO MeJIbKarolee
MeX Iy HYIMM VY Jajke Ha CThIKaxX MOopdeM BHYTPM OTZeNbHBIX CIIOB,
IZe B pe3ylbTaTe «TeCHOTBI CTMXOBOTO Psifia» IMOSBISIOTCS M MCYe3al0T
9TU «3HaKM 3MTHNA», 3HAKM HellepeJaBaeMOoro 3HaKaMH, T. e. 3HaKH,
obo03Havarowye BCe TO, YTO HAXOAMUTHCS II0 TY CTOPOHY SI3BIKA, U Of-
HOBPeMeHHO 0OHajKalolIyie HeBO3MOXKHOCTB SI3bIKa BCE 9TO IIepeliaTh.
BuaumMo, MMeHHO 3Ty CUIY CTMXa MMeeT B BUAy u llBeTaeBa, korma
B oTBeTe MaH/e/lbIITaMy BCIIOMMHAET APEBHIOK MeTapopy 0331
- 31K boros:

IT033us 23blk 60208! IMO20 HUKMO He NOBMOPUN, MO Mbl 8Ce CKA3AN,
kaxcobil 3aH060. ledouka mpéx nem, YCnvlxas enepeble HUs020 noma,
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cnpocuna mame: ,,d9mo Boz z0sopum?* [legouka Huvezo He NOHUMANG,

a nosm xe nen. ITosm 2080pun, Ho no-dpyzomy, u 3mo no-dpyzomy (kax)
3acmasuno degouky monuams. Jlegouka npusnana 6oxecmeo. Om
Tepxasuna do Masaxosckozo (a He nnoxoe cocedcmeo!) - nosasus - A3k
60206. Bozu He 2060pam, 3a HUX 2060PATI NOIMbL.

Ecmb 6 cmuxax, kpome 6cezo (a e20 MH020!), 4mo Moo yuecmb,

- neyumumoe. Ono-mo u ecms cmuxu (Lieemaesa 1988: 305).

JTO «HEYYTMUMOEe», COIyTCTBYIOIee BCeMY, UTO B CTMXaX «MOXHO
y4eCTb», eCTeCTBeHHO, HeIIOBTOPYMMO. Ka)kIpIil aBTOP M KaXKAbIV TEKCT
€o37aéT CBOE «Hey4TIMMOEe», CBOV OTHOIIEHVSI C HeBbIPa3VIMbIM VI CBOM
odepTaHM4 IIOCTOSSHHO MeHSIOIINMXCS TPaHuIL cKkasyeMoro. B ucTo-
PMYECKOII IIePCIeKTBE STO CO3LAET HEOOXOAVIMOCTD ITOCTOSIHHOTO
ABVDXEHVIS B II0OVICKaX HOBBIX A3BIKOBBIX XY 0XXECTBEHHBIX MO,ILEJIEﬁ
JeViCTBUTeNbHOCTY, XYL0XKeCTBeHHO ¥ Hay4YHO 0CO3HaHHOro HMBaHO-
BBIM 11 IIIK/IOBCKYIM, HO 3TO MCTOPWYECKOe ABVDKEHIE SBISeTCS IMIIh
00paTHOJ CTOPOHOJ Maruy CTUXa, I03BOISIOIIEN II0YyBCTBOBATH TO,
YTO HaXOLMTCS 33 IIpe/lelaMM I3bIKa. Eciy mcTopudeckoe n3MepeHne
3Toro peHOMeEHa XOPOIIIO NepefaeT MeTadopa «KOIEBHMUKM KPaco-
TBI», TO IIOCTOSHHBII AYIAJIOT CTHUXA C 3allpefelbeM I3bIKa OTPasIIC
B 0bpasax «s3bIKa OOroB», «00XKeCTBEHHOIO I/Iaroia» i T. I.

e

HVMmeHHO Takoe IIOHMMAaHMe II033UN IIpOJIMBaET ,ZI;OHOJIH]'/ITEJIBHBIﬂ CBET
Ha npoGJIemy IIO3TUYECKOTO I1epeBosa, 0cobeHHO KOTta pe€4b UIOET O
CTUIXaX, B KOTOPBIX 3TO ABJI€HVI€ CTAHOBVITHCS TaKXX€ VI OCO3SHaAaHHBIM
(Jl_)aKTOM IIODTUYECKOI'O A3bIKa (HpaKTI/I‘IECKI/I BCA pyCCKad 110334 20-
T'O B€Ka, HAYMHa4dg C CI/IMBOJII/IBMa) VIV DaXKe IIpegMeTOM XYyMOXKeCT-

234



SLAVICA TERgestina 14(2012) » The Great Story

BeHHOTO0 1306pakeHns (09311 aBAHTAPAHBIX TEYEHMIT, HAYMHAS C
dyTypmsma). C MOMEHTa CO3HATEILHOTO BKIOIEHNS «3HaKa mpobena»
B CJIOBECHOE TBOPYECTBO PE3KO IIOBBIIIIAETCS CeMaHTUIeCKasd HarpysKa
IIpOo6eIOB ¥ I1ay3, YTO B CBOXO O4€peb IPMBOLUT K HEMUHYEMOMY OIILy-
IeHMIO HeCOOTBeTCTBYIS IlepeBoja opuruHany. Unrag ctuxy bioka B
CIIOBEHCKMX IlepeBOfaX, YMTaTe/lb B M ITOMIMET, UTO Ilepes HUM
CTMIXI BEJIMKOTO I103Ta, TO JKe CaMOe MOXKHO CKa3aTh VI IIPO OCTAIBHBIX
II03TOB ABaJIIaTOr0 BeKa. BhIBAaIOT, KOHEYHO, M MICKIIOUYeHNS, HO eC/IN
CPaBHMUTS B I1eJIOM IIePeBOJIbI IIO3TOB 19-T0 M 20-T0 BEKOB, MeX /Iy HUMMA
0OHapYXMBAETCSI OTPOMHOE Pasandyie, KOTOpoe Helmb3si 0OObICHUTD He-
JOCTATOYHBIM TAIAHTOM OTZe/IbHBIX IIepeBOLYMKOB. Kak B TepeBomax
BOCITPOM3BECTY 9TO 0COD0e OTHOIIEHNE K «3HaKaM HellepesaBaeMo-
ro»? Mo>XHO IIPOCTO JjaXke ¥ He IIBITaThbCA, KaK CAeNallyl COCTaBUTeNN
Ioc/efHeV CIOBEHCKOM aHTonoruy « CoBpeMeHHas pyccKas I033MsI»,
CO3HaTeIbHO OTKasaBIIyecd OT IIOIBITKY IIPeACTaBUTh [I03TOB, YbM
CTUXV «HEBO3MOJXXHO IIepeBeCcTy Ha MHOCTPaHHBbIe S3bIKM, HaIlpU-
Mep TeX, KTO CTPOSIT CBOM CTMXV Ha CO3BYYMSX CJIOB C Pa3HBIMM 3Ha-
yeruamu» (Kuzmin 2011: 8), Ho IOC/Ie0BATEIPHO OTKA3BIBATCA OT
IIepeBOMOB TAKMX II05TOB — B KAKOM-TO CMBIC/Ie 3HAYMT OTKA3aThCSI OT
IIepeBOZOB 10331 BOOOIIIe. DTOTO peSaKTOP YIIOMSIHYTO aHTOIOT N
He cIesall, 0 YeM CBUIETeNbCTBYeT BbIOOp CTUXOB, Hanpumep, Mu-
xamna EpeMnHa, ofHaKo IepeBOANUTD STV CTUXM, CTapasch IepelaTh
TOJIBKO 3HAKM NIChMa, He YIMThIBas 3HAKOBOIO IIOTeHI[MaIa Hellepe-
JlaBaeMOTO SI3BIKOBBIMY 3HAKaMM OKPY>KeHMS TeKCTa, TO TAKOM IIOLXO[,
HeMIHYeMO IIPMBOANT K HeyZade.

Ecny B34TBh B Ka4eCTBe IIpMMepa CI0BEHCKUI ITepeBo, CTUXOT-
Bopenus EpemnHa «Credenue (XKryT wim ysen?) oByx...», MBI IpK
MHMMOJ CXOXXeCTM IIepeBojia M OpUIyMHaja olIlyllaeM IpPoMaJgHy0
PasHUIY MeXIy IOAIVHHMKOM J IIePeBOJOM:

235



BLAZ PODLESNIK » ITpocmoput noasuu Ha zpanu a3vika (U éonpocst nepeeoda)

Cmeuenue (OKzym unu ysen?) dgyx

Cywecme - (T'pes? Mnu men?) - anycam-
Beman - osanuii;

H 38yK08Aa3b:

Om nays e apabecke ¢nexcuil k Hemome;

U mpenem kak npyycuna mexcdy 0aHHOCMbI0
(IosepxHocmuio?) u dom;

U cydopoza - yemve (Bugyprayus? Hcmox?)

— 1995 (EPEMHH 1998)

Stekanje (kita ali vozel?) dveh

bistev (sanj? ali teles?) - anzam -

ban - ski;

in zvokovna vez:

od premorov v arabeski fleksij k nemosti;
in trepet kakor vzmet med danostjo
(Povrsino?) in dnom;

in kr¢ - ustje (bifurkacija? izvir?)

— (ANTOLOGIJA 2011, IEPEBOZ B. COPOKHH)

y quTaTess, Bjaagernuiero obommm SA3bIKaMU, HET COMHeHI/II‘/'I, 4qTo

9TOT IlepeBo, HeyZadeH, OAHAKO JielI0 37eCh B OCHOBHOM He B HU3-

KOM YPOBHE KOMIIETEHTHOCTN II€PEBOAYINIBI (B APYyIrux 1iepesogax B

yxe YHOMﬂHYTOiI AHTOJIOTVIVI OHA IIPOABISIET HEeCOMHEHHBIN TaJTaHT

¥ IOSTUYECKOe YYThE), & B TOM, YTO HY OAVH U3 TPAAUIVOHHO paspa-

HOTaHHBIX II0AXOLOB K TAKOMY IIPOM3BEAEHNIO HE IIOOXOAUT. JTo He

«IIO33MS MBICIN» VN «II033UA o6pa3a», HO U He «II033VsI BHEITHEN
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GOpMBI», AT KOTOPBIX TEOPMS yIKe AaBHO Olpefeniia JOMIHAHTHI
KpuTepues BepHOCTH (CM. DTKMHZ 1964: 39-71). DTO CKOpPee «II033Ms
SI3BIKa», B KOTOPOM, KaK yKasbIlBaeT AnexcaHIp JKuTeHeB, IMaBHYIO
POJIb UTPAEeT «IIO3TUKA caoBapsa» (XKuTeHes 2012: 225), YTO cTaBUT
Ieper IepeBOAYMKOM COBEPIIEHHO HOBYIO IIpobiemy. C 0fHOL CTO-
POHBI, IEPEBOAMTH TAKMe CTMXY KAXKeTCsI 3aMaH4IVBO JIETKO: CI0Baph
- 3TO KaK pas To, YTO B BBICLIEI] CTEIIeHN IePEeBOLVIMO, U IIePeBOLYM-
Ky O4eHb CJI0XXHO OTKa3aThCs OT cobra3sHa BHeIIHell «BepOanbHOM
TOYHOCTM». B TAKOM CiIy4ae MbI BMECTO «IIO3TMYECKOr0» I10IydaeM
«CTVIXOTBOPHBIN» VI HaXKke «QUIONOTUIECKIIL ITIEPEBO», COIIACHO
TepmuHOnoruy londapenKo, (cm. ToHYapeHKo 1999), HOCKONBKY B Ta-
KOM IIepeBOJie TePSIOTCS He TOIBKO OCHOBHBbIE II03TIYeCKyIe KaueCcTBa
IIPOBe/IeHNISI, HO IIPY OTCYTCTBMY CTPOTMX POPMAIbHBIX IPU3HAKOB
CTMXa TAKIKe Y OILIyIIeHJe CTUXOTBOPHOIO TEKCTA.

Hinrosyis, 4TO CI0Baph II€PEeBOLVIM B BUJe I10CIeL0BaTeIbHbIX
IIepeBOZIOB OTAEMBHBIX IEKCEM M MX OOBSICHEHN, B KAKOM-TO CMBICIIE
IIPSIMO IIPOTMBOPEYNT IIO3TUIECKOMY COLepIKaHMIo TBopuecTBa Epe-
MHa B LIeJIOM ¥ JaHHOTO ero IIPOV3BeieHMs B YaCTHOCTIL. B CBSI3M C eTo
CTMIXaMV IALIYT €O LPYyToM KadecTBe II0ITUYECKOT0 TeKCTa, Hy X JAK0-
1eMcs B ocobom onpenenernu. O ClIOCOOHOCTY CTUXOB CTAHOBUTHCS
$opMOI1 IO3HAIOLIETO, IOYTY MICCIeA0BATENIBCKOTO Co3HaHMS. CI0BO
EpeMuHa METOHVMMYHO, HO 9T0 0C06ast CMBICIOBAs METOHMMIS: aCTh
CMBICTIa, JaHHAas BMECTO I1e710T0. ETo CTMX W MOXXHO ITpeliCTaBUTh KaK
JIOTMYECKYI0 IIOCIeJ0BaTeIBHOCTD Pa3HBIX TEKCTOB, OT KaXKJOTO 13 KO-
TOPBIX B KOHEYHOM BapMaHTe OCTAJIACh TOIBKO YaCTh IPEIIOKEHS, &
TO ¥ OZHO KII09eBoe c/10B0. OTCIOZA ¥ CIOBAPHOCTE» (ATi36epr 1997: 67).

Kaxxzoe c10BO B TAaKOM CJIOBape He SIBISETCS I3bIKOBBIM 3HAKOM
C ompenesleHHBIM HabOpOM 3HaYeHMI, OHO BBICTYIIAeT KaK sMmbiema
KOMIIJIEKCHOTO B3IVI/la Ha MUp, B KOTOPOII 3aIleYaTieHa ICTOpHs de-
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2
Taxoi1 mogxom K
CJIOBApIO XapaKTe-
PEeH He TOIBKO A
COBpEMEHHO II033MM.
CroBapHOe CI0BO KaK
dopma aBTOPCKOTO,
TBOPYECKOTO B3aJMO-
JeJICTBYUS C S3BIKOBOIL
Le/iCTBUTENBHOCTHIO B
nocnefHee BpeMs 06-
CY>XZAeTcs U1 B HayKe
(cm., mamp., dmmrTeiin
2004: 248-279).

3

«1. Tyro, Hamoxobue
KaHaTa, 3aKpy4eHHbIN
KYCOK TKaHM, IIyK CO-
nomst u 1p.[..] 2. Dna-
CTUYHAs pe3yHOBas
TpybKa mau 6UHT, KO-
TOPBIMMU [IEPETIIVBa-
€TCst KOHEYHOCTb JIsI
BPEMEHHOJI OCTAHOBKY
KpOBOTeueHus. [...] 3.
MH. 4. (KTyTHI, -0B).
CIuIeTeHHBIE olIpe-
IeneHHbIM 06pasoM
MI/IIHyprIe H_IHypBI»
(CmoBaps 1999: I, 474).
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JIOBEYECKOTO Y1 aBTOPCKOr0 ObITHS B si3b1Ke.” OHO HeCeT VICTOPMIO MH-
IVIBVLyaIbHOTO IPUKOCHOBEHMS K OIIPELeIeHHOMY SI3BIKOBOMY MUY,
v 3Ty Mupsl y EpeMuHa 9acTo o4eHb pasHooOpasHbl. M3 aHanm30B
OTZ,eNbHBIX IPVMEPOB «CIOBAPHOI» MO3TUKY EpeMmHa, CAeIaHHBIX
JXuTeHeBBIM, XOPOIIO BUIAHO KAK TY S3bIKOBbIE II€PCIIEKTHBBI 0OBIYHO
IIapaoKCaIbHO B3a¥MHO OCBELIAI0TCS Vi SOTIOMHSIOT LPYT APYTa VI 3TO
CO3aeT BIIeYaT/IeHyie HeIIPeoLonMOyi pparMeHTapHOCTH Yel0Bede-
CKOTO SI3BIKOBOTO ITOCTVXKEHVIST MVIPa, B KOTOPOJ [1033Ms BBICTYIIaeT
KaK eIVIHCTBEHHBII CII0COO OCO3HATh M ITepeiaTh STV OTPaHMYeHNS.
B ipuBeIeHHOM HaMV CTMXOTBOPEHMM B CJIOBAX CKPELIVIBAIOTCS
HayuHas, ¢pmmocodpckas v 6BITOBaS KAPTVHBI MUPA, 8 CMHTAKCUIEeCKI
KOCTSIK CTMXOTBOPEHMSI CTPOMT MOCT MEX/y OCHOBHBIM T€KCTOM U
penaTuBusupyromum (?) KomMeHTapyueM B CKOOKax:

cmeueue cywecma [anscam-6eMan-o8aruil] - U 38yk08s3b - U mpe-
nem - u cydopoza

YeTbIpe OCHOBHBIX OIIpeZie/IeHMSI C JOIIOMHEHVSIMY CBSI3BIBAIOT SI3BIKO-
BOe IIPOCTPAHCTBO OCHOBHOTO TEKCTA C OTCTYIIEHUAMM (COMHEHMAMM
WV YTOYHEHUSIMM) B CKOOKAX B eVHBIN y3eJ, B KOTOPOM yTOYHe-
HMIe U Ollpefie/ieHVIe BBICTYIAIOT KaK SKBYIBAJIeHTHbIE V1 ITOTHOCTHIO
3aMeHJMBIe YaCcTM TeKcTa. Ha ypoBHe OTe/IbHBIX IeKCEM TaKoe B3a-
VIMHOE OCBellleHIe IIOBTOPSIETCS; CTeYeHe B TeKCTe BHICTYIIaeT KaK
MMHVMYM B [BYX 3HAYEHMSX - B 3SHaYEHMM CAVSTHUS VI CKOILIEHS
(muu), mpym ToM, YTO B CMHTArMe cmeueHue cyuwecma|...oeanuil], mo
acconyauyu ¢ $paseosorn3MoM cmeueHue 06CmMosmenbcma, moAy-
YaerT ellle ¥ JOIONHNUTENbHOE abCTPaKTHOE 3HaYeHe. YTOYHEeHVIe
K IIepBOJ JIeKCeMe pa3BMBAET Ty JBOMICTBEHHOCTB: B CIIOBE Jzym,
TOXKE VIMEIOLIVIM TPV OCHOBHBIX 3HaueHy . OHO B HACTOSIIEe BPeMS
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Yarie BCEro B VICIIONB3YEeTCS BO BTOPOM, MEAVIIMHCKOM 3HAYEeHUN,
HIOBTOPSIOLIVIM CEMAaHTMKY BHELITHETO YTHETEHS U IPUHYKIEHNS,
OLIyTMMYIO BO BTOPOM 3HAYEHUY cMmeueHus (CKonnenue), Mex iy Tem
KaK CJIOBO y3e/ B OLHOM 3 CBOVIX 3HaYE€HMII CIIOCOOHO aKTyaInsu-
POBaTh M IIOJIOXMUTEABHBII ITOMIOC TOTO XKe CEMaHTUIeCKOTO 0
(cnMaHMA, B CMBIC/IE TIOMOXMUTENBHOTO COETMHEH NS, OXPAHIBILIETO
COLEPIKVIMOE ~ Y3eN C 6ewamnl).

TakuMm 06pa3oM, MCXOLHOE CIOBECHOE ITpeCTaBlIeHe CTUXOTBO-
peHus nBouTcs (MM faXke TPOMTCS) - 9TO HEYTO BHyTpeHHee (momo-
XUTEeIbHOE), HeYTO BHeIltHee (IPUHYAUTENbHOE), @ MOXET OBITh 1
HeuTo 0dMIMANBHO KINIIEeN3UpoBaHHoe (mycToe),* mpmdem Bo Bcex
VICIIOIb30BAaHHBIX JIEKCEMAX IIPOCTYIIAET TO OLHO, TO APYroe 3HAYEHNE.
VTOYHeHMS He aeT ¥ CyLeCTBUTEAbHOE CYLIeCTBO, JOIIYCKAOLIee,
KaK MUHVMYM, JBOVHOE IIPOYTEHME: OLHO OIVKe HAyIHOM I3bIKOBOI
KapTuHe Mupa (T. e. X1BOJ OPraHM3M), BTOpPOe ero abCcTpakTHO $puio-
codcKoMy IIOCTVIKEHMIO (CYTh, CYIIHOCTD),” 1 OHY 06a BIIOCTIEN,CTBUN
CTEKaIOTCs B IPOLO/KeHMe cywecms|...Josanue.

Vrounenmue (?) B ckobxax (2pe3 unu men) pasBuBaeT ONIO3UIIO:
apxam3M rpesa 3fech BTOPUYHO ONPeLenseTcs CIOBOM, B OLHOM M3
3HaYeHUI ABIAIOMIMMCS HAYIHBIM TepMUHOM (Teno B dusmke), n
TIpY 3TOM IIPOMCXOAAT HOCTOSHHBIE IepeMeIleHNs aKIeHTOoB (cp. Ha
IpUMeD y3en Men U CIe0BaTeNbHO H2ym 2pe3), peAyKuuu (cywecmao
- 2pesa, cyuecmeo - meno, Cyuecmeo|... Jeanue), Aenaromiye MOMBITKY
VIIOBUTb SIBII€HVE TO HAYYHO-KOHKPETHBIM, TO $punocopcko-abeTpax-
THBIM VIV TIO3TVYECKVIM S3BIKOM - IIABHBIM [IO3TUYECKIM COLEPIKA-
HyeM TeKcTa. HeyauBuTeIbHO, YTO CAMO SIBIEHVIE KaXKeTcs aHxaMbe-
MaHOBaHHBIM (CM. COIeTaHME H2YM WIY Y3en AHKaMOeMAH08aHHbLIL),
HO HapsA/y C STMM OHO 1 eCTh CTedeHNe CyIecTB[aHxambemaH|oBa-
Huit. JInTepaTypoBeAYeCcKIII TEPMIH IIpeBpalaeTcs B 0603HadaeMoe
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Ha a3B5IKOBOV

MMP IITAMIIOB 1
yIpasgHeHHBIX GopM
HaMeKaeT TPeThbe
3HaYEeHMeE CI0BA JKIYT,
a TaK)Xe CMHTarma
CTedYeHNe CYIIeCTB 1
OZHO 13 BO3MOXHBIX
3HaYeHMII CI0BA y3ell,
CBSI3aHHOE VIMEHHO C
CEMaHTVKO CTEYeHMS
(ysen obopos, y3en
COHPOTI/IB]IeHM}Ig’,

5

HuTepecHo, 4To
TIePeBOAYMK B JAHHOM
ciy4ae BBIOpa MMeH-
HO BTOPOJZ BapMaHT
(bitje — bistvo).
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HO3TUIECKOe IB/IEHNE, B OLIPeiefeH1e IPUPOABI CTedeHus (KryTa
VIV y371a) ¥ B CAMY CEePALEBUHY WM CYTh CyIeCTBOBAHMA.

HapymeHne rpaHnl;, OTNeleHHBIX I3bIKOBBIX B3IMISI0B HA MVIP
VI TIOTIBITKA OOHAXMTh IPOCTYIAOLIME MEXAY 3HaKaMy Ipobess! B
7100071 I3BIKOBOYE KAPTVHE MMPA - 3TO M CTh TO, Y€M CYIIIeCTBO CyIIle-
CTBYeT ¥ Ji/Isl 9eT0 HeOOXOLVIMO CTeYeHyIe IBYX CYIIeCTB, IPe3 VN Tell.
B mpogomxeHNy CTMXOTBOPEHMS TPY JOIIOTHUTENbHBIX OIIpeZe/le s
PasBMBAIOT Te YK€ TeMBI, IIO3BOJISIONI/e HaM YUTAaTh CTMXOTBOPEHME
OLHOBPEMEHHO KaK TEKCT JIF000BHOM MM $p1I0COPCKON IVPIKIA M KAK
(aBTO)MO3TITIECKMIT KOMMeHTapMii (B paMKaX OCIeLHET0 0COGEHHO
3HaYMMO BTOpOe omnpesenenme «H 3BykoBss: / OT nays B apabecke
drexcuii K HeMOTe»), HO yyKe U3 IPOaHaTU3MPOBAHHOMN [IePBOil YacTI
CTVIXOTBOPEHMS CTAHOBMTCS OYeBNUIHA VICKIKOIMTEIbHASI BAXXHOCTD
olNylLIeH)e IPaHNI] I3bIKa B JaHHOM IIpou3BeeHn. [103314 Kak Bed-
HOe CTOJIKHOBEeHIe C K HeYITVIMBIM» 3/leCh OHOBPeMEeHHO CTAHOBITCS
I TEMOJA, V1 €AVIHCTBEHHBIM CIIOCOOOM ITO3ITMYECKOTO IIOCTVIKEHNS
MMpa, YTO OT IIepeBOLYMKa TPebyeT COBEpLIEHHO HOBOTO IIOAXO0AA K
TeKCTY.

Ha cams1ii rmaBHBIN - ¥, KOHYEHO JXe, CAMBbIJ CI0XXHBIV BOIIPOC
- KaK JIMeHHO [IepeBOJYMK JO/IKeH IOAXOAUTh K TAKMM IIpOoM3Bee-
HMSM, MBI PasyMeeTcs He B COCTOSHIM JaTh Y,0BIeTBOPUTEIBHOTO OT-
BeTa, HO Ha Halll B3IV, eT0 IIOVICKY CllelyeT IIPOJO/IKATh B YKa3aHHOM
HaIlpaBIeHNy, obpallas BHMMaHMe He Ha OTAeIbHBIe CI0Ba, 00pasbl
nny GopMasbHbIe IPM3HAKY CTMXA, a B IIEPBYIO O4epelb Ha IAKYHBI
¥ IpobeJIbl, IpoIerarlye MeX Ay PasHbIMY CII0CODaMI S3BIKOBOTO
IIOCTIDKEHMS MMIPa. %
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Summary

The paper Spaces of Poetry at the Edges of Language (and the Question of
Translation) re-examines the traditional structuralist approaches to
understanding the specifics of verse in light of more modern under-
standing of the inherent limitations of all language representations.
The history of poetic innovations is interpreted as a result of poetry's
specific capability to reflect these limitations and to somehow express
the unintelligible or linguistically inexpressible that lies beyond lan-
guage. After the exposition of the problem the paper applies this un-
derstanding of poetry as one of the possible tools for understanding
the problems of translating modern poetry, which often poses the
questions of unintelligible or linguistically inexpressible on many
differentlevels of the text as demonstrated in an analysis of a modern
Slovene translation of one of Mikhail Yeremin’s poems.

Blaz Podlesnik

is assistant professor of Russian Literature at the University of Ljubljana
(Slovenia). He has published works on Russian literature, literary theory and
the history of Russian culture.
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The article investigates the connection
between The Death of Ivan Ilyich by L.N.
Tolstoy and The Theorem by P. P. Pasolini
in the context of their art.
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Iospuanii Jles Toxctoit n ITeep ITaono I1asonmHM IpuHaAIe)XaT K TOMY
THUITy aBTOPOB, KOTOPBIe CTPEMSTCS COYeTaTh HAaChIIeHHOe Xy 05KeCT-
BEHHOE HayaJIo V1 HasyAATeIbHOCTb, YCAOBHY0 00pasHOCTb M BMECTE C
TeM TeHAeHIVI03HOCTh. KaXk b1l 13 HMX B TOV MV MHOM Mepe CTaBUT
JICKYCCTBO II0Z, COMHEHVe — BO MM SK3VICTeHIVIAIbHBIX, IYXOBHBIX,
TMOMUTUYeCKMX 3a11pocoB. OHAKO 5TO OKa3bIBaETCS IMUIIb IPOBEPKOIL
VICKYCCTBA Ha [IPOYHOCTb, €TI0 [IEPEXOLOM B €r0 MHOOBITIE, B KOTOPOM
OHO ocTaeTcst coboit, mprobpeTas HOBOE KA4eCTBO.

[1aBHBIN IpeAMeT U300pakeHMst 060MX aBTOPOB — BHYTPEHHMI
MMP INYHOCTY, ObITME co3HAHMS. COUMATBHOCTD AJIS KAXKOT0 U3 HUX
BBICTYTIAeT TONBKO KaK HEKMI «KOJ», BAYKHAS, HO BCe XKe BHeIlIHSs CTO-
poHa xm3HM. COIMaNTbHOCTD BBICTYIIAeT TeM, UTO IOZJIEKUT aHAIU3Y
U, B KOHEYHOM c4YeTe pefyKIINM, BO MMS MHOTO — MIeN LyXOBHOIO
0OHOBIEHMS YemoBeKa 1 Myupa. UMeHHO 9TO CTaBUT [10J, COMHEHVIE
JeKIapaTVBHBIE Vleallbl aBTOPOB — «POEBYI0» XM3Hb ToscToro, «IIpe-
JICTOPMYECKUII» ¥ YCIOBHO-KOMMYHMCTIIeCKNiI uaeas [Tasonmuan.

Mudomnorema o6HoBaeHMs y Tosctoro v [Tasonmum, Kak IPaBmiIo,
CBS3aHa C MOTMBOM BHeIITHero Tofa4ka. B mupe TojcToro sTo paneHme
s BonkoHckoro, ciy4ariHasg BcTpeda c [InaTorom KapaTaeBsIM A1
ITrepa Be3yxoBa, pa3zodapoBaHyie B BO3MOXXHOCTSIX CBETCKOM Kapbephl,
obupa Ha uMmIepaTopa As KacaTckoro u ero mosgHerias BCcTpeva ¢
nonpyros nercrsa («Orer Ceprusi»); 3aCTUTHYTOCTD OypaHOM A
Bpexynosa («Xo3auH 1 paboTHUK»), 601e3us A MBana Unbuya,
y4acTue B mporecce Macnosoii ais Hexmiomosa («Bockpecenue»). B
mupe [Tasonmuy 310 - Girarasi BeCTh aHrena («EBanremme oT MaTC]?eSI>>),
npuess aprosasTos B Komxuay («Mezes»; cp.: llyasi; 2005), TanH-
CTBEHHBII ToI0C, CbImyMbIit FOHaHOM («IIBETOK ThICSYM M OIHOI
HOum»), mpuesf locts («Teopema»). O6HOBIEHME LOCTUTAETCS KAk
BercTBo oT «s1», Goprbda c coboro.
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OmHAaKO JaHHBI MOMEHT BCE PABHO CAHKIVMOHVPYETCS U JA0CTOBE-
PSIETCS CAMYIM «S1» ¥ HUKEM LPYTMM. DTOT MOTUB aBTOYLOCTOBEPEHMS
peLIaroI ¥ BMeCTe C TeM IopasuTesneH. Biarogaps emy cam «yxonm»
CTQHOBWTCS BCETO JIMLIB STAIIOM OBITHS I1y6OKO MHIVBUAYAIBHO-
IO IyXa, IBITAIOIIEroCst BHYTPY VIV IIOMVIMO TPAAUIMOHHBIX GopM
penuruy («MCTOPMYecKoro XpUCTMAHCTBAY», Oy I/3Ma 1 T.1I.) HalTu
CBOI1, 0COOEHHBIV Iy Th.

ITasomyam u TONCTOV CTPEMSTCS K BRIpabOTKe TAKOTO SI3BIKA VICKYC-
CTBa, KOTOPBI 65171 661 CBOOOZEH OT IPy3a «CBETCKIX» UM «OypiKyas-
HBIX» JCIOBHOCTENA, TO €CTh CIOBHO BHEKYIBTYPEH», K LOKYIBTYPEH»
— MOXKHO CKa3aTh, BHeucTopudeH. OTCI0fja HapO4YUThIN IPMMUTH -
BVI3M 1 IIpocToTa Io3aHero Toncroro. OTCoAa 11 Ia30IMHMEBCKYIE UAEV
00 «MIppaIIOHaTBHOCTM» KMHOSI3bIKA, OYATO 651 COPMEHTUPOBAHHO-
T'O Ha PaCKpbITVE VI BOCIIpUATHE «HepBOGBITHBIX», «eCTeCTBEHHBIX»
YyBCTB, POXXIAIOLUIMXCS B IIYOOKMX Hepax Yel0Be4eCKON NyLUIN U
TIpe/IIeCTBYOIMX BCKoii uaeonoruy (ITasomium 1984; cp.: ADOHCOH).
Hazo 111 TOBOPUTB 0O KpailHell CII0XHOCTY ¥ BMeCTe HeO4eBUAHOCTH
YKa3aHHBIX IIPUMUTHBU3MA» U KIIEPBOOBITHOCTI», 3aBOEBBIBAEMBIX
B CJIOKHOM VHTEIEKTYalbHO-XyL0XXECTBEHHOM IIOVICKe?

Tax >xe 6iv3Ka 1o3TyKe ToICTOrO a30MMHMEBCKas MaHepa «He-
COBCTBEHHO IIPSIMOJ Pedn», OCHOBaHHAS Ha TOM, YTO aBTOp, u3beras
CBOETO HeNOCPeACTBEHHOTO TPOsBAeHM (OyAydM IOYTH BOBCE IUIIEH
3TOJ BO3MOXHOCTY B KMHO(KaK 1 B IpaMme)), CTapaeTcs BbICKAa3bIBaTh
cobCTBEHHBIE MBICIN Yepe3 repost, CyObeKTUBHO «IIPOHMUKAS» B €r0
BHYTPEHHUI MUP: «IrpaMMaTndeckas ¢opma, KOTOpasi IIO3BOISIET
BBICKA3bIBAaThCS Yepe3 roBopsero» (Pasolini 1977: 81). B cBssu c aTuM
repou ITasonyHy nonazaioT B chepy 0coboI «IMPIIeCKONi» ayphl Ha-
pparTopa 1 aBTopa, COYyBCTBYIOIIMX VIM, HO He BIIOIHE CIMBAIOLIVIXCS
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C HYMU; IPOAYKTVBEH CaMblIii $aKT IIOCTOSHHOTO 3a30pa MeXIy aB-
TOPOM, IIOBECTBOBaTe/leM U TepoeM.

Bo MHOTOM MMEHHO TaKOB CTVJ/Ib PAHHEI TOJICTOBCKOM aBTObM-
orpadudeckort Tpunoruu (cp.: KympesHosa 25, 26), ero mociegamx
POMaHOB U IIOBeCTell, B KOTOPBIX HappaTOp/aBTOP yXKe He IIpecTaeT
3HAIOLIVM HAMHOTO OO0JIBILE Teposi, KaK 3TO OBLJIO B HEMAJION CTeIe-
HJ CBOJICTBEHHO «BoJiHe ¥ MyIpy», C ero 06IIMPHBIMY AaBTOPCKIMU
oTcTynneHusMu. Terepb caMoMy Ieporo LOBEepPeHbI U3MH00IeHHbIe
aBTOPCKUE UIeu (TaKOBI:I JlesuH, Hexmionos, KacaTckuii, ipTeHses,
B 3HAYMTETBHO CTeIeHy [103HBIIIeB U T.1.).

Haxoxen moMeHTOM, HECOMHEHHO POSHSAIIVIM JIBYX XYI0XKHIKOB,
BBICTYIIA€T COYETAHVIE BEICOKOV AYXOBHO IPOOIEMATIKIY C 3/IeMEH-
TaMM HaTypanausMa, 0cCobeHHO 3aMeTHOT0, K IIpUMepY, B «JIbsBome,
«KperinepoBoii coHaTe», «JIoporo CTOUT», OTAeNbHBIX 3NM304ax «Boc-
KpeceHbs»; HemapoM eite JI.C. MepexxxoBcKmI mycal o ToIcToM Kak
0 «TaltHOBMIIE IIOTH». [[pyroe femo, Kak aBTOPHI K II0L00HOMY Ha-
TypaaM3My OTHOCSTCS.

TToBomoM A1 JAaHHOM CTATBY ITOCHYIXXMIN HECKOIBKO «TOJICTOB-
CKVIX» SIIM3070B B KMHOpmabMe/KHUTe [Tasonnun «Teopemar. «Poma-
HOM>» MM Ja)Ke «KKMHOPOMaHOM» KHIVDKHYI0 Bepcuio «TeopeMbI» Bce
ke He Ha30BeIllb. K ToMy jke MeX Iy IByMS YKa3aHHBIMIY BePCUSIMM
«TeopemsI» CyIIeCTBYIOT OIIpefieIeHHbIe CMBICIOBBIE PasANdus, B
KOTOpBIE S ceiiyac BLABaThCs He cTany. OfHaKo obe aTu Bepcuy obpa-
3yeT eIMHOe CI0XKHOe, MHOTOCOCTaBHOe IleJIoe, KOTOpOe B HaCTOAIel
cTaThbe U OyeT mpesMeTOM aHaIM3a Y MHTEPIPETALVIN.

OxnwH m3 rIaBHBIX repoeB «TeopeMsbl», BIafenel] KPyIITHOTO 3a-
Boga ITaomo, mociie mpmesza B ero LOM HeKOero 3aramodHoro 'ocrg,
HaJIeIEHHOTr0, KaK cKaxkeT [Ta3oamuy, yepTamm 60)KeCTBEHHOCTY VI
AHTeJIBCKOCTY, - BeZlb, HAIOMHMM, B aniokpudmdeckom EBaHrenm
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nercrsa (EBanrenuu ot ®omsr) XpucToc MoOHMMaeTCs Kak Bor mmn
anren (Anoxpudsl 141, 147) - OIIyIIAeT B CBOEM BHYTPeHHEM MUpe
IPaHIMO3HBIIN ITepeIoM.

[Mocnepunit metadopmuecku nepesas B popme «6omesHmM», KOTO-
POt 3ab0sIeBaeT 3aBOAUNMK U B VICLIEIEHMM OT KOTOPOJ €My ITOMOTaeT
Toctb. Kakoit 651 0Ha HY 6BLIa II0 CBOEMY AEVICTBUTENBHOMY COLEP-
JKaHMIO, 9T0 — PaKT CKOpee MeTadU3MKM, 4eM «PU3NUKIM», 3TO — «60-
Je3HBb He K CMePTH, HO K ciaBe Boxueli, na mpociaBUTCS Yepes Hee
Co1a Boxuit» (UH, 11:4).

Tocts, unras gas [laomo crparuiel «Cmepty MBana Mnbida», mel-
TAaeTCs, HACKOIBKO 3TO BO3MOXKHO, OYKBaIbHO, HO ¥ CHMBOIVYECKY,
BOCIIPOM3BECTY OTHENbHbIE COOBITIS IOBECTH. DTa TOACTOBCKAS PEMU-
HUCIeHIMS paboTaeT Ha alII3UBHOCTD «TeopeMbI» B 1eloM (B KOTO-
POV IPOCMATPMBAIOTCS CIeLbI YTeHMS U PPAHITY3CKMX KITPOKISITHIX
II03TOB», ¥ yTonmdeckyx pomaHos JXX. Canz, pomaHa YepHBIIIIEBCKOTO
«4To menaTh?»), ee MOTPY>KeHHOCTh B MUP MICKYCCTBA 1 BMECTE C TeM
ee «KV3HEeHHOCTD», I0OCKOIBKY GaKThl BOCIPUATHUS SPYTUX IPOU3Be-
IeHWV pacCMaTPMBAIOTCS B KadecTBe GaKTOB ObITHS CO3HAHMS.

YTo Xe 3TO 32 TAMHCTBEHHBIN, He Ha3BaHHBIN 110 MMeHM, [0cTh?
IToyemy B KaKOM-TO HE3HAYMTEIBHBIN IIPOMEXYTOK BpeMeH eMy
yIaeTcs CIIPOBOIMPOBATh PaAVIKAIbHBIN IIepeBOPOT B COSHAHNUM He
TOJIBKO XO35IMHA JJOMa, HO BCEV ero CeMb) — JXEeHBI, J04epH, ChIHA,
CIIyXXaHKN?

Kax Bcerzma y I1a3ommay, MHOTrOe TOBOPITCS He HAaIIPSMYI0, 2 TOMBKO
CYIMBOIINYECKM, Yepe3 HaMeKy U ToaTeKcT. [logTekceT, ofHaKo, cocet-
CTBYeT Y Hero ¢ HeKOTOPBIMM IIPSIMBIMM ITOINTUIECKO-YIe0/IoTIde-
CKVIMM PEIIVKAMM.

TFocTte — BapmanT CracuTens, Xpucra nian cam Xpucroc. ITaso-
JVHY TOBOPWJI, 4TO 3TO cKopee Bor-orer (Pasolini 1969: 158, 162), Ho
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B JaHHOM CJIy4Yae aBTOPCKMI KOMMeHTapuli IoAYepKIBaeT BeTX03a-
BETHOE CcoYeTaHMe B H0XKeCcTBe YepT Kobpa 1 3713, YTO IIPOSIBASETCS B
HEeKaHOHMYHOCTH (C TOYKY 3PEHNS KMCTOPMYECKOTO XPUCTUAHCTBAY)
pevicteuy loctd. ITpuHIINI JTI00BU K 6JII/I)KHEMy T'ocTh Bommomiaer
He TOIBKO LyXOBHO-CYMBOIMYECKM, HO X «OYKBaIbHO», B YeM ¥ I1a-
PaLOKCaIBHOCTS, U OIIpee/leHHast aMbyIBaleHTHAS IPOHMSI aBTOPA,
Iepexonsias B IIOJHYI0 CePbe3HOCTD.

C npuespmom 'ocTa Bce ;oMOYagIIbI MICIIBITBIBAIOT COCTOSHIIE BO3-
poXxxZeHys. OTO IIOKa3aHO KaK HOBOe BUAEeHNe MU MUPa, 110 CYTH,
— OTKpBITMe Mupa. [IpexxHmit 06pas peanrbHOCT PYLINTCS KaK He-
IIpaBUIbHBIN.

CpaBHeHMe rocTs ¢ XpMCTOM IOAKPEIISeTCS CYMBOANIECKYIMA
netanamy. Ha poHe BHeIIHE «peanyCTUIHOIO» M300pajkeHNSI OHI
IpoM3BOAAT TeM Ooubliiee Briedataenue. [Ipmesny «Cracurens» mpes-
IIeCTByeT Hekoe «6aroBerienne» (Tak Ha3BaH COOTBETCTBYIONTMIA
31307, B IEYATHOM BEPCHUHM): IIOCBLIBHOTO, IPUHOCSIIETO Te/IETPAMMY
o npuesze I'ocTs, 30ByT AHZKOMVHO - «aHTres». [103)e 1M xe coobIua-
eTcsi M3BecTHe 0 HeobxommmocTy oTbe3sa [ocTs. Beskuii pas BeCTHUK
1300paXKaeT MOIBITKY JIEBUTALVINL.

Ham mpakTnyecky HU4ero He M3BECTHO 0 KHOBOM XPUCTE», B TOM
4clie eM OTIIPaBIeHa HeOXIJaHHAs TelerpaMMa, 3aCTaBIS0LIAs ero
BIIOCJIEICTBMM IIOKMHYTh CEMeJICTBO; OH HYEero He pacCKasbIBaeT
0 cebe. OH HUKOIZA He KIIPOIIOBELyeT», boiee TOro, He MPOM3HOCUT
IOYTY HVIKAKVX CJIOB.

OmHaKO TOBOPUT ero B3IV, eT0 IIOCTYIIKY (KeCTbI) IPUATHS, TI0-
HYIMAaHJ4: eCTeCTBEeHHBIN I3bIK I10-TOJICTOBCKY AVICKPeAVTHUPYeTCS - B
JaHHOM ClIy4ae B II0b3Y «BULEHVII».

3mech yMeCTHO IIPMBeCTHU cyxJeHre baxTuHa: «<...> B XpucTe
MBI HaXOLVIM eAVIHCTBEHHBII B CBOEI INIyOMHe CUHTe3 STUIeCKOT0
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conuncysMa, beCKOHEYHOI CTPOrocTy K cebe caMoMy 4eroBexa <...>
C 3TMYECKM-3CTETINIECKOI0 ZOOPOTOI0 K IPYTOMY: 35,eCh BIIEPBBIE SIBY-
n10ch BeCKOHEYHO yriaybreHHoe s-I/s-cebs, <...> be3amepHo 106poe K
npyromy» (BaxTuH 1979: 51).

[TosiBuBLINCE, «CIIACATENb» IPUMMPSET C MYIPOM ChIHA XO3SMHA
I[IeTpo, M30aBILET OT CTPaxa CyILeCTBOBaHMS ero foub OfeTTy, Ha-
IIO/IHSeT CMBICIOM )XVM3HB ero >xeHs! JIFUMM, HaKOHEL], 3aCTaBIsIeT
I1aos10 B3MISHYTH Ha JeJICTBUTEABHOCTD B PaAMKAIBHO IHOM CBETE.
Bo3HMKaeT AMAJIOT U COeVIHEHVIEe NOTOIE PasfieleHHbIX CO3HAHMIA.
OznHaKo BCe OHY 0OpalleHsI TOAbKO K [0CTIo.

Ecuyt BocIonp3oBarhes yaagHbiMu ciaoBamu J1..TuH30ypr o MaHepe
Toxncroro, y [Ta30aMHM, CXOAHBIM 06pa3oM, 1300 pajkeHb! «IICUXIIIe-
CKJIe COCTOSIHMS, IlepepacTarolyie eAVHNIHbIE CO3SHAHS VI CBS3YI0-
I[Ve UX B e[UHCTBO COBMECTHO IepexXnBaeMoii xusum» (Imus6ypr
303).

B TO jXe BpeMsi 3TO «eLMHCTBO» 0POPMIEHO COBCEM HE TaK, KaK
MOXXHO IIOLyMaTh: OHO 06Pa3s0BaHO C TOYKYI 3PEHIIS «SI»; €r0 [IepCIIeK-
TUBY 33Ja€T 1 YTBEPXKJAET CAMOIVYHO MHAMBIE,. TaKoBa «OIarofaTe»
II0-TOJICTOBCKM ¥ I10-I1a30MMHMEBCKN. Y 000MX aBTOPOB HEOXKMJaH-
Hble MeTaMOpP}O3bI CO3HAHMS repoeB IT0Ka3aHbl KaK MX PaJoCTHOE,
BeJIMKOe [IPO3PeHe.

TTOCKONIBKY OLVIH 13 [JIaBHBIX I1a30/IMHMEBCKVIX IIPXEMOB OCBelIle-
HJS IICUXOIIOTMYeCKOr0 HAaCTPOsI TePCOHaXKell — IpyeM MacKy, TO
3TOT HACTPOJ IIepeSaH Yepe3 CMeHy MacKy IPyCTH, CKyKM, CTPaxa,
PaBHOAYLIVS Ha MacCKy JVIKOBaHys. IMIIepcOHaNIbHbI BHYTPEHHMIA
B3JIET, IapeHye LyXa IOHVIMAeTCsl KaK BRICBODOXKJeHe HEeKOTAA 3a-
IaB/IeHHBIX U CIPATAHHBIX BHYTPEHHMX ABVDKEHMIT «s» («ecrect-
BEHHOT'0 Ye/I0BEKay, eC/IV UCII0Nb30BaTh GopMyny O113Koro 06oum
paccmarpmBaeMbIM aBTOpam Pycco).
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1
CI0BHO IIpeBOCXM-
wast ¢unpm [Tasonuen
¥ JaXke HEKOTOPBIE

€ro aKIeHTHI, 06
OCHOBOIIOJIATAOIIEM
3HadeHMM repos Jlo-
CTOEBCKOTO JIJIsI HOBOV
€BPOIeNICKO KyiIb-
TYPBI ellle B 1955 FOAY
mycall, B YaCTHOCTH,
Kapmo JInpgszanmn.
KomMeHTMpYy4 c1oBa
Denepuxo ennmaN

0 «crocobe Ipeono-
JIEHVS] OBVIHOYECTBaY,
criocobe, 3aKIII0Ya0-
LIErocs «B TOM, 9TO6BI
nepesaTh «IOCAaHMEe»
OT OZIHOTO M30/IM-
POBaHHOTO B CBOEM
OIVIHOYECTBE YeI0BeKa
K IPyrOMY ¥ TAKMM
o6pasom 0CO3HaTB,
PacKpBITh IIy6OKyI0
CBSI3b MEXJY OLHIIM
VHAVIBALYYMOM ¥
JPYTVIM», BULHBIN
JiesiTelb UTalbsHCKOTO
KMHO 3aMeTWI: KITO
yTBepXXIeHMe Hello-
CpelCTBEHHO BhITEKa-
€T /3 €BaHTeIbCKOT0
TI0LXO0Ja K )XVM3HMU,
BIIEpBbIe IIPOSBYBIIE-
TOCS TPV CO3TAHMM
TIocToeBckuM o6pasa
Wnuora u pasBusae-
MOTO HBIHE 3Ha4YMTelb-
HOJ YaCThIO IEBBIX
SK3UCTEHIVAIVICTOBY»
(MImpzamm 309).

C. A. myas - ILIL Hasonunu u JI.H. Toncmoii («Teopema» u «Cuepme Heana Hnvuuas)

ITa301MHY TOHKO M300paXkaeT MOMEHT MeXAY TOABKO CBEPILB-
IIMMCS OT'BE3Z,0M FOCTS M1 ITOCIeAYIOIIVIM Iy XM KIIOTOM JJIS IIOKM-
HYTOTO ¥IM IIPOCTPAHCTBa. JTOT MUT, KOTOPbIN $eHOMEHOIOT Ha3Ball
OBI «TOIBKO YTO, HO y)Ke He», I0Ka3aH C ICUXOIOTMIECKI MCIePIIbI-
Barolllel IIOAHOTOM. TyT IMKOBaHMe CXBadyeHO KaK efBa 1M He caMoe
IleIbHOE: TOIBKO KOTZAa CTaTyC KBO IPO3UT I'Mbesb, OCO3HAETCS BCe
BeJIM4Ve IPOM30LIe el B MHAVBUAYYMe MeTaMopdo3bl. OThe3,
HOBOT0 XpcTa — He IIPOCTO ero $pusmdecKoe OTAANEHNIE, 3TO TPell/Ha
BO BHOBB BO3HMKILIEJ MHTEPCYOBEKTVBHOCTI.

Y 3mech mpomcxomauT KaTacTpoda. Mup, KOTOPBIN elfe HeJaBHO
OTKPBIBaICA TaKMM LeMOKYIIHBIM, pyIInTCcsa. Kak Tonbko HacTymaeT
«II0CIe», IyCTOTA IIPEXXHETro0 XM3HEeHHOTO0 YKIaAa, B KOTOPYIO Telleph
OTOpPOIIEHbI IIePCOHAXKMN, CTAHOBUTCS HEBBIHOCHMA.

Ecnu «kHa3b-Xpucroc» JocroeBckoro (MbIIKWH) rMbHET caMm,
OCTaBJ/II9 MUP B €TI0 IIPEXHEM COCTOSIHIM, TO ITa30AMHMeBCKUI «Xpu-
CTOC» IIPOCTO «IIEPEHOCUTCSI» B KaKOe-TO THOe BPeMs-IIPOCTPaHCTBO,
II0CJIe Yero 3[elIHs pealbHOCTh IpeTepIieBaeT KaTakamu3M."

[Ta30MHM U ero reposIMy 3Ta KaTacTpoda pacLeHnBaeTcs Cyrybo
103MTUBHO. «THI IIpyIIes K HaM, YTOOBI BCe PaspyLINTE», — 3aLyM-
YJBO TOBOPUT 3aBOLYMK HOBOMY «CIIacHTe/II0», IOCTeIIeHHO BOCIIPU-
HIMMas 5TO KaK HeYTO JXeJJlaHHOe U UCTMHHOoe. [I0CKOIBKY OTHBIHE
BHeIIHMe GOPMBI XM3HY, BHEIIHMIA yCIIeX He VIMeeT IJIs IIepCOHaXKel
HJKaKOTO0 3HaUYeHsI, TO BCIKMII KaTaKIM3M 61aroTBOpeH.

3mecs BcIoMMUHAeTCS U Lpyroi gparmeHT JJoCTOEBCKOTO — BKIIIO-
4eHHBIV B poMaH «bpaTba Kapamasossi» gyamor Benrnkoro MHKBI3M-
Topa ¢ Xpuctom, Koropomy Ero cobecenHmk obpaliaeT mouTu Te xe
caMble cJI0Ba, uTo 3aBogumk ['octro. Ho ITaoso, B oTimyme OT MCIaH-
CKOTO KapAMHaa, CorallaeTcs Ha paspylleHue Bo MMs obpeTeHMs
CBOOOJBI M1 KVICTVIHHOTO» OBITHS.
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s Masomuay 1 TocTOro aBTOPCKMIT 3aMbIcen (BK/IIOYAs crona
¥ aBTOKOMMEHTApNM) U PeanbHas uies MPousBeleHns — JaneKo
He BCeTZa OFHO M TO XKe: «PealbHOCTh BCTyIIaeT B KOHPIMKT C uze-
OJIOTMIYECKOI CXeMOVI M BCETa IPEeACTaBseT HedTo bonee boraToe»
(JToTmaH 1994: 387).

VTOYHSIS 5TO BBICKa3bIBaHMeE, HEOOXOAIMO 3aMEeTHUTh, YTO TAKOI
KOHQIMKT BCerza IPOoAyKTUBEH 1 Heobxo0um cam no cebe. B pesyinsrare
Co3ZaeTcs MHOTOIIOIOCHAS CTPYKTYPa CTAaHOBIEHMS Xy,0XeCTBeHHOI
MIIeVl, CMBICJIbI 00Pa3yI0TCs 33 CYET B3aMIMOEVICTBYS 3aJI0XKEHHO
VIHTEHIVM ¥ KOHTEKCTa PealbHbIX IIPOTMBOPEYNIi 06pasHO CHCTe-
Mbl. CienydmKa CTPyKTYphl TAKOBA, YTO OHA JAEePXXMUTCS 32 CYeT BCeX
TIIOJIFOCOB: KaXKABIN M3 HUX PAaBHO HYXXeH.

IIpuMupeHMe IOMI0COB CTAHOBMUTCS BO3MOXXHBIM 33 CUEeT POIN
aBTOpa: aBTOp ITOPOXKJaeT NePBUYHYI0 HaLXYy[0)KeCTBeHHYIO N0,
HO OH )K€ aKTVMBHO NPOSIBIsET cebs M Ha YPOBHE y)Ke MMMaHEeHTHO-
XyZ0XXeCTBeHHOM, «IIPOHMKasA» B HappaTHUBe depe3 MHAVBIAYaIb-
Hble CO3HAaHMS CBOVMIX TePOeB, OKPAIINBas X CBOMM «JIMPUIECKIIM»
cBeToM. B ciyuae «TeopeMbI», B YaCTHOCTY, SIBIEH KOHPIMKT MEXIY
KKOMMYHJCTVYECKON» Meell BCeOOIIHOCTI V1 peaabHbIM MHAVBI-
Lyanu3MOM TeX, KTO «paboTaeT» Ha 3Ty ULEIO.

C yueToM BBICKA3aHHOTO BbIIlle TeM bosree MHTepeceH aKIeHT Ha
MTOTOBOM IIOCTYIIKe 3aBOAYMKA, CO3AI0IIeM IIpPeleleHT A1 OCTalb-
HBIX. AKIIEHT — M pellarolnil — BXOAUT B 3amblicen [Tasonman. Ero
HaIOJHEHVE [TePCOHANUCTUYHO. OTKA3bIBAsCh OT COOCTBEHHOrO 3a-
BOZa B [I0/1b3y paboumx, I1ao/mo «BCEro AMIIb» paspelaeT CBOe JInY-
Hoe ToMmueHme. Ero cembs yixe dakTudecky paspylieHa, HO OH U He
IoyMaeT 06 5ToM.

Cama cuieHa oTkasa I1aoj0 pelieHa B yCIOBHBIX U CMMBOINYECKIX
TOHAX: X03MH OeXWT B IyCTHIHIO, €T0 ITOCIeLHEee CI0BO — He CIOBO
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JaXke, a KPMK, BOILIb POAVIBIIIETOCS 3aHOBO Ye/loBeKa; Ha HOBOe Po-
XKIeHVe HaMeKaeT M ero Harota. B aToM 3aK/IH04YMTeIbHOM BOIIIE —
Bech madoc puapma.

Tak 0 ueM xe «Teopema [Tazonnum»? O TOM, KaK JOOPOBOIBHO
«OTKa3aThCsI OT YaCTHOM cobcTBeHHOCTM»? KaK IMOATONKHYTH K OT-
Ka3y? Kakne M3aMeHeHMS IPETEPINUT OOIEEBPOIEICKIUI XKM3HEH-
HBIV YKJaJ, IIoC/Ie 3Toro? Bompocs! 3By4aT He TOIBKO HaMBHO, HO U
fecromo1Ho. B meyaTHOM Bepcuy IOCTyIIoK I1aono pacueHeH Kak
HavaJIo 0O1eCTBEHHBIX IPeobpa3oBaHMil, CUMIITOM Oyay1eit 5o-
OpoBOIBHO epenauy 6ypiKyasmeit YacTHOM cobcTBeHHOCTHM. Kak
nucan [Tasonnumu B puHame cBoero Tpakrara «[10aTmueckoe KMHO,
«Bce 3T0 IBISETCS YaCTBIO 0D11[ET0 ABVKEHS Oy PIKYa3HOM KYIbTYPbI
K 3aB/IaJeHNIO TEPPUTOPMIEL, TOTEPSIHHOM B DOSIX C MapKCU3MOM,
rpo3giyM pesoionyeri. OHO BAMBaeTCa B 3TO II0-CBOeMY I'PaHIM-
03HOe ABVKeHMe, MOXXHO CKa3aTh, aHTPOIIOJIOTMYEeCKO SBOTIOLIN
Oypixyasuu B paMKaxX «BHYTPeHHEl PeBOMIOLM» KallMTaI3Ma»
(TTasommum 1984: 66).

VHTeHIMS IPOU3BeSeHMs TaK PacTBOPSIETCS, aficopbupyeTcs B
ero XyZ0)KeCTBeHHOM peaJbHOCTH, YTO OTCTYIIaeT B TeHb. [ToaToMy
Y3 YCIOBHOM «TeopeMsl I1a30IMHM» I0-HACTOSIeMY SMIIATNIeCKN
JleJICTBEHHBIM BBICTYIIaeT TOJBKO Ta ee 9acTh, KOTOpas CBSI3aHa C
TEMOI1 IF00BY, IPOBEPSIEMOI B LMAJIOTE «SI» VI KTBI», & TAKIKE Yepe3
JAVYHOCTHBIN KaMepPTOH Kaxaoro. TpaHchopMaryis «TeopeMsI» oCy-
LIeCTBASETCS He B BUJe IIPOCTOTO BBIXONAIVBAHNS UM yCeUeHNI
CHEHYXXHOTO» 3JIeMeHTa «IIPOHMNIATEIbHBIM» aZpeCaHTOM: CMBICI
POXKIAeTCs B IPOLYKTMBHOM 60pbbe BHYTPY MHOTOIIOIFOCHO M-
HO-XYI0’KeCTBEHHO CTPYKTYPBI IPOM3BeleHNA.

ITo-cBoeMy IIpUMeYaTeneH UCXOL CyLeb npyrux dyieHoB cemby. OH
TaKJKe BCellesIo IIpefipellleH CHavdala Ipue3foM «CriacuTens», a 3aTeM
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ero OTBEe3[J0M: BCe JeJiCTBIME COCPELOTOYEHO BOKPYT STUX IBYX CIO-
JKeTHBIX y3710B. OT IIpe)XHe )XM3HM repoeB OCTAIOTCS TOMBKO PYVHBL.

Bcrmomunarorces peskue crosa ToscToro: « )KusHb, Ta Gopma XM3HM,
KOTOPOJ XVBeM Teneps M5!I ... delenda est —momxHa 66ITE paspyiie-
Ha» (TomCTOM 1936: 534).

IMasonnun nuiet o ITseTpo, JIrounn, OfeTTe, SMUINM, YTO KOHU
TepstoT My mpeaaoT Bora» (ITasomuum 2000: 433, 444, 447). B 3ToM
BHOBB €CTh JBOJICTBEHHOCTE: «IIOTePsI» Bora o3HavaeT BBIXOZ B HEKOE
OLVIHOKOE IIPOCTPaHCTBO, BBIXOJI, COBEPIIIAe MBI BCe XK€ Payi TaMITH
o Bore. 3nech pennurno3Hoe ¥ BHEPEINUTMO3HOE IIepeceKaroTCs B IIapa-
nokce. CorlacHO HappaToOpy ¥ aBTOPY, COXPaHUTh BEPHOCTH Bory yza-
eTcs IUITb [1a0710, KOTOPBIV OTKAa3bIBAETCS OT CBOETO 3aBOJIA B IIOIB3Y
pabounx v 6eXXUT B IYCTHIHIO.

OCOGHSIKOM B IPYIIIIe «OIIAlIeHHBIX» IPUX0LoM «Criacurens»
CTOWT CIIy>XaHKa DMV — IIepBas CIyXXaHKa, Hocsamias 5To mms. To,
YTO ee — HIMCKOJBKO He IIOX0XXYI0 Ha Hee BHEIlTHe — IIpeeMHMILY TaK-
ke OyAyT 3BaTh DMMIMEN, IOLYEPKMBAET He TpadapeTHOCTh 06pasa,
a ero «HapOLHOCTHY», BUTAIBHOCTD: yTeps OGHOTO KOMIIOHEHTa «BCe-
eIVIHCTBa» Hem30eXXHO BlIeYeT PaBHYIO0 3aMeHY U3 HAPOLHOI MaCCHI.

O6pa3 dMuaANM BBILENEH YK B CUILY KHAPOLHMIECKMX» IPUCTPa-
ctuii [Tasonuan. ITpocTsie moay B npoussefeHnsax [Tasomnan u Tos-
CTOT'O BCEIZla He CTONBKO «KJIAcC», IPOTUBOIIOCTaBIEHHBIN JPYIUM,
CKOJBKO IIeHHOCTHO BBIe/IeHHas IPYIIa, OTMedeHHas YepTaMy «IIpa-
BeJHOCTM» U «eCTeCTBeHHOCTM» B Lyxe Pycco. B KHIXHOM Bepcuu
«TeopeMbI» DMMUINY IOCBSAIIEHO CTUXOTBOPeHME « OBLIHOCTD MEX LY
npucayrov u Borom».

OZHAKO — a MHOTO TPYAHO OBLIO0 M 0XMIATh — 3Ta IPyIIa OKa3bl-
BaeTCs OLHOPOLHA M HaJbIH VMBI IyaabHa JIVIIE B Meane. Bo Bcakom
caydae, y TocToro oHa 06eKTUBHO He MOXKET IIPUHSTH B Ce6s1 HMKOTO
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usBHe (monbITKy ONeHMHA TEPIAT KPax), TAK JKe CIoCo6Ha MOAIACTb
II0f; THET 371070 Hayana («BracTs ThMBI»), a y [Tasonuuy cymecTsyeT
TOJIIBKO KaK abCTpaKIs, B BIJIE HEKOEN «VPPaIVIOHAINICTAYECKI-
HapOLHWYECKON ueonorum» (CansTuam 77).

B xkuHOdMIBMe DIMWMINS — HEMOJIOAAS, XOTS IBHO BBIIVISIVIT CTap-
Ille CBOMIX JIET, HEKPACWBasi, 04TV OeccioBecHasi, BCerga Xmypas, ¢
HeIIPOIOPIMOHAIBHO YBeIN4YeHHOI ro/10Bol. OLHM OTpMILIaTelbHEIe
XapaKTepUCcTUKM. TeM fopoxke oHa «CracuTemIo».

Iocnme mymocTyt I'ocTa OMuans HadMHAaeT MHOILA HEIOBKO Y/IbI-
baTbcs. ['pyMaca 03a004€HHOCTY CMEHSIeTCs Ha ee JIMIe OIIyLeHyeM
TPOraTeNbHO U MCKPeHHel 3a60ThI, KOTOPOJi OHA FOTOBA IIOCBITUTD
cebs 6e3 ocTaTKa.

Cry»xaHKa IOKIMJaeT JOM Cpasy Jke Bcie[, 3a «Xpucrom». Kakoe-To
Ba)KHOe pellleHyie IIPMHATO €10 MOMEeHTAIbHO ¥ He IIOAJIeXXUT OTMeHe.
BoT 0Ha BBIXOIVIT CO CBOMM YeMOJAHOM, BOT UAeT K TPaMBalo, 3aTeM
eneT Ha aBTobyce. Kyza >xe oHa oTnpaBasercs? JIomMoli, B IBIIBHOE U
TOJIOZHOe IIpejMecThe.

Ka3samocs 651, 37eCh, B CBO€I €CTECTBEHHOI Cpefie, Cpenyt OaM3KIX
JIOZeVt v HayiTy ycrokoeHye. Ho Hudero momo6HOro He IpOvICXOLT.
OMmIMSI OTKa3bIBaeTCs OT 3a6BEHIS B KOIIEKTYBHOCTH, OT ICKpEHHe-
IO y49acTHs M yTellleHN i, KOTOPBIMM ee BCTPEeYaloT. A BeJlb ee X035eBa
B TaKO XKe IOKMHYTOCTH JINIIEeHbI CAMOM BO3MOXXHOCTY 3TOT0. DMMU-
Iug — eOVHCTBEHHas U3 BCeX, OTMeYeHHBIX [ocTeM — He IIPOM3HO-
CUT KaKOT0-I100 MOHOJIOTa O CBOEM OTHOIIEHNY K HEMY, a IIOKa3aHa
TOJIBKO Yepe3 CBOM JeiicTBusl. Ef Hedero 00BbSCHITH 0OCTYIMBIIVM ee
belHsIKaM, KOTOpbIe IPYILIN K Hell CO CBOYIMY TOIOAHBIMY JE€THMI.
He Bce moHmMasi, OHM, IO, OTHAIOT cebe OTYeT B 4eM-TO CAMOM
IJTaBHOM: B CTPAIIIHOM JyXOBHOM Kpaxe OMWINMY, HEOTLeIVMOM OT
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IIO3HAHMS €10 MICTUHHO «BeIMKOro». HaspIBaTh M 3TO «KPaxoM» —
VIZIVI YeM-TO COBCEM OOpaTHBIM?

OTKasaBuIasgCs OT IIVIM, OT CHA, BRICTAMBAIOIIASL JHU U HOYN,
TIPYUCIOHMBIIVCE K TPSA3HON IOy paspyLIeHHoii cTeHe (4To ocobeHHO
IIOAYEPKHYTO 10 CPABHEHMIO C POCKOIIHBIM YOPAHCTBOM ¥ XOJIOZ-
HBIM 61€CKOM TIOKMHYTOTO e10 I0Ma), OHa TIpeBpaIaeTcs He TOMBKO
B «XMBO¥ TPym» (Cp. Ha3BaHMe TONCTOBCKOI ITbEChI), HO U B CBATHIE
MOIIY: OFHAXKIBI YTPOM HapOJ, AINIIE3PeET ee B COCTOSTHMM JIEBUTALIVIV
HaJi, MeCTHOM KoJoKo/abHel. OHa Ioay49aeT BO3MOXXHOCTb TBOPUTH
yyzmeca — ucLenseT 60abHOTO pebeHKa.

U sTa ncxomgiias oT dMuan 61arofaTh 0CTaeTcs IS Hee CaMo-
[IEHHOJ: TepPOMHS paspelIaeT COOCTBEHHOE AyIIeBHOE feno. BHOBB
OTBeLVMHEHHOCTb, BHOBB [IEPCOHANMCTIYECKII Tadoc aBTopa — Laxke
TaMm, IZie eMy, Ka3aIoCch ObI, He MOXXET OBITh MecTa.

B ¢mHaIe KMHOMIEHTB! CLeNIeHB! BA PA3ANYHBIX [IJIAHA: PAHHUM
yTpOM y>Ke OBIBLINII Biaenel] 3aBofa OeXXIT IpoYb M3 ropofa — B
IIECKM MYCThIHM, & TEM BpeMeHeM DMMINIO B MMOMPHO-3aKaTHBIX
CyMepKax II0 ee HaCTOSHIIO 3a)K/IBO 3aKAIIbIBAIOT B 3¢ MJII0. YBEPSIIO-
I1asi, 9TO IPMIIIA CI0ZA He YMUPATh, OHa BHOBb HEJIOBKO yablbaeTcs,
SBIISSL COOOI0 CMBOI «)KM3HM B cMepTu». Ee n3obpakeHue B 3TOT
MOMEHT HaIlOMMHAET JApeBHeeTrnIIeTCKIe 3ayII0KOiHble patoMcKme
IIOPTPETHI, C X HEOXKUAAHHON MHAVBUAYATVCTNIECKOM OCTPOTOMN
1 CKOPOHOI SICHOCTBIO.

B cBOEM «yxoze»-0TpedeHnM X03MH ¥ PaOOTHMUK YPaBHMBAKOTCS.

«IIyCThIHSA» — KOHEYHO, He OyKBaIbHAsI, & CUMBOINYECKAS VI Me-
radusnyeckas, TpaAULIMOHHOE MECTO aHAXOPETOB, Y)Ke 0OpallleHHBIX
VIV TIBITAFOLIVIXCS OOPATUTBCS — BCIIOMHMM BeXY IOMYXXUTUITHOM
6uorpaduu Kacarckoro us nosectu «Oter; Cepruit». OfHAKO, TO, 9TO
s KacaTckoro 6B110 AMIIb SIIM3040M, I I1a0/I0 CTAaHOBUTCS UTO-
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rom. CMMBOM ycThIHY (BapManyu: MyCThIPD, MIYCTOLIb) 3aHIUMAET
BaXXHOE MECTO B I1a30JMHIEBCKOM MMpe («HMH.LMI‘/'I», «Mama Poma»,
«EBanrenue ot Mardesa», «CBMHAPHUK», «L[BETOK THICSYM U OLHO
HO4M»; cp.: IleTpoBcKas, ApOHCOH).

Yepes Bcro «TeopeMy» IPOXOLUT CO3BY4YHas No3nHeMy ToacTomy
eBaHTeIbCKAasl CMBOJVIKA «X03sIVIHAa» U «paboTHMKa», obpalaromnas
K auane «Bor - gyemoBex» u ctaHoBsmasics y ToacToro o6paTmmoit
(cp.: llymb1; 2002). Taxas sxe 06PaTUMMOCTD CTATYCOB IPUCYTCTBYET I
y UTAIBSIHCKOIO aBTOPA.

[Tomo6Ho BpexyHoBy 13 «Xo3amuHa u paborHuka» Toacroro, [Taomo
OCO3HaeT, YTO IIONAVHHBIN «X03IMH» — He OH, XOTI ¥ UTPAIOIINI B
MIpe ceM Ha4aIbCTBYOLIYIO0 POJIb, a «Bor» (B zanHOM cirydae Bor-Ot-
€Il, B MEHBIIIEl CTeIIeHU BOI‘-CBIH). ITosTtomy [Taosmo oTKa3bIBaeTCA OT
cBoero 3aBofia. Kak 1 cebCKMII KylIaK, KPYIIHBIN 3aBOSYMK YMalIsIeTCs
10 3BaHMS IeVICTBUTENbHOTO «pabda Boxxbero». Tak 11 B crydae DMUIN:
3 CIIy>XaHKM - B «paby Boxxbro».

Pabom Boxxeym ymupaeT n MBas Mnbyd. ITpuciy xyBaroImmii emy
Tepacym, cocTpaad X03MHY, CAYXXUT M COCTPaZiaeT IPeX e BCero
HebecHomy Xo3auHy — Xpucry.

C Ipyroi CTOPOHBI, CaMO «6ercTBO» 1 BCsI BHYTPEHHSIsI TpaHCHOp-
MaIys 32aBOJ4MKa He MOXXeT He BbI3BaTh aCCOLMAIIVI C KII0UeBO I
nosgHero TomCToro, IMYHO BRICTPAJaHHOM MIM TeMOM «yxoga». Ecin
TOBOPUTH O OvorpadmdecKmx COOBITHAIX, TO B JAHHOM CIydae O LBYX:
«ap3aMacCKOM y>Kace» ¥ MTOTOBOM yxome u3 ScHoii [IonsHEI.

«Ap3amaccKuii y>xac» onnucas ToACThIM, KaK MI3BECTHO, B HE3aKOH-
YeHHBIX «3alllCKaX CyMacIIeAIIero». JTo — y>Kac IIoCpeAy MaTepy-
AJIBHOTO M300MIsI, BUIYIMOTO CEMEJIHOTO 6I1aromony s, 1 OH BBI3BaH
BHEe3aIIHO IIOJKPABIIMMCS CTPAaXOM CMEpPTH, Pe3KMM OIIyIeHMeM
CBOJI HeM30e)XXHOJ KOHEYHOCTH. 3aueM XKITh, eCIV IPeJCTONT yMe-
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pets? Ilocnemyromiuii oTBeT TOACTOTO — XXMUTH A9 SPYTOTO — IOSB-
JsIeTCsI B Ka4eCTBe BBIXOJA I3 3TOTO OISTh XKe CYTy0o0 IMIHOIO TYIN-
ka. K sTomy utory npuxoaut JleBuH mocie cmeptu bpara Hukonas,
Kacarckmnit, IBar WUapny, CapeIiHIieB.

INoTpsacenne Ma30aMHMEBCKOTO 3aBOAYNKA, KAaK V1 Tepos TOICTOB-
CKMIX «3aIlMCOK CyMacIIeIIero», TakyKe IIPOMCXOLUT BO BHEIIIHe 611a-
TOIIONYYHBIX YCIOBUSIX, VI OHO TAKIKE PAAMKANBHO MEHSET ero CyAs0y.

TpyZHO COINacuThCS C IPOTUBOIIOCTABIEeHYIEM IePOs «3alIMCOK...»
1 repost KCMEPTH...» KaK SKOObI «BBIIAIOLIETOCS» — «3aYPSLHOMY»
(JIuzkos 72). [1epBbIii TaKXe II0-CBOEMY 3ayPs/ieH — KOT/Ia OH IyMaeT
0 BBITOle, HalleeTCs IePeXUTPUTh IapTHepoB. ETo «cymaciiecTBue,
IIOZlaHHOE BO MHOTOM B TPaJVILIM} BO3BBIIIEHHOTO « POMaHTIYeCKOT0»
opeoJia MV, eC/I¥ TOBOPUTH O PeIMTMO3HBIX IIapalleNaX, B TPaSUIIN
«MYIPOCTI», «Be3yMHOII» 110 CPAaBHEHWIO C CYeTHOI MYAPOCTHIO MVIPa,
BIIOJIHE COOTBETCTBYET MACIITAOHOMY IMIHOCTHOMY II€PEBOPOTY, IIPO-
nsomenimemy B Msane Mnenye.

[TepBOHAYATBHO «3ayPALHBIMI» IIPEACTAIOT 06a repos, 1 0ba Teps-
0T 32y PSLHOCTD CO CBOMM Ja/IeKO HeKAaHOHMYECKMIM «0bpaleHreM»,
AV HAaMe4YeHHBIM, B IIePBOM CJIy4ae M BIIOJIHE OCYIeCTBUBIIVIM-
cst — BO BropoM. OyHIAMEHTOM, «3aJI0I0M» 0OpaIleHNs BEICTYIAeT
IIpenoIyaeMsbIii GaKkT CMEpPTH.

Tak KpaliHMM BBIpa)KeHVeM TOJICTOBCKOTO IIEPCOHANN3MA CTaHO-
BUITCS IMEHHO MOMEHT CMepTH YesoBeKa. [TapamokcanbHbIM 06pasom
BCEIIOXXVIPAIOIlasi ¥ BCeypaBHMUBAIOLIAS CMEPTh KaK HeM30eXXHbI,
«He-06X0nMMBII», 110 coBam M. Xaiinerrepa (1997: 264, 265), deHOMeH
OBITHS, BBICBEYMBAET HEIIOBTOPMMOCTH KaXK OV IMYHOCTY, YAOCTOBE-
psieT ee YHMKAIbHOCTB.?

«ToT mpmMep cuIOrM3Ma, KOTOPOMY OH y4miIcs B poruke Ku-
3eBeTepa: Kall — 4denoBex, TIOAM CMepTHBEI, ToToMy Kaii cMepTeH,
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Ka3aJICs eMy BO BCIO er0 XXM3Hb IIPaBMIBHBIM TOJIBKO 110 OTHOIIEHUIO
k Kato, Ho HuKak He K HeMy. To 6611 Kaii-4enoBek, Booblije 4en0BeK, 1
3T0 OBLIO COBEPIIEHHO CIIPABeINBO; HO OH 6511 He Kait u He Boob1e
Yes0BeK, a OH Bcersa 6511 coBceM, COBCEM 0COOEHHOe OT BCeX LPYIUX
cymectBo» (TomcToit 1978-1985, 12: 86). CpaBHMBas repos ToaCTOTO C
SdpunomM, B.H. Tonopos npoHNIaTeIsHO 3aMedaeT: KaK AW MMEeHHO B
mHame cBOe XXM3HY TOCTMTraeT cMbIca 3aragky ChuHKca B KadecTBe
3araJKy 0 KOHKPeTHOM, «BOT STOM» YeJI0oBeKe — O camoM cebe, a He
0 4eI0BeKe «B0oobIe», Tak ¥ ymuparouyi Usan Unbudg ot abeTpak-
THOTO IOHVIMAHMS «CMEPTHOCTI» BOOOLIIEe IPUXOLVT K IOTPSCIIEMY
ero MOCTVXEHWI0 CBoelt cobcTBerHo cmepTHOCTY (TOmOpOB 258).

MBaH Vb4 OTKPhIBAaETCS K YIaCTIMBOMY, VICIIONIHEHHOMY JIH00-
BU ob1eHMIo ¢ [epacMoM 1, HAKOHeI, C CBITHOM MMeHHO Ha II0po-
re HeOBITHS, B MVIHYTY OXXVIAeMOr0 6110/I0rMYeCKOr0 OTAANEHNS OT
HMX ¥ BOODILe OT BCero J0ACKoro. Cp. IpyMedaTenbHYI0 peMapKy
B «MepTBBIX Aymax» [oross, Kacarougyocs cMepTy npokypopa (Bce
TOT XK€ IOPUAMYeCKMiT» 06pasHbIl KoA;: Bexb UBan Unbuy — cynps):
«Torna TonbKO ¢ cobOIe3HOBaHMEM Y3HAIM, YTO Y IIOKOJHMKA Obla,
TOYHO, AYIIIa, XOTS OH II0 CKPOMHOCTM CBOEJ HUKOTAA ee He IT0Ka3bl-
Bam» (Toroms 1978: 200).

ITo ToncTromy — m 110 'erennro Kak MHTEPIIPETATOPY XPUCTVAHCKOIO
uckyccrsa (Ferens 85) — >XM3HB AyIIM MePBEHCTBYET HaZ BHEIIHIM
mupoM. B TBopuecTse Tomcroro i ITasonuHy 1pupoaa AyLIeBHON XNU3-
HJ IIpeJiCTaeT MHO 110 CPaBHEHMIO C 3aKOHAMV HaJIMYHOTO MY HeHa-
JIYHOTO CYIIero, YTo IlepeceKaeTcsd C XPUCTMAHCKIMY BO33PeHMSI MU 1
npezxsemaer (B ciygae [1asonmuyu — clefyeT 3a) SK3UCTEHIMAMVCTKYIO
VIHTEPIIPETAIVI0 IMYHOCTH. B 3TOM cMBIce IpocToe paKTmdecKoe,
«dusngeckoe» npebriBanMe unu HenpebsiBanMe (cMepTh) B Mupe
He UTpaeT HMKAKOM POIN: «3apoXKgaeTcs 1 orubaer Lisl YeIoBeKa
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TO, 4YTO He XUBET, TO, YTO IIPOSIB/AETCS B IPOCTPAHCTBE M BpeMeHN.
JXy3HB e MCTMHHAS ecmb ¥ IOTOMY OHa JI71s 9eJI0BeKa He MOXKeT HI
3aPOXKATHCS, HY IOrUbaTh» («O Xu3HM»; BhigeneHo JI.H. TomcThim;
(ToncTort 1978-1985, 17: 63)). B cBsA3M ¢ maccaXeM 0 «HeIPMHIMINATD-
HOCT¥» IIPOCTPAHCTBA ¥ BPEMEHM CP. IIa30/IMHMEBCKYI0 CBOOOLHYO
UTPY XpPOHOTOIIMYIECKIMY IITaHaMu B «Teopeme».

B xyzmoxxecTBeHHOM TBOop4decTBe [Tazonmun, B passuTne ToacToro,
COXpaHeTCsd Bepa B MICTOPUYECKYI0 IaMITh XXIM3HM KaK BeIHOI], Hey-
HIYITOXXVIMOJ TPAHCIPeCCHUI; CMEPTh BBICTYIIaeT Y HMX KaK IpUAaHue
JKVI3HY IIeIOCTHOCTY ¥ CMBIC/IA - KAK MOMEHT caMoro 6b1Tys. Tak xxe u
M. Xaiinerrep paccmatpusan HiuaTo (B Tom 4nmcie cMepTh) KaK OCHOBY
OBITIS, KAK TO, YTO CAMO SIB/ISeTCs OBITVEM - B HEODXOLVIMOM KpyTe TO-
sxzectsa u pasanayd. Y Caprpa HuuTo npeBpaTuTcs B IPOCTYIO ABIPY.

HisHavanpHO 3a/10XeHHasa B «CMepTs MiBana Mnbpuya» mpges Heob-
XOAVIMOCTH CIYXeHMS APYTMM KaK IMIaBHas MOPaIMCTUIecKas I0f0-
IIeKa TPOV3BeNe NS IPOLYKTMBHO, He pa3pylias, a TpaHCPOpMUPYS
XYA0XeCTBeHHYIO U0, OTCTYIIaeT Iiepes, uaeell MHINMBUAYAIbHOTO
IIpO3peHm4.

ToscTOol, KaK M3BECTHO, IIPOTMBOIIOCTABISIET BOCIIPUATIIE CMEPTH
YMMPAIOLIVIM M OKPYXKaroImymu: «Bmecto cmepTy 6511 CBET.

— Tak BoT uT0! — BAPYT Beayx mporosopui oH. — Kakas pagocTs!

[l Hero Bce 3TO MPOM30IILIO B OLHO MIHOBEHIe, VI 3SHaYeHVe 3TOTO
MTHOBEHVS y>Ke He M3MeHI/I0Ch. JIJf IPMCYTCTBYIOIINX JKe arOHMs
ero mpoAo/Xanach elre msa gaca» (TomcToit 1978 - 1985, 12: 107).

CTosp >xe pasaAMYHBIM OKa3bIBAETCS BOCIPUATIE CMEPTH YMMU-
PaIOIIMM PacKOIBHMKOM JI €r0 TOBapMILIaMM II0 KaTopre B paccKase
«Boxxeckoe 1 YemoBedecKoe»: I APYTVX MI0Ael CMePTh OCTaeTCs
JVIIB TEMHBIM M IIpO3aydeckyM $paKToM 4yrxoii cynbos1. Kak BepHO
noxyepkyBaeT M.M.BaxXTuH, TOJICTOBCKWIL TepOJ OCTAETCS «IIYyHOKO
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PaBHOAYIIEH K CBOEV CMePTH AJIS SPYTUX», eT0 MHTepecyeT TOIbKO
CMEepTh «AJISI cebsI»» (BaXTI/IH 1996: 347, 348). B To xxe Bpemsa baxTun
He COBCEM IIPaB, KOI/A TOBOPUT O «Pe3KOM» paspylieHuy TomcThIM
«OKVI3HEHHOTO [IPaBAONIOA00MS TO3NIMM PACCKA3YMKA» U 00 «M3BECT-
HOM OBEIECTBIEHNY CO3HAHMSA» (347) IpU OMMCaHUM BHYTPEHHETO
MMpa ymupamwiero. Begs nmosectsoBaTenpHas MaHepa TorcToro Bo
MHOT'OM OCHOBaHa Ha JIMPIYeCKOM COYyBCTBUM Iepolo, Ha IpyMeHe-
HUM MHTPOCIIeKIVIN, Ha HeKOeM CIMSHMM I0BeCTBOBATeIBHOTIO OJI0Ca
C TOJIOCOM Teposi, ITOITOMY OIIYIIEeHNS HEIIPABLOIOL00MS Y YMTATENS
BCe JKe He BOSHMKAET ¥ He MOXXeT BO3HUKHYTE.

B dakTe AyxoBHBIX ¥ QM3MUECKMX cTpasaHmii MBana Miapnya oT-
KpBIBaeTCS BO3MOXXHaS alaw3usa Ha ucropuio HMosa. K Helr MupoBoe
MCKyCCTBO obpatanoch HeonHOKpaTHo (TeTe B «PaycTe», JlocToeBCKumi
B «BpaTtbax Kapamasossix», JI.AHpees B « ) Knusuu Bacuang usericko-
ro», Kadxa B «IIponecce» 1 T.1.). Jles IllecToB paccMaTpMBasI ICTOPUIO
MoBa Kak Impumep TopxecTBa BoxxecTBeHHOTO0 abcypzia: 1o Ipou3BOLY
Bora MoB m1I1aeTcs CBOMIX LETEN U BCEX CBOMX HOraTCTB, 1 I10 TAKOMY
Ke abCOMOTHO HEMOTMBYPOBAHHOMY IIPOM3BOIY — OJHOO CJION BEPBI
ucnerTyemoro loBa —IoTepssHHOE BO3BpalllaeTcs K HEMY.

B npomnssepennsx Toncroro u [Tasonyuy sta mpuTya, 6€3yCcIoBHO,
IIPOCTYIIaeT B KaueCTBe HEKOero JyXOBHO-3MOLMOHAIBHOTO GoHa;
sBy4damiue y ITasomman oTpeiBkyM 13 Kaurnu npopoxa Hepemunn me-
pekaukaroTcs ¢ ceropaHMsaMu Mosa. Bockanianme Msana Mnenya
«3adeM TBI BCe 3TO cenan? 3adeM IIPMBeNI MeHd croza? 3a 4To, 3a UTO
TaK y)KacCHO My4aelllb MeH4I?..» (TOJICTOf/l 1978-1985, 12: 99) IIPSIMO 06-
paiaet x npuunTaHuam Hosa.

Bmecrte ¢ TeMm 6ubeiicKas MCTOPUS MOTPSACAIOLMIM 06pasom me-
peocmbIcsieTcst 060MMM aBTOpaMu. BEIXOAMUT Tak, 4TO CaMo OTHATHE
BCero 1 ecTh buaro. MumocTs Boxxus Bes, [IeMMKOM yiKe 3aK/II049eHa B
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STOM JIMIIEHNY — ¥ TOBKO B HEM, HJ O KAKOM JapOBaHWM 4ero-TO HO-
BOTO MJIV TOTO ke camoro (Ha mocnenHem HacTausai [llecTos, 06 sToM
BockuIaeT u Umronta B «BpaThax Kapama3oBsix» JI0CTOEBCKOTO) He
DOJDKHO OBITH, IT0 MHEHIO IBYX PaCCMaTPyIBA€MbIX aBTOPOB, /1 PEY.

B cyuae ViBana Mbyrda vt DMuUAny TULIEHNS - TO HY O0JIbLIIe U HY
MEHBbIIIE, KaK INIIIEeHMA camMom JXXM3HUM, I BaKTaXx «6I>ITI/I$1-K-CMepTI/I»
(Xaiizerrep), mepcOHAMMCTIIECKOTO yMUPAHMS Y€I0BEKa YXOLUT 1
OKPY KaBIUNII ero MuUp GabLIn 1 K.

ComocTaByuM B 3TOM OTHOIIeHMM uHAI «X035IMHA U PaOOTHMKA»:
«JIy4d1ie mam Xy>ke eMy TaM, I[le OH, IIOCJ/Ie STOJ HacCTOSIIeN cMep-
TH, IIPOCHYJCS? pa304apoBajICs M OH MV Halllel TaM TO cCaMoe, ITO
OXMIaN? — MBI BCE CKOPO y3HaeM» (12, 341). UTo 03HaYaeT HOCAeLHSIS
¢pasa? UTo BceM MIOASIM — BCEM Cpas3y — BCKOPE IIPELCTONUT YMePEeTh?
Bcxope cayuntesa Crpaursbiii Cyn? « CKopo» Bps iy HeceT OyKBaIb-
HBII1, M3MIecKuii CMbICI. BepHee Bcero, «CKOpo» — 3TO 110 HEKMM
IPMPOAHO-KOCMMYeCKIM MepkaM. K B To ke BpeMs II0 MepKaM I1d-
HOCTHO-MHIVWBUAYaIbHBIM, TAKXXE OTIMYIHBIM OT PACX0XXET0 BHYTPU-
MMPOBOTO «CKOPO»...

Bot mouemy repoi ITasonnan unraet «CmepTsh MBana Mabnga»
3abonesuremy IlTaoio.

«BomesHp» 060MX repoes B UTOTe pacleHMBaeTCs KaK b0/e3Hb Ayxa,
KOTOPBIi1 IOJJIEXIAT VICLIETIEHI0 — IIOCKOIBKY 3TO «D0/Ie3HB KO CIaBe
Boxxumeri», IpyUBOASIIas VLB K BHELIIHel KaTacTpode, HO K JyXOBHOMY
criaceHMIO. 31eCh OyIeT 3aKOHOMepPHBIM YIIOMVHAHVe eBaHTeIbCKOTO
Jla3saps, IOATIABIIEro «IPexy CMEPTI», HO BOCKpeIIeHHOTo XpUCTOM —
cp. co croBamu TojcToro B ero TpakraTe «O XXM3HM», KOTOPBIN pac-
CMaTPVBAOT KaK IIyOIMIICTIIECKY IO IIapasienb K oBecty «CMepTsh
HBana Miemya»: «Hallle 1 gallle IPOCHIIIAIOTCS JIOAY K Pa3yMHOMY
CO3HAHMIO, 0XMBAIOT B rpobax cBomx» (ToscToit 1978-1985, 17: 34).
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OTMeyanach HeCIy4aiHOCTb MMEHM 3aBogYuKa - [Taono (oxHo 13
uMeH [TasomuHM), OHO yKa3bIBAET U Ha apXeTuI arocrona [1asa, KoTo-
PBIi O CBOETO IIepexofia B XPUCTMAHCTBO OBIT OBHVIM 13 PEBHOCTHBIX
TOHMTe/Nel HoBoI Bepbl. CroxkeT obpaieHns [1aBia BecbMa IONyAspeH
B KaTommdeckoii sxusonucu (Kapasamko, [lapMumxaHuHO U T.4.);
YMECTHO 37,eCh BCIIOMHNUTH 1 rorojesckoro [1asma Msanosuya Yndnmko-
Ba, KOTOPOMY ['0T0/IB OTBOAMII PO OYAYIIETO «CBSITOI0» VI aHATIOT YN
KoTOporo C arioctonom ITasnom ysxe mpoBogumch (TonbaeHbepr 2012).

Tak 3aBOAYMK CTAHOBUTCS «arocTolom» npu l'ocre-«Xpucre»,
CIIOBHO IIpeJBelas yTBEpPXKIeHVIe K HOBOM LIepKBI»»: BeLb B 06paso-
BaHII CAMOI0 MHCTUTYTA MCTOPMYIECKOTO XPUCTUAHCTBA» CBITOMY
[TaBIy HEKOTOPBIE OTBOAST KJIH04eBasi Poab. DTOT 00pa3 HeM3MeHHO
nHTepecosas [Ta3omnHM, OcTaBMBIIEro He3aBepIIeHHbIN CIleHapuil
¢mapma 06 amocrore.

I.P. I>xaH yTBep>XJaeT, YTO CTpacTy yMmuparomiero Misana Minbu-
4Ja 32CTaBASIOT BCIOMHMTE O CAMOM XPUCTe LeabIM PSAAOM APYIX
CHMBOINYeCcKMX feTanelt. Hampumep, aronna Msara Mnbiya ganrces
TP LHS; IePCOHAX TaK )Ke B3bIBaeT K Bory co cioBamu, Oam3KmmMu K
«3ageM ThI MeHS OCTaBUI?»

IIpomomxuM 3TV CMMBOIMYECKIE AaHAIOTUM, IMes B BULY, YTO
OTOXJecTBIeHMe ¢ XpMUCTOM ClIefyeT OHMMATh B 3HAaYeHUM «II0Z -
paxkaHys XpucTy», 060xxeHus denoseka. Y sgeck 6oibiioe 3HaueHyIe
npuobpeTaeT uMs 1 0T4ecTBO MBaHa Mnbuya, BABOJHE 3HAMEHATelb-
HbIe TeM, YTO BEIHECEHBI B 3aI/IaBlie IPOU3BeJeHN .

Hmsa repos — ums HoanHa ITpeareun, $purypa KOTOpOro pacieHn-
BaeTCs KaK IIOCTIeJHSS B 4MCiIe IPOPOKOB, BO3BECTMBIINX O IIPMXOZe
Meccun. Ums, 3agagHoe B oT9ecTBe — HMibsd — TaK)Xe HallPSIMYIO
BBIBOAUT K MoanHy [IpenTede, HOCKOIBKY CBS3aHO C TEMOI IIpeBO3Be-
cTys v npepurecrsosanyd. CornacHo Hosomy 3aBeTy, BO BpeMs IIepPBO-
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ro npuutectsus Uucyca Uoans BeicTymaer «B gyxe u cuite Umn» (JIk.,
1:17), TO €CTh «B [y Xe Vi CUJIe» IPYTOTo, ellle BETX03aBeTHOTO TPOPOKa,
TaKXe IpeTedn 1 mpoBo3BecTHMKA Meccuu (Manax., 4:5). Cormacao
Hosomy 3aseTy, MoarHa KpecTuTens HeKoTOpble IPMHMMAIN MMEHHO
3a Mo — mim maxce 3a Mucyca Xpucra (M(b.,: 11:14; JIK., 9:19; UH.,
1:21), a B anm3oge [Ipeobpaxenus Xpucra Unusa smecte ¢ Monceem
SBJSIETCS arocTonam u Hecenyer ¢ Xpucrom (Mcl)., 17:3—13; Mxk., 9:4;
JIx., 9:30). U MoanH, n Unus — nmpopoxm-ackeTsl 1 obmiranTeny (Ase-
PUHIIEB 551) — 3TO COTIOCTABMMO C BBIHYXJeHHBIM aCKeTU3MOM yMU-
paromiero MBana Unpuda v ero HEIPUATVEM OKpyKaroreit ganbim.’

B sToM KOHTeKcTe 11 paMmnns repost — ['070BMIH — KOCBEHHO CO-
oTHeceHa ¢ pakTOM yceKHOBeHMs ronoBbl Moanna [Ipenreun.

C npyroi cTopoHs!, MM FBaH BBIBOAUT K 06pasy aBTopa Hambo-
nee nmeamMmoro ToncteiMm EBanrenmus or MoanHa. biam3kas mmcaTento
PeMUHNCIIeHIVS U3 5TOro EBaHTrenms MoCayX1aa OCHOBOM CYIMBO-
JIMYeCcKOTo 3ar1aBys becsl «M cBeT Bo TbMe cBeTUT». CBeT XPMCTOB,
paccenBarOIINI BCIKYIO THMY, ThMY IPeXa 1 IIIIOTCKOTO OBITHS — 3TO
TO, YTO BUAVITCA B KOHIIe KOHIIOB U yMupaloleMmy MBany Unenay.

K Tomy xe MiBan Unbu4 — cyzbs, IpudeM, II0 CI0BAM aBTOPa,
«BIecTAIII, TOHKUI», @ 9T0 QYHKIIVSA, Ha CYMBOINYECKOM YPOBHE
nofo6ua ponn Xpucra B fenb Crpaursoro Cyza. ToxcTon-mybanumct
STOT KIOPUAVMYECKUII» acIeKT 3CXaTOJOTUM, KaK M3BeCTHO, He IIpU-
HMMaJI, HO B JAHHOM C/Iy4ae BaXXHBI 0ObEKTVBHBIE KYIbTYPHO-VICTO-
pMUecKye accormanyy, HemsbeXxHo POCTyIaolye CKBO3b TKaHb
IIOBECTBOBAHMS — BCIIOMHVM «3CXaTOMOTMYECKII» snurpad K « AHHE
Kapennnoii». IIpy sTom cyz ['os10BMHa HaIlpaB/IeH CTONBKO JXe Ha OKPY-
SKAOIIVX, CKOMIBKO Ha CaMOro cebs.

Xpucronorus TosmcToro nepecexaeTcs ¢ xpucroaornen ITasonnun,
HO M OTAMYAeTCs OT Hee. «XpucTocy ITasomuy BommomeH (mommmo
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«Teopemsi» B punbme «EBanrene or Matdes»; 06e KMHOIEHTBI IO -
YyIv IIpu3bI MeXX Iy HapogHOTO KATOMMYECKOT0 KHeMATOrpaduaecKo-
IO IIeHTPa) ¥ BEeH KaK LeHTpP MUPA, KaK CPe0TodMe TH06BH, KOTOPYIO
OCTaJbHbIe BOCIIPMHMIMAIOT, HO e/IBa IV IlepeatoT APyTYM B JOKHOM
Mepe. OboxxeHme YenoBeka y [1a3011MHM — B ero, 4e/I0BeKa, JyXOBHOM
BEeCIIOKOIICTBE, B OTKA3€ IMYHOCTH OT 3aCTHIBIIETO M YCTOSBLIETOCS.

«Xpucroc» TorcToro He BOIJIOIIEH HEIOCPeICTBEHHO HY B OfI-
HOM IIpOM3BefeHNM, KPoMe He3aBepIIeHHOIo TeKCTa «PaspyuieHne
aza ¥ BOCCTAaHOBJIEHME eT0» U B KaKOM-TO cTeneH! B «V cBeT BO ThMe
CBETUTY, Ille OH BBICTYIIaeT BeAyILIVM apeXeTUIIOM IIPOTaroHMCTa.
Opnako y Toxcroro OH Be3szie, Te MMeeT MeCTo Lo6po, cocTpafiaHue,
YeJI0BEYHOCTE, IIEPCOHANN3M.

ITasonmHM KaK IIOCAEHUIIIIEeBCKII (I/I nocnexaﬁ,aerrepomxmﬁ)
aBTOP — BHE «3TUKW», IIOCTYIIOK 3aBOAYVKA He CTOJBKO «HPaBCTBe-
HeH», CKOJIBKO YXOBeH B ITIOJTHOM ¥ TOYHOM CMBICJIe 3TOoro cioBa. Korpa
«Xpucroc» B «TeopeMme» uMTaeT 3aBOAUNKY I10BeCTb TOICTOTO, HAXOAI
B ee reposx IpyUMep AJIs IOAPAKAHMS, 3aMbIKaeTCs] MHOT'O3HaYHBIN
CMBICTIOBOM KPYT.

3HaMeHaTe/lbHO, 9TO NToKasaHHoe ToxcTeiM 1 [Ta3oamHy LyXOBHO-
LyLIEeBHOE COCTOSHME 110 HOMBIIOMY CYETY OKA3hIBAETCS 32 PAMKAMU
«IICHIXOJIOTM3Ma» B Y3KOM CMBICIIE C/I0Ba — KaK peHOMeHa «4eroBe-
YeCKOT0, CIMIIKOM YeI0BEYECKOT0, ECIIV BOCIIONB30BaThCS CIOBAMM
Hurmre. V Tosncroro u [1asonman coBeplilaeTcsd BBIXOZ, M3 Y3KO-MeXa-
HMCTUYECKOM cPephl «IICUXONIOTUM» B IIVPOKYIO ¥ CBOOOLHYIO 06-
nacTh cobcTBEeHHO [IcuXen, MM «ITHEBMBI»; BCIIOMVHAETCS YIaIHBIi
koHTpTepMuH H.A. BepzsieBa « THEBMOIOTM3M», O KITHEBMATOJIOTVVI»
B MICKyCCTBe (TaKyke MMEHHO B TPOTMBOIOCTABIEHUM «IICUXOMOTI»)
rosopur u I. 3eampmarip (127). HecaygaiiHo aHaTMTIKY «IICUXOIOTH-
JeCKOI IIPO3BI» BCTAIOT epel, «CMmepThio MiBaHa Mibprya» B TyIUK:
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HaIlpyMep, IOBECTh e[jBa YIIOMMHAETCS B M3BECTHOJ MOHOTpapum
JInpgyiv T'nH36ypr, paccMaTpyBaOILel Tpoy3BeLeHyIe BCeTo IVIIb KaK
OTIVICaHVe yMUPAHNS aTeMCTUYEeCKOTO co3HaHMs (401).

MomenT nposperns MBana Mibuda cosepiaeTcs B Ty MUHYTY,
KOT/ZIa OH ITIOHVIMAET TIIETY BCAKOM IMyOIMYHOCTH, 3deMepHOCTD U
HEIIOANVIHHOCTH CBOEr0 PACTBOPEHMS B IIabIOHAX 0OLIeCTBEHHOTO
MHEH, yCpeLHeHHO-IIOIIJION 061ecTBEHHOM O/IaroIpyCTOMHOCTH.

Panpmpio HaYMHAET BEATh Ha HETO He TOABKO OT JMIIeMePHBIX
IIOIIBITOK JOMAIIHMX CAeIaTh BII, YTO HIYEero He MPOMCXOANT, HO U
OT IIPUBBIYHOTO YeJI0BEYECKOTO CII0coba XITh, He LyMas O CMEPTH,
3ab0TSCh INIIB 0 BHELTHEM IIPEYCIeSHNUMN.

Hossut mup MBana Mnsmya — Mup, ocsaieHHsbI borom. Ilepsoe
yCIIOBMeE BXOZa B HETO — B OTKase OT Murpa Tomsl, “Das Man” (Tepmusu
Xaiizerrepa), KOT/a >XUBY T IULIb 61 JKUTH, KIOTBOPCTBYS HEHYXHOMY
¥ HYTOKHOMY>» (Xaiizerrep 1993: 240). BTopbIM ycI0B1eM BBICTyTIAET
MOMEHT CaMOYZOCTOBEPEHNS «SI» B OTKa3e OT cebsi. DTO IPOTMBOPEUNT
BCeM 3aKOHaM MJMCTMKM, BCeM M3BECTHBIM BuaaMm Boroobenns, cHu-
CKaHMs 6/1arofaTyt: IOCAeSHSS BCETA «AAPYeTCs» U «BBICIPAINBa-
eTCsI» B OTKa3e OT «sI», OHa IIpe/iIioaraeT IIOIHOe pacTBOpeHne B Bore.

T'epon ToncToro u ITa30aMHM OBITUIICTBYIOT BOIIPEKY BCEMY W3-
BECTHOMY VI IPMBBIYHOMY — JI MOMEHT VX XVI3HEHHOJ KaTacTPOQbI
TOJIBKO IIOATBEPIKAAET ITO OBITUIICTBOBAHYIE: [TOBEPX «PUBUKM» U
«BMOMOTMIY, IOBEPX «IOTMKM» (BOT BAM U «TeOpeMa»), Ha TOM YPOBHE
OBITHS CO3HAHMS, KOT/Ia OTMEHA BHEIITHET0 Mypa KaK pas ¥ 03Ha4aeT
dakT ero, Mupa, IOITHOTO ¥ IFOOOBHOTO IPULTHSL. §
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JInTepaTypa

ABEPHWHIIEB, C.C., 1991: MoanH Kpecturens. Mudut Hapodos mupa:
8 2-x mm. SHyuknoneduueckull cnoeapb. 2-e usg,. T.1. Mocksa.

Anokpugbt dpegHux xpucmuat. 1989. Mocksa.

APOHCOH, 0.,1998: [TasonmuM: cOpoTuBIeHNE 06pasy.
Hcxyccmeo kuno. Ne8.

BAXTHH, M.M., 1979: dcmemuka cnosecHozo meopuecmsa. Mocksa.

BAXTHH, M.M., 1996: Cobpanue couurenuil 8 7-u mm. T. 5. Mocksa.

BEPJSIEB, H.A., 1990: Pycckas mpes. Bonpocwt punocoguu. Nei.

TETEJD, I.B.®., 1938: CouuHeHus. T.12. Mockaa.

(mep. B.I. CTonmuepa).

TUH3BYPT, J1.4.,1977: O ncuxonozuueckoll npose. 2-e n3f. Mocksa.

roronis, H.B., 1978: Cobp. cou. 8 7-u mm. T. 5. MockBa.

TOABAEHBEPT, A.X., 2012: Apxemunbt 6 noamuke H.B. I'ozona.

2-e u3n. Mockasa.

3EJJIBMAWP, T., 2000: Hckyccmeo u ucmuta. CaukT-IleTepObypr
(mep. B.B. Bubuxusa).

KVIIPESIHOBA, E.H., 1956: Monodoti Toncmoti. Tyua.

JUI3AHH, K., 1989: EBanrenue ot «Mamora». Kuno Umanuu.
Heopeanusm. Mocksa. (mep. ¢ uT.).

JIMHKOB, B.4.,1989: Mup u uenosek 8 meopuecmee JI.Toncmozo
u M.ByHuna. Mocksa.

JIOTMAH, [0.M., 1994: O pycCKOI IUTepaType KIacCUIeCcKoro
nepuoga. Beogurle samevanns. FO.M.Jlommax u mapmycko-
Mocko8ckasa cemuomuueckas wkona. Mockaa.

MMA30JUHH, II.11., 1984: [ToaTndeckoe KMHO.

Cmpoenue punvma. Mocksa. (mep. ¢ uT.).
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[IA30JMHH, I1.11., 2000: Teopema. Mocksa (mep. A. [puianosa,
B. ITomesa).

IIETPOBCKAM, E., ApoHCcoH 0., 1996/1997: [IyTu MMIpOBM3alI UK
(JIaKy-JIa6apT — IMasomuamn). Kunosedueckue 3anucku. N 32.

CAJIBTUHH B. 1984: O MHMMOJ MPpalyIOHaIbHOCTHA
KuHeMaTorpadmyaeckoro si3sika // CTpoeHme
dunbpma. Mocksa. (mep. ¢ uT.).

TOJICTOH, JI.H., 1936: ITonH. cobp. cou. 8 9o mm. T.27. MockBa.

TOJICTOH, JI.H., 1978-1985: Cobp. cou. 8 22-x mm. Mockaa.

TOIIOPOB, B.H., 1977: O cTpykType «Llaps dpuna» Copokia.
CnassHckoe u 6ankaxckoe a3biko3Hanue. Kapnamo-
80cMouHOCNABSHCKUe napannenu. Cmpykmypa 6ankaHckozo
mexcma. Mocksa.

XAWJETTEP, M., 1993: Pabombt u pasmbliuneus pastuix nem. Mocksa
(mep. A.B. Muxaitnosa).

XAUOEITEP, M., 1997: Boimue u epema. Mocksa
(mep. B.B. Bubuxuma).

IIVJIBII, C.A., 2002: Hcmopuueckas nosmuka dpamamypauu JI.H.
Toncmozo (2epmenesmuueckuil acnekm). Poctos-Ha-JloHy.

LIVJBII, C.A., 2005: EBpunug - CeHeka - Ilasonmumn:
VHTepIpeTauus aHTuyHoro Muda B kmuHorpareyn I1.I1.
IMasommuan «Megesa». dunonozuueckuti secmuuk Pocmosckozo
20cydapcmeeHH020 yHusepcumema. Nei.

HAJNADY, z.,1985: Ivan Ilyich and Existence Compared to Death.
Lev Tolstoy and Martin Heidegger. Acta Litteraria Academiae
Scientorum Hungaricae. N 27.

JAHN GARY, R. A, 1988: Note on Miracle Motifs in the Later Works
of Lev Tolstoj The Supernatural in Slavic and Baltic Literature:
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Essays on Honoure of Victor Terras. Ed. by A. Mandelker and R.
Reeder. Columbus: Slavica.

PASOLINI, P.P., 1977. Empirismo eretico. Milano.

Pasolini on Pasolini. Interviews with Oswald Stack. 1969. London.
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Summary

The late L. Tolstoy and P.P. Pasolini belong among authors who are
trying to combine a saturated art principle with edifying, conditional
figurativeness and at the same time tendentiousness.

The main subject of both the authors’ descriptions is the inner world
of a personality, a being of consciousness. The sociality for each of
them acts merely as a certain “code”, important but still outside life.
The sociality acts as a subject to the analysis and finally to the reduction
for the sake of something different - of the idea of spiritual renewal of
aman as shown in The Death of Ivan Iljich and The Theorem. It calls into
question the declarative ideas of the authors - Tolstoy’s “swarm” life,
Pasolini’s “prehistoric” and conditional-communist ideal.

The being of Tolstoy and Pasolini defies all that is known and ha-
bitual - and the moment of their vital catastrophe only confirms their
being: above “physics” and “biology”, above “logic”, on such a level of
being of consciousness where cancellation of the outside world means
precisely its full and loving acceptance.

C.A.Illynvy

Joxmop punonozuueckux Hayk, asmop pabom no mugonoamuke u Ucmo-
puueckoil nosmuxke pycckoii numepamyput XVIII - XX ge. (Paduwes, ITyw-
Kkun, Tozonw, Toncmoil, locmoesckuil, Bnok u dp.), no 3apybeicivim ceasam
pycckoll Aumepamypbl, No Meopuu AUMepamypbl u Kyniomypo.
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