Prikazi in ocene

Digitalna estetika

Marina Grzinié, V vrsti za virtualni kruh. Cas, prostor,
subjekt in novi mediji v letu 2000,
Znanstveno in publicisti¢no sredisce, Ljubljana 1996, 193 str.

1. Razsrediscene estetike

Ob koncu Sestdesetih let je mo-
derna estetika dozivela svoj zgodovinski
iztek, saj je postala Zivljenje samo (de-
fikcionalizacija umetnosti) ali pa se je
pretvorila v fragmentarno teorijo umet-
nosti, ki sega od specializiranih teore-
tizacij (teorije informacij, semiotike, se-
miologije, kriti¢ne teorije, psihoanali-
ze) do teorij o umetnosti (od strukturali-
sticno poststrukturalisti¢nih propozi-
cioniranj 7el Quela prek konceptualne
umetnosti do antropoloske teorije
umetnika in kriti¢nega diskurza umet-
nika). Zgodovinski iztek estetike je nazna-
nil, da je izgubila svoj totalizirajoci ob-
jekt (lepo) in razdejala svojo metodo
filozofske kontemplacije in mimeticno us-
trezajoce ji spekulativne razprave. 7 dru-
gimi besedami, smisla estetike ni bilo ve¢
mogoce iskati v projekciji moznega sve-
ta (Cutnega. lepega, umetnosti), pa¢ pa
v dozivetju lastnega konca (teoretske
katastrofe). Zelo strnjeno: na mesto cut-
nega je stopilo konceptualno, na mesto
lepega druzbeno (ali ideolo$ko), na me-
sto umetniskega pa eksistencialno (eno
stalis¢e) ali teoretsko (drugo stalisce).
V tem obdobju se je prenehalo iskanje
Heideggrovega izvora umetniskega dela,
Benjaminovo razumevanje umetnosti v
obdobju mehanicne reprodukcije in wmet-
nika kot proizvajalca se je izkazalo za ak-
tualizirano napoved Wittgensteinove
teze, da moramo o tistem, o ¢emer ne
moremo govoriti, mol¢ati, in da mora-

mo pojme, kot so bit, bistvo ipd., zvesti
na njihovo uporabo v vsakdanji govo-
rici, pa so se pokazale na delu v sami
umetniski praksi in v samokriti¢no raz-
teleseni teoriji; v tem obdobju so se Bart-
hesova semiologija, Derridajeva dekon-
strukcija metafizike in Lacanova veda o
oznacevalcth prebijale na teoretsko pri-
zoris¢e v vmesnih podrocjih med filo-
zofijo, teorijo knjizevnosti in druzbe-
nimi znanostmi.

Prav zgodovinski iztek estetike pa je
pokazal, da vse to ne pomeni epohal-
nega konca (discipline, paradigme,
zgodovine), pa¢ pa odpiranje vimesnih
podrodij za fragmentarne (metaforic-
no jih lahko poimenujemo tudi fraktal-
ne) estetike (estetske svetove). Kar se je
v sedemdesetih letih porajalo v anali-
ticnih porodnih kréih in je v osemdese-
tih letih privzelo podobo blage dekon-
struktivisticne ekstaze razbijanja/razslo-
jevanja teoretskosti modernizma, je v
devetdesetih letih postalo proizvodnja
razsrediscenih mozinih svetov estetike in,
resni¢no, uzivanje v posameznem smi-
slu. V devetdesetih letih nastanejo po-
sebne estetike v obliki kulturnih $tudij
(cultural studies), Studij tehnologije
(technoaesthetics), $tudij zaznavanja
(kritika okularocentrizma, recepcija-
percepcija-apercepcija v mehani¢nih
sistemih), $tudij telesa in bioloskih
naddolocenosti subjekta (Studije tele-
sa ter biopoliti¢ne in bioestetske $tudi-
je), itd.
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Knjiga Marine Grzini¢ je nastala
znotraj tega podrodja proizvodnje razsre-
dis¢enih moznih svetov estetike po mo-
derni, in to v tistem njegovem delu, ki
se usmerja k med-slikovnemu/med-tek-
stualnemu polju med druzbeno teorijo
(cultural studies, teorija ideologije), teo-
rijo tehnologije (postmoderna teorija
tehnologije, simulacionizem, teorije pri-
kazovanja) in teorijo umetnosti (teorije
medijev). Za razumevanje estetskih pri-
jemov Grziniceve je nujno potrebna Se
ena ugotovitev: njen estetski pristop je
mogoce opredeliti kot performativen, ozi-
roma, njeno estetsko proizvodnjo lahko
opiSemo in pojasnimo kot estetiko na de-
lu. To pomeni, da izhodi$¢e avtorice ni
le brezinteresno obmoc¢je apriorih sodb in
avtonomije filozofskega teoretiziranja o
estetiki in estetskih problemih, pa¢ pa
tudi konkretno umetnisko delovanje in kul-
ture, ki jim pripada (z drugimi besedami,
praksa video umetnika in kritika). Nje-
na zanimanja in ideologija ne izhajajo
zgolj iz epistemoloskih pri¢akovanj (ved-
nosti o vednosti), temve¢ tudi iz prag-
mati¢nih konkretnih umetniskih in ek-
sistencialnih pricakovanj (mo¢ izrazanja,
prikazovanja, proizvajanja) v odprtem,
spremenljivem, obscenem, ekstaticnem in
smrtonosnem svetu umetnosti devetdese-
tih let. Estetika ni ve¢ pohlevna, malce
dolgo¢asna modra dama srednjih let,
temvec izzivalen, virtualiziran in dinami-
cen lik, ki pomnoZuje svoje epistemolos-
ke podobe v telesih umetnosti (medijske
proizvodnje realnosti), nato pa ucinke
pojavnosti telesa umetnosti epistemolos-
ko kodira v okviru ideoloskih obzorij ak-
tualnosti.

2. Estetika in teorija umetnosti v
Sloveniji — oris

Mesto estetskega diskurza Marine
Grzini¢ v okviru slovenske teorije je mo-
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goce opredeliti iz treh vzporednih, a
medsebojno dolocujocih se smeri:

(I) odnos do teorije umetnosti, ki
je povezana s konkretnimi dogajanji v
svetu umetnosti. Pri tem lahko opazimo
hipoteti¢no prehajanje ekscesnih presivnih
tock (point de capiton) moderne in post-
moderne umetnosti, od (a) usmeritve, ki
prehaja od fenomenoloskega-k-struktu-
ralisticnemu-misljenju, v teorijireizma Ta-
rasa Kermaunerja sredi Sestdesetih let,
prek (b) materialisticne semiologije slikars-
tva in kulture (ideologije kulture) Braca
Rotarja iz poznih Sestdesetih in zgodnjih
sedemdesetih let, do (c) psihoanalitske
teorije simptoma Slavoja Zizka in Marine
Grzinié, ki spremlja proizvodnjo NSK-ja
v osemdesetih letih in (d) danasnje teh-
noestetike, ki jo razvijajo zelo razli¢ni av-
torji, vse od Janeza Strehovca do Mari-
ne Grzinic¢ (za ponazoritev lahko vzame-
mo primerjavo in podrobnejso dolocitev
ideoloskih razlik v razumevanjih tehno-
kulture, kakr$na so prisotna v reviji laca-
novske usmeritve Razpol in, pogojno re-
¢eno, baudrillardovsko usmerjenih izda-
jah KRT-a);

(II) razvoj teoretske produkcije (od
misljenja do tekstualne produkcije v ok-
virih druzboslovnih znanosti), ki se je raz-
vijala od pozne heideggrovske misli, prek
strukturalizma in kriti¢ne teorije ter post-
strukturalizma, predvsem lacanovske us-
meritve (Drustvo za teoretsko psihoana-
lizo v Ljubljani), vse do danes moéno raz-
vejanih razkolniskih (différand) teorij
postmoderne (teorija subjekta, femini-
sti¢na teorija, teorija telesa, teorija teh-
nike, Studije marginalnih skupnosti itd.),
in

(IIT) razvoj estetike, zdaj ze tradi-
cionalne fenomenoloske in hermenevti¢-
ne estetike (Pirjevec), prek marksisticne
in neomarksisti¢ne estetike, do postmoder-
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ne estetike; to zgodovino dolocajo zelo raz-
licna pomembna imena in avtorske uso-
de.

Teoretsko delo Marine Grzini¢ se
je najprej osredotocalo na delovanje gi-
banja NSK, ki mu je posvetila izvrstne
eseje in Studije, teorijo vizualnih medi-
jev, problem kulture (visoke, mnozZicne,
alternativne) in ideologije (ideologija po
smrti ideologije kot velike naracije) v post-
moderni. V razmerju do teorije postmoder-
ne zavzema izjemno mesto, to pa pome-
ni, da ni prehodila poti, ki je bila obicajna
za njeno generacijo umetnikov in kriti-
kov: od blagega eklekti¢nega postmoder-
nizma poznih sedemdesetih in zgodnjih
osemdesetih let k tehnoestetiki kot spoju
visoke in mnozi¢ne kulture. Nasprotno,
zacela je v okviru skrajnega in ekscesne-
ga RETROGARDNEGA postmoderniz-
ma slovenske alternative osemdesetih let,
torej prav z raziskovanjem in interpreti-
ranjem strogih ekstati¢nih (tako v estet-
skem kot v politi¢cnem in medijskem smi-
slu) diskurzov in oblik delovanja. To de-
lovanja nam pokaze, kako se ideologija s
svojimi epohalnimi preobrazbami (real-
ni socializem — postsocializem, prevladu-
jo¢a umerjeno postmodernisti¢na kultu-
ra — ekscesni simptomi marginalnih sku-
pin, eklekti¢ni postmodernizem — pozni
modernizem) zcali v druzbenem tkivu/
tkanju (textus) in se izkaze za simptom
(tocka, ki razkriva nemoznost resnice).
Metodologija njenega pisanja temelji na
intertekstualni povezavi med lacanovsko
psihoanalizo (posebna pozornost je pos-
vetena filozofiji Slavoja Zizka), teorijo
postmodernizma — predvsem tistimi teo-
rijami, ki se obravnavajo druzbene in
ideoloske procese (pozni kapitalizem,
postsocializem, alternativne kulture), fe-
ministi¢no teorijo (posebej pomembno
vlogo imajo spisi Donne Haraway) in teo-

rijo medijev (SirSe tehnoestetiko in socio-
logtjo simulacionizma). V formalnem smi-
shu je njen diskurz zasnovan na postop-
kih analize (nivo odkrivanja logike distri-
bucije umetnostnih in kulturnih dejstev)
in razprave (prepoznavanja interpretativ-
nih razlik in pomnozevanja gledisc).

Postmoderna estetika ob koncu
dvajsetega stoletja je, metaforicno rece-
no, digitalna, saj kaze, kako nova elektron-
ska druzba (the new electronic society) po
vzoru medijskega dela (deleuzeovsko re-
¢eno Zelje stroja) na novo ustvarja oblike
izrazanja in prikazovanja. Z drugimi be-
sedami, namesto izraza in predstave na-
stopajo simulacija in simulakrum, regu-
lacija in deregulacija, iluzija in fikciona-
lizacija, teritorializacija in deteriorializa-
cija, razteznost zgodovinskega Casa in
zgoscanje (kompresija) postzgodovinske-
gamehanicnega Casa. Digitalni diskurz Ma-
rine Grzini¢ je konstitutivni diskurz post-
moderne kulture, tistega glasu rezke os-
trine, ki med obsceno zapeljivostjo in ne-
biolosko prodornostjo kritike izbere kriti¢ni
in prevratniski odklon. Pokaze nam, ka-
ko lahko kriticna pozicija prezivi v post-
modernem obdobju in kako jo je mogo-
¢e tudi retori¢no okrepiti. Kritika ne
predstavlja ve¢ epohalnega bleska revo-
lucije (orodja globalnega projekta), tem-
ve¢ grozljivo soofenje s prazno figural-
no igro resnice v razcepu med prvotnim
in drugotnim prizoris¢em eksistence.

V strukturalnem smislu je knjiga,
metafori¢no re¢eno, nastala kot hipote-
ti¢ni hipertekst, kar pomeni, da v njej ne
obstaja zgolj en preprost intertekstualen
odnos med umetnostjo in teorijo, pac pa
vzpostavlja mozne, pogosto nekonsistent-
ne in neprimerljive odnose (v vseh sme-
reh zamisljenega tekstualnega prostora)
med teksti zelo razli¢nega (neprimerlji-
vega) porekla: filozofskega, kulturoloske-
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ga, teoretskega, umetniskega, tehnicne-
ga ... Ena od bistvenih lastnosti pravega
postmodernega teksta je tudi ta, da na
ravni svojim felesom kaze tisto, o Cemer
govori, zato tudi diskurz Marine GrZinié
kaze, kako se metafora hiperteksta pre-
tvarja v vecrazseino gibanje skozi tekstual-
ne odnose (tekstualna promiskuiteta).
Knjiga razseznost svoje semanti¢ne pom-
nozitvene ustreznosti bralcu predstavlja na
dramati¢en (v postmodernisticnem be-
sednjaku) ali travmaticen (v lacanovskem
besednjaku) nacin.

3. Zgradba in idejni okvir knjige

Knjiga, ki je pred nami, zastavlja
temeljna tradicionalna filozofska vprasa-
nja (bistva, realnosti, fenomenov, narave
in poloZaja subjekta, razlike med prika-
zovanjem in izrazanjem, odnosa med te-
lesom-videnjem-umom itd.) na neprica-
kovano drugacen (transfiguriran) nacin.
Sre¢amo se s preobrazbenim postopkom,
ki nam pokaze, kako nova elektronska civi-
lizacija premesca tocke pogleda na svet, pa
tudi, kako se spreminja (prefabricira in si-
mulira) sam ta svet, pri ¢emer ustvarja
nov pojem realnosti in samega eksisten-
cialnega bivanja v svetu.

Knjiga je razdeljena na Sest pogla-
vij:

(1) »Casovno-prostorska paradig-
ma« — to poglavje govori o ¢asovno-pro-
storskih odnosih in njihovih interpreta-
cijah v modernizmu in postmodernizmu.
Casovno-prostorski odnosi sluzijo kot pa-
radigmatski okvir preucevanja razli¢nih
(spremenljivih) odnosov proizvodnje,
zaznave in interpretacije sveta. Tako na
primer Foucault prostor poistoveti s pro-
storom telesa, ki je konceptualizirano gle-
de na prostore zatiranja, socializacije, dis-
cipliniranja in kaznovanja. Certeau do-
jema prostor kot okvir za ¢lovesko ustvar-
jalnost in delovanje. Bachelard se je osre-
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dotodil na prostor imaginacije (poeti¢ni
prostor). Lefebvre razkrije dialekti¢ne
odnose med prostorom in ¢asom, pri tem
pa pokaze, kako se lahko pojem prosto-
ra metaforicno nanasa na zelo razli¢ne
pojme. Fredric Jameson postmoderno
stanje dojema kot posledico krize nasega
razumevanja ¢asa in prostora. Prav tako
je orisan tudi pojem casovno prostorske zgo-
stitve v razpravah Davida Harveya. Po
Harveyu je pojmovanje odnosa med pro-
storom in ¢asom kulturolosko dolo¢eno
in ima zelo razli¢ne vloge v tradicionalni
misli, modernizmu in postmodernizmu;
drugace rec¢eno, oblike predstavitve pro-
stora in ¢asa v ekonomiji, politiki in kul-
turi posedujejo paradigmatske prepoz-
navne znacilnosti dolocenega druzbene-
ga obdobja. Grzini¢eva zakljucuje, da je
modernizem prostor dojemal kot stran-
ski pojav druzbenih funkcij, medtem ko
za postmodernizem ugotavlja: »... post-
modernizem pa skusa prav urbani pro-
stor osvoboditi te funkcije, zato je pro-
stor v postmodernizmu bolj v funkciji do-
lo¢ne fikcije kot funkcije.« Zato se v de-
vetdesetih letih sre¢ujemo z demateria-
liziranimi informacijami, strukturno
spremenljivo komunikacijo in deterito-
rializacijo ali razprostorjenjem.

(2) »Kontekstualizacija« — poglavje
obravnava status pojmovanja prostora in
Casa ter virtualnega v sodobni teoriji in
filozofiji. IzhodiS¢na teza se glasi, da mo-
ramo nove tehnoloske fenomene obravna-
vati v povezavi z druzbenimi situacijami
in njihovimi realnostmi. Avtorica zelo na-
tan¢no razgrajuje (dekonstruira) besed-
njak postmodernih diskurzov, pri ¢emer po-
kaze, kako se tehni¢ne metafore (meta-
fori¢ne uporabe pojmov virtualne realno-
sti, teorije kaosa, umetne realnosti) uporab-
ljajo v sodobnih kulturah in kako sode-
lujejo pri izgradnji ideoloskega naddolocu-
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Jocega obzorja. Krizanje stroja in bioloske-
ga organizma, tako v proizvodnih odno-
sih ustvarjanja kulture kot tudi v teoreti-
zacijah dozivljanja sveta, omogoca obli-
kovanje metafori¢ne vizije, pa tudi nepri-
¢akovano postavitev vprasanja o ontolo-
giji. Po besedah Donne Haraway se nova
metafora ontologije glasi: »Kiborg je nasa
ontologija; daje nam naso politiko.« Prav
tako je bistvenega pomena tudi teza Pe-
tra Lunenfelda, da hibridni mediji zahte-
vajo tudi hibridne interpretacije. V podpo-
glavju »Rezim kulturne vidnosti« so raz-
delane teorije (modeli, intepretacije) ob-
lik zaznavanja v odvisnosti od kulturne
vidnosti (visibilité culturelle po Gillesu De-
leuzeu). Raziskana je vrsta razli¢nih teo-
rij vidnosti, od Christiana Metza do Guya
Deborda, Martina Jaya itd. Zelo pou¢na
je primerjava, ki opisuje spremembe v
pojmovanju videnja od Ervina Panofske-
ga (konvencije o perspektivi, simbolne
forme) in Martina Heideggerja (odnos
med perspektivo in vladajo¢im subjek-
tom) prek Mauricea Merleau-Pontyja (te-
lesnost pogleda) do Jacquesa Lacana
(razlika med ocesom in pogledom). Po-
zornost je namenjena tudi kritiki okula-
rocentrizma in njegove kulturne vsepri-
sotnosti, ki je prisotna v spisih Martina
Jaya.

(3) »Razmejitev in omejitev poj-
mov« — poglavje obravnava pojme, kot
so virtualna realnost, ne-casovni (u-chronic)
Cas, paraprostor (paraspace). Prikazane so
ontoloske razlike med opti¢nimi (fotogra-
fija, film), elektronskimi (video) in digi-
talnimi (racunalniki) tehnologijami gle-
de na pogoje zaznavanja, dojemanja in
prikazovanja v razli¢nih zgodovinskih in
kulturoloskih situacijah. Ponuja tudi mo-
del preoblikovanja sodobnega subjekta gle-
de na preoblikovanje videnja. Pozornost je
namenjena tudi filozofskemu okviru vir-

tualne realnosti, v skladu s teoretskimi
razpravami Paula Virilia in Edmonda
Couchota. Po Couchotu imamo opravka
s prehodom od predstave kot celote (sli-
karstvo, fotografija, film), tj. od nacela
podobe, ki temelji na zastopanju (repre-
zentaciji), k elektronskim medijem (vi-
deo, racunalnik), ki temeljijo na predsta-
vitvi (prezentaciji). Digitalna predstava ne
pomeni zgolj prekinitve vezi z analogijo,
temvec tudi z mimeti¢nim modelom. Fe-
nomen virtualne realnosti temelji na si-
mulacijskih scenarijih zaznave, oziroma
na reakciji na zaznavne reakcije, ki jih je
mogoce programirati in reprogramira-
ti. Pri virtualni realnosti razvoj umetno-
sti poteka od avtorja in objekta k opazo-
valcu in strojem. Z uvedbo pojma virtual-
ne realnosti moramo preoblikovati tudi
odnos med javnim-zasebnim-in-virtual-
nim prostorom, to preoblikovanje pa ima
ideoloski znacaj. Na tem mestu avtorica
navaja psihoanaliticno vprasanje Slavo-
ja Zizka o tem, kako se racunalnik vpisuje v
nas simbolni univerzum, pravzaprav o tem,
kako se virtualna realnost vpisuje v naso
ideologijo? Odgovor je paradoksalen,
vendar bistven za metaforiko virtualne
realnosti in kiberkulture: namesto da bi
robota opredelili kot umetnega ¢loveka,
samega cloveka definiramo kot naravne-
ga robota. Preobrnitev razmerja med na-
ravnim in umetnim je rezultat dejstva,
da je pravo realno vedno skrito (sredi
simbolnega). In zato je mogoce podati
naslednjo opredelitev narave virtualne
realnosti: »In racunalniko generirana vir-
tualna realnost je prav eksemplarni pri-
mer realnosti, razumljene skozi ovinek,
skozi svojo virtualizacijo, saj se tukaj real-
nost v celoti generira s pogoji mozno-
sti.« Pojem paraprostora (terminalskega
prostora ali hiperprostora) oznacuje ma-
temati¢no konstruiran prostor (tradicio-
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nalna opredelitev), pozneje pa tudi ra-
¢unalnisko proizveden prostor (tehnolos-
ka opredelitev). Paraprostor je eden od
moznih nacinov proizvodnje paradoksal-
nega pojma prostora v postmodernizmu.
Prostor izven prostora in ¢as brezéasnosti ni-
so ve¢ samo metafizicna alegoricna doloci-
la, ampak izkustveno prepoznavni ucin-
ki racunalniske produkcije.

(4) »Simulacija in filozofsko delo
Jeana Baudrillarda« — poglavje obravna-
va teorijo simulacije in simulakruma v so-
dobnem svetu, pri ¢emer se opira na in-
terpretacije Jeana Baudrillarda in jih do-
polnjuje. Avtorica uvaja pojem simulaci-
je v tehnoloSkem kontekstu (simulacija za-
menjuje reprezentacijo), zatem pa raz-
dela odvrnitev od neomarksizma k post-
strukturalizmu v teoretskem interpreta-
tivnem kontekstu. To pomeni prehod z
ekonomske na lingvisti¢no analizo, z ling-
visticne pa na medijsko analizo. Uvede-
ni pojem hiperrealnosti je natan¢neje
opredeljen tako na podrocju politike, kot
tudi druzbe, ekonomije in zgodovine. Av-
torica ugotavlja, da zivimo sredi estetske
halucinacije realnosti. V podpoglavju
»Obscenost komunikacije — televizija in
vojna« preuci vlogo novih medijev, Se po-
sebej televizije kot reproduktivnega me-
dija, v konkretnem druzbenem dogajanju
(vojna, Zalivska vojna) in pri ustvarjanju
realnosti v mnozi¢ni kulturi.

(5) »Postmodernizem in nove teh-
nologije« — to poglavje obravnava teori-
je postmodernizma v povezavi s proi-
zvodnimi funkcijami tehnologije. Raz-
merje med postmodernizmom in tehno-
logijo, oziroma med tehnologijo in druz-
bo, je opredeljen s pomocjo teoretskih
razprav Fredrica Jamesona, Arthurja
Krokerja, Davida Cooka in Marka Poster-
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ja. Poglavje si prizadeva poiskati inter-
pretativni odgovor na vprasanje: »Zakaj
in kako obstajajo te tehnologije in njima
pripadajoce realnosti v tem casu in kate-
rim, druzbenim, intelektualnim, filozof-
skim potrebam in Zeljam ustrezajo?«

(6) »Kiborg« — zadnje poglavje
obravnava pojem kiborga, vse od njego-
ve tehni¢ne opredelitve do vzpostavitve
tega pojma kot filozofske in teoretske me-
tafore. Posebna pozornost je posvecena
razpravam Donne Haraway. Ena od iz-
hodis¢nih hipotez knjige je, da mi sami
nismo le teoretsko opredeljeni (interpretirant),
pac pa tudi proizvedeni s pomocjo strojev. Za-
tem pa razprava pokaze, kako je pojem
kiborga opredeljen pri Harawayevi in
Zizku, opozori pa tudi na novo (tehno-
losko-politi¢no) opredelitev pojma Dru-
gega (neustrezni Drugi ali negativni Dru-
gi).

* %k 3k

Pred sabo imamo knjigo, ki se bere
hitro in s svojim ritmom posnema meta-
fiziko hitrosti Paula Virilia. Odkriva nam
svet (virtualno realnost) in sposobnost te-
ga sveta, da uporabi (metaforizira) teh-
niko za to, da bi razsredis¢il in konéno
porusil polni subjekt tradicije/moderne
ter pokazal na njegovo simulirano pri-
sotnost na mestu zastopanja in zastopa-
nost na mestu ontoloske prisotnosti. Ne-
gativna dialektika se izkaze za radikaini
rez v tkivo identitete, ki ne more vec po-
stati niti fo doloCeno bitje (tradicija) niti
enoznacni kod lingvisti¢nih in semioti¢-
nih govoric (modernizem), pa¢ pa je teh-
nolosko/medijski ucinek.

Misko Suvakouvié



