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GORAZD TRUSNOVEC

UVODNIK

Produkcijska pestrost?

Gorazd Trusnovec

Natanko pred letom dni smo na tem mestu — Ekran je bil
tako kot tokrat vsaj s prilogo neposredno posvecen Festiva-
lu slovenskega filma v Portorozu — pisali o tem, da je ena od
lokalnih znacilnosti v tem, da ob tej in podobnih priloznostih
raje pisemo oziroma se v kuloarjih, lobijih, komentarjih, ko-
lumnah in drugih oblikah javne komunikacije raje posveca-
mo tistemu, kar manjka, kar pogresamo, kar ne deluje, kar je
domnevno sporno, napacno in zgreseno kot tistemu, kar je
- potrditve in uspehi pa gredo mimo vecinoma samoumevno
in apatic¢no, ce ze ne pospremljeni z obveznim »bonusomg,
da je bil nekdo oskodovan, spregledan, itd.

V vlogi selektorja letosnjega 13. FSF sem se znasel v po-
dobni situaciji; ampak najprej krajsi uvod. Ob (nes)koncnih
pregledovanjih izbora, koordinaciji razpolozljivih terminov
in tehtanja prikazanih vsebin se mi je zazdelo, da je festival-
ski program nenavadno raznolik, da so vanj vkljuceni tako
prepricljivo zreli prvenci najmlajsih avtorjev kot dela srednje
generacije, in da je Ze z izborom v najbolj prestizni sekciji ce-
lovecernih igranih filmov - kljub temu, da jih je za spoznanje
manj kot prejsna leta — »pokrit« precej sirok spekter pristo-
pov in izraznih moZnosti, od bolj ali manj eksperimentalnih
filmov brez dialoga do simpatiéno komunikativne mladinske
komedije, Ce tistih festivalskih sekcij, ki so nekako Ze po tra-
diciji bolj sveze, pluralne, kreativno sproséene in odprte (vse-
kakor bi veljalo izpostaviti in priporociti kratke in Studentske
filme), niti posebej ne analiziramo. Kakorkoli Ze, ¢e vzamemo
v obzir omejene produkcijske moznosti slovenskega filma, ki
so tudi podobno »tradicionalno« v drasticnem nesorazmerju
z drugimi institucionalno organiziranimi oziroma podprtimi
umetniskimi dejavnostmi, bi za program, ki je letos na raz-
polago, skoraj lahko rekli, da je nastal (po nakljucju?) kot po
¢rki zakona, ki opredeljuje podporo temu podrodju, torej v
smislu spodbujanja raznolikosti avdiovizualnih pristopov in
dejavnosti. Filmi, ki bodo na ogled v prvih treh dneh oktobra
v PortoroZu (in upajmo, da v ¢im vecjem Stevilu tudi pozneje)
kazejo, da je bila pretekla produkcijska letina vsebinsko, Zanr-
sko, avtorsko, ustvarjalno in izrazno pestra in me je pogosto
spravljala v zadrego, kako ustrezno pocastiti vsa kakovostna
dela, opozoriti nanje in jim omogociti mesto, ki jim gre, pa
tega zaradi fizikalnih in dramaturskih zakonitosti ¢asa in pro-
stora morda ni bilo vselej mogoce. Vsekakor pa se bomo tej
produkciji in Se posebej njenim presezkom bolj poglobljeno
posvetili v prihodnjem Ekranu in naprej.

Kot sem Ze napisal se seveda spodobi posvetiti pozornost
predvsem tistemu, kar je nastalo in ¢emur se bo posvecal tudi
FSF —in vendar je meni osebno pri izboru manjkala kaksna re-
snejsa »pika na i« v smislu trsega zanrskega dela, Se posebej,
ker nas je prav v ¢asu priprav na festival pretresla novica, da
je umrl se en velikan in utemeljitelj francoskega novega vala,
Claude Chabrol. Nemara je lahko prav njegov opus v opomin
vsem, ki prisegajo na avtorsko teorijo in jo upostevajo samo
v tistem ozkem segmentu, ki lahko sluzi za apologijo ne nuj-
no prav uspelih avtorskih stvaritev; skratka, celo pisci revije
Cahiers du Cinéma so zanj priznali, da je (bil) najvedji ziveci
francoski cineast, pa ceprav je vse zivljenje snemal filme, ki bi
jih pavialno lahko oznacili za kriminalke.

Vprasanje Zanra in slovenskega filma je Siroko in si zasluzi
kompleksnejso obravnavo, verjetno pa je odsotnost tovrstnih
del v enaki meri vprasanje avtorskih aspiracij kot institucio-
nalne podpore. V svojem prvem knjiznem pregledu zgodovi-
ne slovenskega filma (Ali bi ta film vzeli na samotni otok?; FUN,
1998) je Marcel Stefanci¢ jr. v kategorijo »zanrskih kiksov«
uvrstil $est filmov in desetletje, ki je sledilo, te rubrike ne bi
bistveno razsirilo, razen s kaksnim naslovom iz garaznih pro-
dukcij. Je pa tudi res, da se je uvrstil na zacetek knjige, pravza-
prav na vrh »parnasa« film Akcija (1960, Jane Kavcic), avtorja,
ki je v slovenski film uspesno tihotapil Zanr, sprva noirjev in
kriminalk (Minuta za umor, 1962), pozneje pa pretezno mla-
dinskih filmov s presezkom. A ve¢ o tem prihodnjic.

Ce se je slovenska kinematografija pred desetletjem revi-
talizirala in si povrnila zaupanje gledalcev prav z mladinskimi
filmi, bi lahko bila ze toliko »zrela«, da bi nasla prostor tudi
resnejsa Zzanrska dela. Ne morem si kaj, da ne bi skeptikom ci-
tiral Se zakljucek enega od ¢lankov iz tokratnega Ekrana, ki se
navezuje prav na bliznjo retrospektivo v Cankarjevern domu:
Spageti vesterni »predstavljajo mracno plat ameriskih vester-
nov in nazadnje so s svojo pesimisticno vizijo okuzili tudi svoje
nekdanje vzornike. In danes, skoraj 50 let po njihovem nastanku,
jih je cas le Se potrdil. Nekega jutra smo se zbudili in spoznali, da
Zivimo v bizarnem svetu Spageti vesternov, kjer so nasilje, izkori-
Scanje in prevare postali del nasega vsakdana. Le da vse skupaj
ni tako zabavno.«

Ob 13. stevilki Ekrana kot mese¢nika smo vse naroénike ob-
darili z DVD-jem presenecenja: filmom 13 Tzameti (2005, Géla

Babluani). Narocite se na Ekran in DVD bo vas!
V sodelovanju z distribucijo Demiurg. www.demiurg.si




Sele v zaporu se sreéas s

svobodo

Marko Nabersnik

Lik Gajasa je plod domisljije Ferija Lainscka. Feri sicer ¢rpa
navdih iz resnicnega zivljenja, a svoje literarne junake oboga-
ti s sebi lastno dodano vrednostjo, s tem pa poskrbi za dram-
ske konflikte, zaradi katerih so njegove zgodbe med bralci
tako priljubljene.

Gajas se je rodil leta 1999, ko je iz3el roman Petelinji zajtrk.
Ceprav v romanu nastopa ve¢ pomembnih oseb, je bilo Ze ob
izidu jasno, da je osredniji lik Gajas. Ostareli prekmurski avto-
mehanik, locenec, osamljeni kolerik, ki prosti ¢as prezivlja v
pisani druscini bolj ali manj marginalnih posameznikov. V nje-
govo delavnico zahajajo alkoholiki, ob¢inski politiki, zvodniki
in v€asih tudi kaksna zenska. Bolj kot red na delovnem mestu
ga zanimajo zaloge domacega vina in ob vecerih prepusca
spomine alkoholnim hlapom. Ko preberemo ta opis, bi lah-
ko napacno sklepali, da gre za pesimisticnega protagonista,
a Gajas je vse prej kot depresiven lik. Je iskren, preprostega
duha, pove to, kar misli, prepricanja brani s pestmi, dobicek
in delo zanj nista pomembna, so pa zanj toliko bolj zanimivi
veceri, ki jih prezivlja s svojo druzbo, medtem ko se miza Sibi
pod tezo vina, sveze pecene jagnjetine in taroka.

Po premieri filma Petelinji zajtrk (2007) smo si bili enotni,
da je Vlado Novak upodobil Gajasa tako prepricljivo, da na
filmskem platnu ni bilo moc potegniti lo¢nice med Vladom
- igralcem ter filmskim likom, ki ga igra. Gajas se je v trenut-
ku zasidral v srca gledalcev in prav to je glavni razlog, da je
nastala monodrama Gajas, arestant, ki bo od oktobra na spo-
redu Mestnega gledalis¢a Ptuj in nato se drugod po Sloveniji.
Glavno vliogo je seveda prevzel Vlado Novak, avtor besedila je
Feri Lainscek, meni je zaupana rezija.

Skrivnost Gajasevega spontanega uspeha je v njegovi is-
krenosti, ki izklju¢uje zlonamernost. Ko kaj naredi ali kaj pove,
za njegovimi dejanji ni preracunljivosti in spletkarstva, kar so
zal poglavitne lastnosti kapitalizma in sodobne »demokratic-
ne« politike. Gajas je iskren kot otrok. In ta otroska iskra seze
v srce vsakogar, ki se sreca z njim. Tudi Vlado Novak je Gajasa
posvojil do te mere, da je postal del njegove osebnosti. Ce
poznas Vlada osebno, potem ves3, da so iskre neposrednosti v
njegovih oceh tudi Gajaseve.

V predstavi Gajas, arestant izvemo, kaj se je z Gajasem zgo-
dilo po usodnih strelih. Tam, kjer se film konca, se predstava
zacenja. Gajas je torej za zapahi in Ze na zacetku nam zaupa,

da nima tezav s tem, da je pokoncal lokalno barabo, kakrina
je bil Lepec. »Kriv sem!« prizna. Neposredno, brez dlake na je-
ziku. Sedaj prezivlja jesen zivljenja za resetkami in skrbi, da
tako paznikom kot sojetnikom ni dolgcas. S pestmi obracuna
z vsakim, ki se z njim ne strinja, vzame v bran vsakega, ki je
§ibak, in iskreno verjame, da bo, ko bo prisel iz zapora, obra-
¢unal tudi z Bogom, ¢e se ga bo ta sploh upal vzeti v nebesa.
Je vecni ljubitelj lika tovarisa Tita in pogresa razpadlo Jugo-
slavijo. »V Jugoslaviji so tudi kradli,« pravi. »Ampak so dali tudi
nam, preprostim ljudem. Ne veliko, ampak vedno toliko, da smo
dostojno Ziveli. Danes pa tega ni vec. Vsak prekleti politik krade,
na nas, preproste ljudi, pa pozablja.« In ta krivica ga boli tako
zelo, da sovrazi sodobno politiko in bi z mec¢em 3el nad krivce
trenutne druzbene bede, prezira kapitalizem, ki je pomehku-
zil ljudi, medtem ko je edini, za katerega bi se Zrtvoval, marsal
Tito. »Edino njemu bi dal svoje srce! Ce bi Tito rekel, Gajas, potre-
bujem tvoje srce, bi mu ga dall«

Gajas, arestant je duhovita, iskriva pripoved, za katero
verjamem, da bo rodila tudi kaksno polemiéno razpravo, saj
govori brez cenzure. Le kako drugace bi sploh lahko govoril
¢lovek, ki je v zaporu prav zaradi iskrenosti. Gajas je zares svo-
boden je sele zdaj, ko mu ne morejo vzeti nicesar vec. Tako
vsem po vrsti »jebe mater« in njegova neposrednost bo zago-
tovo naletela na dober odziv tudi na odrskih deskah. Konec
koncev se Gajas zrtvuje za vse nas. Pove to, kar si mnogi nikoli
ne bodo upali. Gajas, zelim ti zdravja in $e na mnoga leta!

o

MARKO NABERSNIK

RAZGLEDNICA
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BLIZNJI POSNETEK

Bolj kot si zanic, IBX V
veC moznosti za uspeh imas

Intervju: Julien Temple

Gregor Bauman, foto: Darja Ster

»Enkrat punker, za vedno punker« je slogan, s katerim bi najlazje opisali Juliena Templa, reziserja, ki je zakrivil ve¢ino dokumentarnih
posnetkov Sex Pistols, The Clash, UK Subs in se skril izza (fiaska) Popolnih zacetnikov (Absolute Beginners, 1986). Danes pravi, da
$e ni obupal nad tem filmom, saj Zze nekaj ¢asa pripravlja »director's cut«, ¢e mu ga bodo dovolili. Ze ob prvem srecanju sem dobil
ponudbo, ki je-nisem mogel zavrniti - e mu prinesem kozarec vina, je pripravljen govoriti o vsem, kar me zanima. Tako je stekel
pogovor z glavnim kronistom britanskega punk rocka, ki je bil pred odrom, na njem in izza njega z vsemi, ki so (so)oblikovali tisto,
kar se danes imenuje »duh '76«. Julien Temple je bil tam s kamero v roki in od kratkega filma Sex Pistols Number 1 (1977) do Rekvi
jema za Detroit (Requiem for Detroit, 2010) dokumentiral tisto, kar mnogi niso videli ali pa niso hoteli videti. Pred njim je nov izziv,
film o skupini The Kinks z delovnim naslovom You've Really Got Me, ki se bo osredotocal na zapleten odnos med bratoma Rayem in
Daveom Davisom. Seveda ni ostalo samo pri enem kozarcu vina.



Ce pogledamo z danasnjimi oémi, je generacijski klic No
future imel svojo prihodnostin ta je - tudi v denarnici Joh-
nnyja Rottna - zelo drugacna od punkerskih pricakovanj.
No future je sijajna, vecno trajna fraza. Predstavlja izziv, da
ustvarjas prihodnost skozi zanikanje. Razumes jo kot negativ-
no spremenljivko v ¢asu - iz te negacije pa zelis potegniti ¢im
vec pozitivnega. In prihodnost je vecna. No future je zelo pre-
metena fraza, ki je v drugi polovici 70. let pomenila nekaj zelo
specificnega. V Angliji je bil solski sistem 5e vedno pod tezo
viktorijanske miselnosti, ki je ucila o izbranem narodu, ki naj
bi vladal svetu. Realnost je bila nasprotje tega - ko si koncal

JOE STRUMMER, PRI

solo nisi dobil sluzbe, socialne varnosti ni bilo, nestrpnost na
vseh ravneh ... Prislo je do ogromnega razkoraka med tistim,
kar so te ucili, in tistim, kar te je cakalo zunaj. Na ulici. Spro
stila se je jeza, ker takine zgreSene prihodnosti nismo hoteli.

Kaj je torej punkovsko gibanje po vasem doseglo, takole
z distance?

Punk je bil pristna kulturna revolucija, etudi ni spremenil po
liticnega sistema ali zalozniske industrije. No, za nekaj ¢asa mu
je to uspelo ... Mogoce se je z njim celo zacela smrt glasbene
industrije, trzié¢a. Kar je zelo v redu, saj poznamo »EMI, there's
no reason why.« Ne? To so bile preroske besede. Danes ne po-
trebujes vec zalozbe, da bi uspel. Predvsem je punk spremenil
pogled posameznika na svet. Moji generaciji je pomenil zelo
veliko — dal nam je priloznost, da smo se uprli in povedali, kaj
je narobe. Takrat smo bili mladi, zato je dobro vsake toliko ¢asa
dobiti obcutek, da bi nekomu najraje zavil vrat (demonstrira
nad svojim izprasevalcem).

Ampak imamo velik razkorak med starimi prdci (UK Subs,
The Damned), ki e vedno verjamejo v pravo dedisc¢ino
punka, in tistimi (Sex Pistols), ki so nekdanje ideje prodali
za prgisce dolarjev.

To je na zalost nacin, kako danes deluje svet. Sex Pistols so se
znova zbrali in zasluzili ogromno denarja. So what. Se vedno
sem preprican, da so vsaj deloma iskreni. Kar imam rad pri
njih, je njihov attitude iz let 1976 in 1977, ko so bili neukrotljivi
in jezni; ko je iz njih zarel upor in so ves ta zar obrnili v jezo.
Ljudem, ki niso imeli ni¢esar, so posodili glas in ponos. Ta duh
je prinjih 3e vedno prisoten, drugace kot Sting, ki pri svojih 60.

na odru skace, kot bi bil »pretty rock star«. Pomilovanja vre-
dno. Sex Pistols se tega ne gredo. Zavedajo se, da so »zjebanic,
grdi in debeli ...

Danes je ideja punka postala dobrina, ne »poskodovana
dobrina«, kot bi dejali Gang of Four, temvec izjemno do-
nosna!

Zivimo v sistemu, ki pozira vse, kar mu grozi. Ljudje, ki ustvar-
jajo glasbo, so unic¢eni od rok, ki jih hranijo. To je zloben sistem,
iz katerega moramo najti pot. Punk se ni zacel leta 1976. Ze
Spartak je bil po svoji dusi punker. Punker je lahko vsak, ki si
zeli spremembe - pri tem ni nujno, da poslusa The Damned ali
Sex Pistols. Gre za izrazanje misli, zahtevo po individualnosti
in humanosti. Pomembno je, da znas odgovoriti na vprasanje,
kdo si, da delas tisto, kar Zelis, ne tistega, kar ti vsilijo. Gre za
odnos do prezivetja ...

GREGOR BAUMAN, foto: DARJA STER
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POPOLNI ZACETNIKI

... tudi tako, da Johnny Rotten nastopa v reklami za maslo,
Iggy Pop pa prodaja police avtomobilskega zavarovanja?
Prav jezen sem zaradi taksnega pocetja. V dveh filmih se nor-
¢ujem iz Rottna, ker se mi zdi to absurdno, Zalostno. Oba sta
zelo majhna, ker sta se prodala na tak nacin. Dovolj je imeti
toliko denarja, kot ga potrebujes za normalno Zivljenje. lggy
in Johnny bi rada se vec. Zakaj rusita svoj mit, svojo surovo
moc?

V vsakem vasem filmu najdemo tudi cini¢no alegorijo ali
»uporabo« Stinga. Zakaj?

Zato, ker »mamojebca« sovrazim. V Glastonburyju je s heli
kopterjem pristal med mnozico in jo dobesedno zasul s pra-
hom. Iz njega je izstopil z odpeto srajco v stilu 80. in new-age
medaljonom. Ceneno, res. Moral bi se pojaviti Zze v The Great
Rock 'n' Roll Swindle (1980), a je dosegel sodno prepoved. Ri-
chard Branson me je poklical in dejal, da ga moram izrezati.
Kaj sem mogel, takrat sem ubogal. Ko sem posnel The Filth
and the Fury (2000), sem se mu masceval. Rekel sem si, noter
gre, pa bo, kar bo ... Sting je gotovo v redu tip, le tistega, za
kar se ima, ne maram.

Vedno me je begal citat Joeja Strummerja, ki ste ga vze-
li za naslov filma Prihodnost se ni spisana (The Future is
Unwritten, 2007). Ste mogoce prisli do dna, kaj je s tem

zelel povedati Joe? »Pistole« so vpile, da prihodnosti ni,
Joe pa je misteriju prihodnosti dal svoj pecat?

Gre za izziv in odgovor na izziv. Ce se pocutis dovolj moéne
ga, lahko vplivas na prihodnost. Mislim, da bi morali vsi tako
razmisljati, Cutiti. Prihodnost Se ni spisana je izziv tistemu, kar
s0 z No future sporocali Sex Pistols, in narobe. Do prihodnosti
moras cutiti dolo¢eno stopnjo jeze, da jo lahko spremenis. Ce
jo zanikas, pomeni, da si jezen. Na ta nacin dobis energijo, da
nekaj naredis v tej smeri. Obe poti sta pravilni, od tebe pa je
odvisno, katero bos izbral. V tem najdemo razliko med The
Clash in Sex Pistols.

Joeja ste spoznali na zelo nenavaden, malodane filmski
nacin.

Prvi¢ sem se njegovega obstoja zavedel v zgodnjih 70.V za-
hodnem Londonu je bilo takrat veliko praznih his, v katere
smo vdirali. Joe je imel svoj »skvote, jaz svojega. Tam je bila
tudi hisa, ki so ji Se vedno vsako jutro dostavljali mleko, ce
prav ni v njej zivel nihce. Ce si ga hotel dobiti, si moral zgodaj
vstati (ali se pozno vrniti domov, kar je bilo pogosteje). Vsa
kokrat, ko sem zgodaj vstal, da bi se zagrebel za mleko, sem
videl, kako se od hise oddaljuje nekdo z dolgimi lasmi, ki nosi
v rokah polne steklenice. Bil je hipi Joe Strummer. Vedno nas
je prehitel.



Kako, da se v filmsko-dokumentarni zgodbi ne pojavi
Paul Simonon?

Podoben problem kot s Paulom sem imel tudi s Topperjem
Headonom. Ko sem ga poklical, ¢e bi dal intervju za film Pri-
hodnost Se ni spisana, je sprva privolil, potem odlasal in me na
koncu zavrnil. Paul je bil porocen z zensko, ki je vodila posle
The Clash. Bila je proti njegovi udelezbi v filmu, saj z njim ne
bi zasluzili ni¢. Zeno je pozneje zapustil, a z vidika filma tri leta
prepozno.

V odi bode zaklju¢na »obrezna« scena, kjer se ob tabor-
nem ognju zberejo John Cusack, Matt Dillon, Johnny
Depp, Don Letts, Jim Jarmusch ... Krozek deluje bolj hi-
pijevsko kot punkovsko, poznamo pa »ljubezen« med gi-
banjema.

Ravno v tem je poanta filma, da bi lo¢eno zdruzili upornisko
drzo punkerjev in hipijev, kar je uspelo Joeju Strummerju. Joe
namre¢ ni bil punker tipa Johnny Rotten, ni bil otrok brez za-
ledja, vendar se mu je uspelo prebiti na vrh - postal je prerok
punkovske ideje, ker je ostal samosvoj. Ni bil prodana dusa.
Vse motive punka razumem kot popotovanje med razli¢nimi
kontrakulturnimi postajami. Danes ¢akam na novo postajo,
katere ime ali ideje $e ne poznam.

Je mogocée temu razlog, da Johnny Rotten $e danes dozi-
vi zivéni zlom, ko se mu omeni The Clash ali Joeja Strum-
merja?

Res neumno. Johnny je bil Joejeva velika inspiracija: brez Rot-
tna ne bi bilo Strummerja. Rotten ni mogel sprejeti niti Steva
Jonesa. Obnasa se kot pri 20. Takrat iz te jeze crpas energijo,
ko pa si star petinpetdeset let, je takéno obnasanje res neu-
mno. Joe je zavoljo oranzne frizure klical Johnnyja »Ronald
McDonalde«. Se bolj napet je bil odnos med menedzerjema
skupin, ki sta - poleg vsega — morala tudi sodelovati. Bernard
Rhodes je bil celo McLarenov sidekick, ki je nasel Johnnyja
Rottna. Zmotno je namre¢ misljenje, da ga je odkril Malcolm.
Imela sta zelo cuden odnos, saj sta bila oba velika egoista. To
je glavni problem punkerjev - vecina je egoistov. Joe ni bil
tak. Imel je mocno osebnost, a ni bil egoist. Zelo sem pono-
sen, da me je imel za prijatelja.

Obrezni motivi so vam ocitno zelo pri srcu, saj ste tudi
promocijski video za Popolne zacetnike posneli na obali
Temze.

Ko je David Bowie sligal, da pripravljam film po knjizni pre-
dlogi Colina Maclnnesa, me je sam poklical, da bi prispeval
naslovno pesem. V tej pretocnosti sem tudi nasel pogled,
kako bi predstavil zgodbo; prav tako tudi vlogo skrivnostne
plesalke, ki sledi Davidu, medtem ko nas on prepri¢uje, da je
»popolni zacetnik in povsem prisebenc.

Urbana sirena?

Tudi tako bi lahko razumeli. Lokacijska sorodnost med vide-
om in zakljuénimi kadri filma Prihodnost se ni spisana je na-
kljuéna v smislu primerjave, nikakor pa ne v smislu vsebine

obeh zgodb. Pravzaprav do tvoje omembe niti nisem pomi-
slil nanjo, vendar ¢e pomislis, koliko so po strugi plule ladje
s punkerji v Zivo, potem je logi¢no, da se Temza najde v tem
delu zgodbe. Pri Prihodnosti se je »vrhe, kot temu jaz pravim,
zgodil na obali reke Hudson, ker sem se takrat pac tam na-
hajal. Ne verjamem, da bi lahko vse te »zvezde« preprical, da
bi samo za teh nekaj kadrov prileteli v London. Niti razmisljal
nisem v tej smeri. Pa¢ sem postavil kamero in zgodilo se je,
kar se je zgodilo.

Barvito-kontrasten video, zvezdniska glasbena zasedba
ter konkurenéen soundtrack vseeno niso bili zadostno
zagotovilo, da film ne bi pogorel na celi crti. Zakaj?

Bili smo mladi in naivni, zato smo naredili ogromno napak.
Cetudi bi rad stal za filmom, ne morem v celoti, ker ga nisem
montiral. V montazi se je namre¢ veliko izgubilo in zgodba je
postala bolj zbir videoposnetkov, kar so mi kasneje tudi oci-
tali. Pravzaprav e preden je film pridel v kinodvorane. Nare-
dili smo veliko napako in nekaterim kritikom film predvajali
nekaj mesecev pred premiero. S tem smo odprli Pandorino
skrinjico, saj so ga neusmiljeno raztrgali. Gledalcem nismo
dali priloznosti, da ga ocenijo sami. V kinematografe je tako
prisel s slabo popotnico, z Ze vnaprej izoblikovanim nega-
tivhim mnenjem. Promocija je bila slaba; na roko nam ni slo
niti slabo stanje studia. Vse se je zarotilo proti nam, uspeha ni
bilo mo¢ pri¢akovati. Popolnih zacetnikov nisem nikoli obza-
loval niti se mu odrekel — danes ima kultni status, $e vedno
pa upam, da »master« konéno neko¢ dobim v roke ter ga na
novo zmontiram. Zgodba se potem lahko obrne ...

Vasi filmi temeljijo na kontrastih, zato me zanima: The Be-
atles ali The Rolling Stones?
The Kinks.

Sex Pistols ali The Clash?
Oboji.

Po povedanem je tezko razbrati, da ste - kot ste veckrat
poudarili - lazje sodelovali s Sex Pistols kot z The Clash.
Kako to?

Problem je v tem, da sem sodeloval s »Pistolami« mnogo prej,
preden so na sceno prisli The Clash. Takrat sem spoznal Joe-
ja in v njem prepoznal tistega hipija, ki nam je kradel mleko.
Zato sem zacel snemati tudi Clashe, dokler Bernard ni izvedel,
da e vedno sodelujem s Sex Pistols, in mi dal na izbiro: eni ali
drugi. Iz navade sem ostal s »Pistolamic.

Vendar vase delo ni obsegalo oz. ne obsega samo najve-
¢jih oznacevalcev, temve¢ veliko prostora namenjate tudi
tistim, ki jih je antologija popularne glasbe spregledala.
Je tako nastal film Oil City Confidential (2009) o skupini
Dr. Feelgood?

Veliko je skupin, za katere ne bomo nikoli izvedeli, a bi morali.
Situacija je danes 3e toliko tezja, saj je tezko doseci mnozice,
razen, e si Cisto zanic - bolj kot si zani¢, ve¢je moznosti imas
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za uspeh. Dr. Feelgood so pomembni predhodniki punka. Joe
Strummer je neko¢ gledal skozi okno nekega bara v Londo-
nu ter na odru videl Dr. Feelgood. Takrat si je zazelel, da bi
igral kitaro in ustanovil skupino. Ni¢ nimam proti zgodniji ide-
ji hipijevstva, vendar je med leti 1966 in 1974 ideja postala
karikatura, zacela je smrdeti, postalo je zelo zadusljivo ... Dr.
Feelgood so bili prvi, ki so - pred prihodom punka - vsemu
temu obrnili hrbet. Iz sebe so dali novo energijo, jezo in dejali,
da jim je dovolj perjastih klobukov, cvetocih livad, letov na
Mars ...

Zakaj so po vasem mnenju danes glasbeni dokumentarci
tako modni?

Preprosto, ker sem pokazal, kako se jih snema. Velik del od-
pade tudi na bankrot MTV-ja, na kolaps celotne video scene.
Poleg tega so danes skupine bolj iskrene, ker so osvobojene
»tezkih« pogodb velikih zaloznikov. Vecina skupin se obraca
nazaj proti svobodi in dokumentarni film to nudi. Vsak lahko
pove, kaj si misli - tako reziser kot nastopajoci. Obstaja velika
razlika med glasbenimi dokumentarci in tistim, ¢emur véa-
sih - tudi mojim - zmotno pravijo rockumentarci. Moji filmi
nimajo zveze z rockumentarci, ki so delo velikih glasbenih
zalozb, ki narekujejo, kako je potrebno doloceno skupino pri-
kazati. Gre za nadzor. Zato imajo zaposlene ljudi, ki pazijo, da
snemanje poteka v »dobro smo se imeli na snemanju albuma
na Bahamih« smeri. »Mislim, da bomo nov album posneli na

Jamajki.« Koga to briga? Sam ne snemam filmov o glasbi, ker
glasbe ne mores posneti. Snemam filme, kjer je glasba odsev
¢asa. Glasba je kot bencin v avtomobilu. Lahko je gonilo, ven-
dar je ne vidis. Posnames pa lahko ljudi, ki so jo ustvarili, izves,
zakaj so jo ustvarili.

Kaj menite o (glasbenih) filmih, ki dokumentarno mesajo
s fiktivnim, kot na primer 24-urni Zurerji (24 Hour Party
People, 2002, Michael Winterbottom)?

Nobene zamere ne gojim do taksnih filmov. 24-urne Zurerje je
posnel moj dobri prijatelj. Rad imam film, ne samo ker je Mi-
chaelov, ampak ker je dober. Podpiram takino povezovanje,
¢e je film dobro narejen. Potrebno pa je imeti doloc¢eno dis-
tanco med tem, kaj je res in kaj ne. Tudi sam snemam fikcijo.
Kmalu bom zacel delati na igranem filmu o The Kinks. Druga-
¢e je bilo pri Strummerju - hotel sem namre¢ njega, ker ga
imam rad in ker vem, da ga res nihce ne more igrati.

Menda vas je na filmsko pot pripeljala ljubezen do prve-
ga anarhista med reziserji, Jeana Vigoja?

Kako sem se znasel za kamero, je nasploh povezano z anar-
hizmom. Strinjam se, da so me ravno Vigojevi anarhisti¢ni
momenti prepricali, da sem spoznal, da se lahko izrazam tudi
na ta nacin. Vendar je zgodba bolj zavita. Preden sem prisel
na univerzo, nisem videl nobenega filma. Studiral sem arhi-
tekturo na kolidzu v Cambridgeu in spoznal, da se zelo dolgo-
Easim. lzvedel sem, da ima vsak kolidz svoje filmsko drustvo,
razen mojega. Zato sem si dejal, zakaj ne bi poskusili tudi pri
nas. Vrteli smo 16-mm filme. Vsak kolidz je imel tri, skupaj jih
je bilo petinsedemdeset in so krozili med oddelki. Poleti smo
jih vrteli na strehi. Projektor je bil na robu, prevrnil se je in
padel v reko. Skocil sem vanjo, izvlekel film in ga dobra dva
tedna susil s fenom. Tako sem si od blizu ogledal vsak kader
Vigojevega filma Atalanta (Latalante, 1934), odkril stevilne
podrobnosti, mnogo anarhiénih struktur. Ce ne bi bilo fena za
lase, midva danes ne bi govorila.

V vasem filmu Vigo: A Passion for Life (1998) je izjemen di-
alog med njim in Zeno, kjer ga ona vprasa: »Kje si?« Vigo
ji odgovori: »Jaz sem nikjer, kje si ti?« »Prav tako nikjer,«
se pridusa Lozinska. V tem dialogu je po moje skrita ena
izmed temeljnih idej anarhizma ...

Ne samo ta dialog, ves film prihaja iz punk rocka, ki kot av-
tobus drvi v neznano. Ideja No future je prisotna na vsakem
koraku, v vsakem kadru. Ce ne bi bil punker, si tega dialoga
ne bi mogel zamisliti.

Boste ta etos $e vedno vgrajevali v svoje filme, tudi v pri-
hajajocega o The Kinks?

The Kinks so bili protopunkerji, ne zdresirani kot na primer
The Rolling Stones. Stonesi so se ostrigli, da bi prisli na The
Ed Sullivan Show, od The Kinks kaj takega ni bilo mo¢ prica-
kovati. Ko pripravljam film, vedno poskusam najti resnico, se
ji ¢imbolj priblizati. To je odnos, ki je globoko v meni. In tako
se poskusam obnasati.
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TILVA ROS

Pestro in vsebinsko inovativho
16. Sarajevski filmski festival (23.-31. julij 2010)

Katja CicCigoj

»Thank You, Sarajevo« je verjetno najpogostejsa krilatica, ki
je mesec dni prej kot obicajno letela od ust do ust zvezdnikov,
kot so Morgan Freeman, Bruno Dumont, Gemma Jones, Ga-
spar Noé, Juan José Campanella, ki so letos razsvetljevali odre
SFF. Zvesti obiskovalci pa se mu lahko zahvalimo predvsem za
pester in vsebinsko inovativen filmski (resda ne v vseh sekci-
jah ...) ter obfilmski program.

Festival se je zacel s svetovno premiero koprodukcijskega
filma Danisa Tanovica — Cirkus Columbia (2010), zakljucil pa z
zZmago taistega reziserja po izboru obcinstva, ki se podobno
kot vecina filmov iz regije (Jasmina [Nedzad Begovi¢, 2010],
Sevdah za Karima [Jasmin Durakovic, 2010] idr.) vraca k ne-
izbrisnemu pecatu vojne. Tanovi¢ postavi svojo romanti¢no
druzinsko sago o beguncuy, ki se porocen in obogatel vraca v
rodne kraje, v cas tik pred izbruhom vojne, kar mu omogoca
posneti za jugo- in post-jugoslovanski film znacilno mesani-
co ¢rne komedije, ljubezenske in (pred)vojne drame. Zadnja
sekvenca ponovne zdruzitve zaradi vojne razdruzenih zakon-
cev na vrtiljaku ob zvoéni kulisi prvih padajocih bomb je ver-
jetno pospesila utrip sarajevskega srca.

To pa je po mnenju Zirije bilo za drugace ubrani srbski film
Tilva Ros (2010, Nikola Lezaic). Ni¢ politicnega, zgodovinske-

ga ali tragi¢nega ni najti v njem, ni¢ znacilno balkanskega
grenkega humorja; kar je politicnih tem v obliki sindikalnih
protestoy, sluzijo le za okvir zgodam in nezgodam mladostni-
kov, ki poletje po maturi zabijajo s snemanjem stuntov v slo-
gu MTV-oddaje Jackass, s katerimi skusajo rivalsko pritegniti
pozornost istega dekleta. Presenetljivo nepretenciozna naj-
stniska drama bi lahko bila posneta v kateremkoli ameriskem
zakotnem kraju.

Precej manj pa so z amerisko druzbo in nacinom zivljenja
fascinirane nekatere inventivne filmske stvaritve, ki jo secira-
jo. Najbolj eksplicitno dokumentarni film oskarjevke Michéle
Ohayon S8.0.5./State Of Security (2010), ki daje glas in vidnost
enemu glavnih in v ¢asu Busheve administracije premalo
poslusanih vodij vladne sluzbe boja proti terorizmu, ki je na
pereco nevarnost opozarjal veliko pred njenim ocitnim izbru-
hom 11. septembra in kasneje svaril vlado pred neutemelje-
nimi vojnami. A iz svarilnega pricevanja veje optimisticni apel
mladim kadrom k zaupanju v lastno moc pri sooblikovanju
drugacne politike. Veliko manj optimistic¢en je pogled v osr¢je
ameriske (najstniske) druzbe v avstrijskem filmu Inside Ame-
rica (2010, Barbara Eder). Kar je bilo sprva midljeno kot do-
kumentarni film o zakotnem Brownsvilleu na meji z Mehiko,
se je z dramatizacijo razvilo v igrani film, ki pa ohranja moc¢-



no dokumentarno noto: vizualni slog (DV-tehnologija, roc¢na
kamera) in rabo neigralcev, ameriskih najstnikov iz lokalne
sole, ki bolj ali manj igrajo sebe ali like, antiikone ameriskega
sna, srhljivo resnicne stereotipe, kot so s kokainom zasvojene
navijacice, patriotski bodoci vojaki, ¢lani rivalskih tolp, me-
hiska dekleta, katerih zivljenjska cilja sta poroka in otroci pri
18. Prav tako srhljivo podobo ZDA podaja v barvah zastave
naslovljeni Red White & Blue (2010, Simon Rumley). Kar se
zacne kot bizarna drama o naklju¢nem srecanju med cinicno
in odtujeno lahkozZivko in bivsim zaslisevalcem vojnih ujetni-
kov v Iraku, se sprevrze v krvav slasher, ko se njena lahkozivost
in njegovo vojno ozadje izkazeta za pripravni mucilni orodiji
in unicevalni orozji. A ceprav film tematizira genezo ameri-
Skega nasilja, je reprezentacija slednjega vse prej kot tipi¢no
ameriska: je antispektakularna, suspenz ustvarja brez ocitnih
glasbenih in vizualnih efektov, nasilje pa ni filmsko trivialno in
ekscesno, temvec predvsem dokoncno in realno.

Zanr grozljivke je prebijala tudi asketska naracija filma Ten-
der Son - The Frankenstein Project (Szelid teremtés — A Fran-
kenstein-terv, 2010, Kornél Mundruczd), katerega ohlapna
osnova je roman Mary Shelley, ki najprej v bizarni gledaliski
predstavi', nato pa v filmu dozivi aktualizirano, poldokumen-
tarno in avtoreferencialno branje: nori znanstvenik je reziser
sam, ki igra samega sebe v iskanju igralca za vlogo v doticni
predstavi/filmu. Iskanje prekine 17-letna custveno otopela
sirota, sociopatski morilec, njegova lastna (umetniska, starse-
vska) stvaritev,

Sorodna ¢ustveno otopela, a manj negativna figura je ro-
munska medicinska sestra na oddelku za terminalne primere,
ki s pomocjo tortic pretvarja svojo depresijo iz psihicnega v
telesno stanje v sorodno sterilnem in lakoni¢nem filmu Pdl
Adrienn (2010, Agnes Kocsis). Vse dokler se v detektivski na-
vadi ne poda na krmarjenje med lastnimi in tujimi spomini
v iskanju prijateljice iz otrostva — pot, ki jo pripelje do same
sebe. Tam pristane tudi A Somewhat Gentle Man (En ganske
snill mann, 2010, Hans Petter Moland) po prihodu iz zapo-
ra. Simpaticni morilec v znacilni pronicljivi skandinavski ¢rni
komediji, ki se z lakoni¢nimi, lucidnimi dialogi odreka vsaki
romantizaciji, dramatizaciji ali moraliziranju, postane prototip
¢lovecnosti - s poslednjim (koristnim) umorom.

V pravem slogu neo-noirja je posnet film Protector (Protek-
tor, 2009, Marek Najbrt), ki se na inventiven nacin loti moral-
nih zagat v ¢asu prihajajoce 2. svetovne vojne na Ceskem: v
sicer barvni tehniki, a po vseh pravilih chiaroscuro osvetljeva-
nja, rabe temacne glasbe in narativnih zapletov in razpletov
spremlja negotovo usodo fatalne zenske - slavne judovske
igralke, ki ne ve ve¢, komu Se sme zaupati.

V dokumentarnem ali bolje cinéma vérité slogu (v ¢rno-
-beli tehniki s kamero iz roke in brez Solanih igralcev) in ver-
jetno prav tako bizaren v okviru svojega Zanra je svojevrstni
muzikdl Guy and Madeline on a Park Bench (2009, Damien

1 Lani je pri nas gostovala v okviru festivala Mladi levi.

Chazelle): nenavadno uspesni koktajl z nekaj Simfonije vele-
mesta (Berlin: Die Sinfonie der Grosstadt, 1927, Walter Rut-
tmann), s scepcem prvih holivudskih muzikalov in z obilno
mero Cassavetesove naravnanosti, ki pomesa celo identiteti
glavnih junakinj. Vse ob ritmu mojstrsko izvedenega jazza.
Simfonijo velemesta pa dobesedno ustvarjajo in igrajo tudi
nori glasbeniki v eksperimentalnem antiglasbenem filmu
Sound of Noise (2009, Ola Simonsson & Johannes Stjarne
Nilsson), v katerem se skupina bizarnih eksperimentalnih
bobnarjev aktivisticno zoperstavi tako velemestnemu one-
snaZevanju s hrupom kot etablirani klasi¢ni glasbi. Policistu
iz glasbene druzine, ki skrivaj deli njihove glasbene averzije,
tako naposled prinesejo tisino, reziserju pa priznanje za ne-
dvomno mojstrsko izvedeni jam session med ritmicno glasbo
in montazo kadrov, ki dejansko ucinkuje kot hommage eks-
perimentalnemu filmu z zacetka minulega stoletja.

Ce skusajo nori glasbeniki iz skandinavskega mesta izvabiti
nenavadne zvoke in ritme, pa skusa razvpiti francoski cineast
Gaspar Noé v filmu Enter the Void (2009) iz drugega veleme-
sta (Tokia) izvabiti predvsem deviantne podobe in dozivljaje.
Medij za to mu je zavest mladega dzankija, ki po smrti (po
new-age ideji, da je smrt posledniji trip) blodi med lastnimi
spomini in simultanim dogajanjem v iskanju primernega za-
rodka, v katerega se ponovno utelesi. Spretno strukturirana
blodeca naracija, ki progresivno razkriva vse ve¢ drobcev o
nenavadnem odnosu med mrtvecem in njegovo sestro, tudi
celotni film zaplete v kroZno razkrivanje predvidljivega razvo-
janaracije in krozno ponavljanje sicer dovrsenega in redkega,
a Ze videnega hiperestetiziranega vizualnega sloga. Kot svo-
jevrstni trip se utegne komu zdeti tudi japonski Simbol (Shin-
boru, 2009, Hitoshi Matsumotu), o katerem pa smo v Ekranu
ze pisali marca letos ...
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9. Dokufest Prizren (31. julij — 7. avgust)

lvana Novak

DevetiDokufest mednarodnifestivaldokumentarnegainkratkega
filmavkosovskemPrizrenu jebilletosseobseznejsiinboljmednaroden
kotdoslej.Zvrstilosejeveckot150filmovizveckottridesetihdrzav.
Zretrospektivoprvegasrbskegagostanakosovskemfestivalu,pionirja
crnegavalaZelimirjaZilnika,soorganizatorjiuspesnoizpeljalikon
troverznopotezo;pripravilipasotudiminiaturniizbordeliznavidezno
neskoncnezakladnicefilipinskegaeksperimentalnegaavtorjakhavna
DelaCruza.ProgrampotrjujeDokufestkotrelevantnofestivalsko
tocko na obmocju bivie Jugoslavije.

Izjemnost festivala se bolj kot v Stevilkah nahaja v pridev-
niku prizrenski. Mesto, ki je po Stevilu prebivalstva obseZnejse
od Ljubljane, z izjemo festivalskega tedna ze desetletja trpi za
odsotnostjo kinodvorane. Dokufest je v prvi vrsti namenjen
lokalnemu zivlju, zato ga skoraj ne moremo lociti od njegove-
ga okolja. V razmerju do sicersnjega kulturnega utripa mesta
ga je mogoce razumeti tudi kot (pozitiven) tujek, ki Prizren
spremeni v zivahno urbano jedro, ki misli in govori le Se o Do-
kufestu.

Zdi se, da postaja kot takSen dokaz uspesnega »razvoja«
in evropske integracije, ki se spogleduje s kolonizacijo. Pred
vsako filmsko projekcijo se pred gledalci zvrstijo reklamna
sporocila sponzorjev, med katerimi izstopa drzavna promoci-
ja, v kateri mladi Kosovci iz rumenih palet zgradijo obris svoje
drzave. Sporocilo reklame povzame slogan Kosovo — the yo-
ung Europeans, medtem pa so ti mladi Evropejci stisnjeni med
novonastale meje in lahko v tem trenutku brez vize vstopajo
le v pet drzav. Podobno protislovje je v prizorih turisticnega
fotografiranja vojakov-mirovnikov pred prizorisci Dokufesta.
Nemara ga razumejo kot dokaz uspeha njihove mirovne mi-
sije.

Vendarle ima festival svojo prijetno plat. Naravnost edin-
stveno je, da se izraelski film, kakréen je Jaffa, pomarancni
pekel (Jaffa, the Orange'’s Clockwork, 2009, Eyal Sivan) - sicer
verjetno eden od najboljsih filmov na festivalu - tako inten-
zivno naveze tudi na lokalno politicno realnost. Zgodba o
politiki pomarancne znamke korak za korakom razkriva sio-
nisticno ideologijo in genocidno politiko Izraela, analiza na-
cionalisticne ideologije pa pridobi v konkretnem kosovskem
prostoru poseben pomen.



Nova tradicionalnost

V sekciji balkanskega dokumentarnega filma so bili na
ogled predvsem informativni filmi, a skoraj nobenega, ki bi
eksperimentiral s filmsko formo. Medtem ko tudi konvencije
proizvajajo filmske presezke, pa vendar niso recept za instan-
ten uspeh, saj za ucinek potrebujejo ustvarjalno obdelavo.
llustracija slabega konvencionalnega pristopa je film starej-
sega hrvaskega dokumentarista Nenada Puhovskega, ki s fil-
mom Skupaj (Zajedno, 2009) zgresi Ze v jedru svoje teze. Pro-
blematicna plejada vzorcnih primerov naj bi po ustvarjalcevi
ideji povzela tezo o univerzalnosti ljubezni: vsi smo skupaj,
pa ceprav smo razlicni. Puhovski je svojo sicer toplo tezo pri-
vedel do karikature ljubezni v njenih izmisljenih skrajnostih:
sporoca le to, da so tudi friki kot homoseksualci in invalidi
vredni ljubezni.

Povsem drugo ideolosko sporocilo ima film Biljane Gar-
vanlieve, ki je bil nagrajen tudi v okviru Ljubljanskega med-
narodnega festivala kratkega filma. Deklica s tobakom (Ta-
bakmadchen, 2009) se je kljub neinventivni strukturi izkazal
za odli¢no dokumentarno delo. Film je namrec pretresel celo
stereotip, ki ga Ze dolocen ¢as v upanju, da bo zacrtal svojo
identiteto, kreira film na balkanskem polotoku.

Razmerja med tradicijo in sodobno realnostjo so dan za
dnem - film za filmom - subtilno pronicala iz balkanske sek-
cije. Kljub sirokemu naboru ne moremo mimo ponovne potr-
ditve patologije balkanskega filma: vanj se je zalezel simptom
zagledanosti v lasten stereotip. Poistovetenje z oznako in mi-
tolosko identiteto Balkana je utrlo pot raznolikim zagovor-
nikom tradicije. V tem denimo lezi problematika ze veckrat
nagrajenega bosanskega filma Sevdah (2009, Marina Andree
Skop), ki s stalis¢a mlade vojne emigrantke spregovori o tra-
diciji bosanskih sevdalink. Prvoosebna izpoved mladega de-
kleta, ki so ga okolis¢ine balkanske vojne potisnile v blodnjak
identitet, izpade kot mitologizacija Bosne (»neka senca« vse
zZivljenje bdi nad njo, to je senca Bosne). Poraja se vprasa-
nje, ali je identiteta, ki jo bo nasla z vracanjem k tradiciji, res
pristnejsa od zblojene pozicije, ki navsezadnje mnogo bolje
oznacuje njeno bivanje v svetu? Zavajajoce lepi filmi, kakrien
je Sevdah, imajo ucinek mita - zgodbe o tem, od kod prihaja-
mo - in pristajajo na idejo avtenti¢ne identitete. V nasprotju s
konzervativno idejo, da resnicni Balkan lezi v kavni dzezvi, se
je film Garvanlieve o deklici, razpeti med tradicionalni vlogi
prodane neveste in nabiralke tobaka ter svetom, ki se nahaja
za tobacnimi polji, sprehajal vzdolz podobne linije, a obrnil
tezo, tako da je tradicija postala predmet problematizacije, ne
pa afirmacije.

Ukvarjanje z zgodovinskimi in s polzgodovinskimi vprasa-
nji je trenutno priljubljena dokumentarna dejavnost na tem
prostoru. Zeljko Mirkovi¢ se je je v filmu Dolgo potovanje po
zgodovini Balkana (Dugo putovanje kroz istoriju, historiju i
povijest, 2010) lotil skupaj s pisateljema z dveh »nasprotnih«
nacionalnih polov. Hrvata Miljenka Jergovica in Srba Marka

Vidojkovica je posadil v avto z namenom, da v roadtripu po
nekdanji cesti bratstva in enotnosti poskrbita za komi¢no
pomiritev napetosti, ki se kuhajo vsaj od konca osemdese-
tih let dalje. Proti vsem pri¢akovanjem pisatelja prevzameta
politi¢ni diskurz razpada Jugoslavije, medtem ko skoraj edi-
na prispodoba jugoslovanske skupnosti ostaja njun prevoz,
Yugo. Film rezijsko in vizualno razpada od prvega prizora in
poskrbi za to, da sam postane metafora za razpadajoco sku-
pno drzavo.

Iz nabora sekcije Branding Kosovo si posebno omembo
zasluzi film Dve poletji na Kosovu (Two Summers in Kosovo,
2009, Christopher Bobyn & Andrew Lampard), ki predstavlja
vec kot zadovoljiv poskus dokumentarnega prikaza usod ko-
sovskih in srbskih prebivalcev v mladi drzavi. Presenetljivo se
pogled tujine na balkanski prostor izkaze za svezo perspek-
tivo, ki je v tem trenutku e najbolj lucidna pri orisovanju tu-
kajsnjega zivljenja. Navsezadnje je Ze precej ocitno, da Balkan
sam $e najbolje trzi idejo Balkana.

Fiksacija s (pol)preteklim, v neinovativnih oblikah, je muc-
na in odvecna. To sta jasno izrekla Zirija in ob¢instvo, ki sta
nagradila filme brez tovrstne prtljage in obenem dva »ne-ju-
goslovanska« prisleka iz turske in romunske produkcije. Zma-
govalni film sekcije Svet po lonu B. (The World According to
lon B., 2010, Alexander Nanau) tako ni zagledan v raznolike
nacionalne mite. Zirija v mednarodni sestavi je z nagrado
za najboljsega balkanskega newcomerja pokazala na edine-
ga slovenskega predstavnika na festivalu, 1717 kilometrov
poletja 2009 (2010, Jurij Meden), ki je tudi zahvaljujoc¢ svoji
formi »nenavaden« za razmere zloglasne balkanske sekcije.
Njeno rigidno samoubadanje presega s potovanjem po ce-
stah bivie Jugoslavije in v sliki ter zvoku oblikuje vrtinec ne-
obvladljivih identitet.

Tudi popularna kultura je s povsem realnega gledis¢a po-
membnejsi moment vsakdanjega zivljenja »Balkancev« kot
premlevanje tradicije in zgodovine, kar je izrazilo tudi obcin-
stvo. Nagrado je podelilo turskemu filmu Poroéena s kamero
(Kamerayla lzdivac, 2010, Doga Kilcioglu), ki poskusa locirati
pravo resnicnost izza kamer resnicnostne oddaje (hkrati pa
zadovoljstvo ob vpogledu v resnicna zivljenja voditeljice in
tekmovalcev poganja ravno ista voajeristicna potreba po pro-
dukciji resni¢nostnih oddaj).

Za zakljucek povejmo, da je Dokufest festivalski unikat, ki
se bo po zaslugi dolgoletnih organizatorjev Alirize Arénliuja
in Vetona Nurkollarija izmuznil nevarnosti, da se prelevi v ek-
soti¢no lokacijo za pogled zahoda. Festival si v programskem
vidiku zasluzi vse pohvale. Temu se pridruzuje pobuda, naj se
balkanski film koncno prebudi iz mitoloskega sna.

Eksperimentalni road-trip 1717 kilometrov poletja 2009 je uvr-
$¢en v tekmovalni program kratkih filmov letosnjega FSF v
Portorozu.
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SOMEWHERE

Sedmo izdajo Mostre pod patronatom direktorja Marca
Mdillerja bi lahko oznacili kot (znova) uspesno. V zvezdniskem
smislu »skromna« izdaja se je vrnila v stare tirnice; v povprecju
smo gledali dobre filme, bili prica nekaterim drznim pro-
gramskim potezam, le malce servilnosti do predsednika Zirije
Tarantina je bilo Cutiti, kot da bi Miller organiziral obletnico
valete za pesnika hemoglobina in njegove filmske prijatelje.
V program (ne nujno tekmovalni) so bili vkljuceni Tarantinovi
prijatelji (Robert Rodriguez), somisljeniki (Alex de la Iglesia),
ideoloski sopotniki (Takashi Miike), vzorniki (John Woo, Tsui
Hark) in mentorji (Monte Hel