ANKETA O SODOBNI SLOVENSKI PROZI

MISLI OBROBU SODOBNE SLOVENSKE PROZE

Slovenski prozi od leta 1945 do danes so viisnili svoj pecat predvsem novi
tematski vidiki: pricakovanje »velikega teksta«. ki se je rodilo takoj po osvobo-
ditvi, in pa Zzelja po leposlovni obdelavi druzbenih sprememb, ki jih je prinesel
novi cas.

Zahteva po »velikem tekstu«. ki naj bi povelical edinstveni boj Slovencev
zoper okupatorja, je bila iz domoljubnega vidika razumljiva, estetsko pa naivna.
Podobno bi morali pri¢akovati Vojno in mir. poveli¢anje boja ruskega naroda
zoper Napoleona. 7e v letih Dunajskega kongresa ali pa vsaj ob smrti kongres-
nega carja, veliki tekst pa je nastal mnogo pozneje, v sedemdesetih letih pre-
teklega stoletja. Tudi sicer je bila zahieva po velikem tekstu estetsko nedomis-
ljena. saj je vezala nastanek tega teksta zgol] z vzpodbudno tematiko in
pricakovala velikega pisanja predvsem od udelezencev NOV. med katerimi.
vsaj v vojaskih vrstah. ni bilo mnogo pisateljev ze priznanega slovesa. In tako
je bilo razumljive. da klic po velikem tekstu v prvih letih ni mogel roditi
posebnega uspeha. Prvi partizanski teksti niso ved kot faktografije v dovolj
okorni reportazni obliki. Kakovost teh tekstov se je v zadnjih letih sicer znatno
izboljsala, toda velikega teksta seveda Se do danes nismo docakali. V ¢em so
oblikovne ovire, da bi tudi bolj§i partizanski teksti. kakor so: Dolomiti se
krugijo. Hajka. Pomlad vnukov in podobni, presegli raven osebnih vojnih spo-
minov in kazali Ze zasnutek. ne samo gradivo za veliki fekst?

Vzroki so oblikovni in kompozicijski. Predvsem premajhna umetniska
samostojnost avtorjev, ki le preverno slede zgodovinskemu teku dogodkov. torej
nacelu kronike. Casovnih zarez ne dolo¢ajo umetniski. marved kronistiéni
vidiki. Zgodbe se pripovedujejo v ¢asu od ene do druge sovraznikove ofenzive
ali od ene do druge partizanske akcije. in ko se te iztecejo. se iztece tudi povest.
Dalje — oéitno moralno varuitvo avtorja med njegovimi oscbami. Zgodbe se
pri¢no navadno v tretji osebi. torej z vidikom objektivnosti, toda ta objektivni
vidik je samo slovni¢no formalen. zakaj vse dejanje in nehanje oseb je ocitno
podvrzeno avtorjevi moralni presoji. namesto da bi bila ta presoja prepuicena
bralcu samemu. — Obilica dogodkov. zlasti vojaSko akcijskega znacaja. ne
daje dovolj prostora in ¢asa za umirjeno, objektivno slikanje oseb in njihovih
usod. Osebe so karakterizirane dovolj konvencionalno, s felesnimi in stanov-
skimi lastnostmi. ne pa z njih ravnanjem in njih govornim podiekstom. Zaradi
prevelike spominske zvestobe se zde avtorju vsi dogodki in pripetljaji enako
vazni. nacelo umetnigkega izbora in reda 3¢ ni dovolj izvedeno in tako poteka
pripovedovanje enoli¢no in za razgibanost pripovedovanja skrbe samo vojni
prizori.

Kronistitna zvestoba avtorja pa ne velja samo dogodkom, temve¢ tudi
osebam. ki jili avtor popisuje. Tako nastopa v Dolomitih poleg glavnega junaka
AleSa, ki ima vse lastnosti dobrega komisarja in je prav zategadelj psiholosko
nekoliko oglat, %e oseba, ki je ¢lovesko bolj zanimiva. pustolovec Ris, ki ga
zaradi njegove neustrasenosti in podjetnosti obozuje vsa ¢eta. Ta Ris bi bil
odli¢en protiigralec v tej preve¢ enosmerni partizanski zgodbi. toda avtor ga
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slika zgolj epizodno in z ono karakieristiko, ki mu jo je dala doZivljena resnic-
nost. To preveliko zvestobo kroniki. ki je bolj ali manj znaéilna za vso parti-
zansko prozo. oznatuje dobro izjava avtorja Dolomitov v NaSi knjigi 1957:
»Zelo neprijetno me zadene. ¢e pri branju (namred: partizanske proze) spoznam:
to pa ni moglo biti take. Tako v partizanih ni bilo!s Tudi v Vejni in miru je
marsikaj. zlasti karakteristika Napoleona, ki avtorju o¢itno ni simpati¢en, pa
tudi slikanje Kutuzove pretirane starcevske nebogljenosti, zgodovinsko dvom-
ljivo in bi mogel zgodovinsko poucen bralec podobno rec¢i: To ni moglo biti
tako! In vendar je ta veliki tekst ruske osvobodilne vojne velik prav po tem.
ker svobodno ureja in izbira zgodovinsko gradivo. saj samo svoboden umetniski
izbor in red moreta ustvariti podobo zakljuéene usode oseb in dogodkov. Eden
izmed redov ali osnovnih idej. s katero je Tolstoj oblikoval dogodke ruske osvo-
bodilne vojne, je bila o¢itno misel, prikazati, kako rusko ljudstve vzlic po-
manjkljivi oboroZitvi in nesposobnim generalom premaga moderno oboroZeno
francosko vojsko in njenega vojatkega genija Napoleona predvsem s svojim
nepremagljivim orozjem — zvestobo samemu sebi in svoji domovini.

Preobremenjenost s spominskim gradivom zlasti v daljg&ih kompozicijah je
de vedno slabost nafega partizanskega pisanja. Oblikovno boljse so zbirke
krajiih partizanskih zgodb. ki imajo za predmet posamezne anekdote, kakor so
teksti Cez sotesko ne prides! in Zato! — Krajo snov je laze organizirati v
skladen zacetek. sredino in konec. v teh partizanskih anekdotah so vojni do-
godki pomaknjeni bolj v ozadje in aviorjeva pozornost je bolj osredototena
na slikanje ljudi in njilhovih usod. brez avtorjevega moralnega varudtva. in
notranji dialog tu ni vec¢ zgolj zunanja lupina misli. Oblikovno je v tem po-
gledu zanimiv zlasti tekst »Zato: s tematiko korofkega partizanstva. ker vnaZa
v doslej dovolj konvencionalno oblikovanje nove proustovske oblikovne prijeme:
Na neko konkretno, navadno brezizhodno partizansko situacijo plete avtor
junakove intimne. zasebne spomine iz preteklosti. ki so Custveni Kontrast ali
custveno dopolnilo njegove trenutne sitnacije. Te asociacije niso vedno nujne,
se pravi. niso vedno podzavestno pogojene. pogosto se zde samo modernistiéni
okras. vendar kot elementi notranjega dogajanja ué¢inkovito humanizirajo ju-
naka in tragiko njegove situacije.

Ena izmed skupnih znadilnosti partizanske proze pa ni same aviorjeva
prevelika odvisnost od spominske snovi. marveé¢ velika odvisnesi njegovega
glavnega junaka od dogodkov samil. Ti sicer vseskoz po svoji vojni in ideoloski
morali neoporecni glavni junaki so le redkokdaj nad sitvacijo dogodkov. s ka-
terimi se srecujejo. nad situacijo v ¢isto ¢loveSkem. v zasebnem smislu. Vsi so
brez ironije. brez humorja. se pravi brez osebne svobode. brez oschne sprosce-
nosti. pa najsi bi se ta kazala samo v obefenjaikem humorju. Nasproti takemu
brezhumornemu pisanju pa preseneta tekst Sedmina, ki sicer ne obravnava
partizani¢ine, vendar temo, ki ji je sorodna, ilegalno delo v okupirani Ljubljani.
Ta novelisticno komponirana povest se odlikuje prav po tistih elementih, ki jih
v pariizanski prozi navadno pogrefamo. po aviorjevi svobodi v razmerju do
zivljenjskega gradiva. po svobodi njegovih ironi¢nih junakov do dogodkov. Kar
je pri tem lahkoinem. nemara prelagodnem pripovedovanju tako prikupno. je
predvsem sveza. mladostna ironija. s katero slika avtor osebe in dogodke iz
drobnega predmesinega sveta okupirane Ljubljane. Tekst je zanimiv tudi po
tem, da je to povest mladostnikov in da so ti junaki tretirani brez avtorjevega
varustva, da, celo nasprotno. z ono zmesjo mladostne nespostljivosti in Zivega
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humanizma, ki spominja na K#stnerja. Smisel za konkretnost in plasti¢nost ljudi
in dogodkov, o¢ilna nenaklonjenost do ideoloSkih mozganj. zdrava ironija, ki
vodi avtorja kot osnovni navdih pri presojanju dogodkov. oznacujejo to delo,
ki o¢itno nima &astihlepja, biti pric¢akovani véliki tekst, katerega osnovne
kakovosti pa bi tudi véliki tekst ne smel pogresati.

Avitor Sedmine nacenja kot miljejski motiv vprafanje malomes¢anske
ozine, ki ga imenuje po junakovem ocetu. vrtickarju in rejen malih Zivali,
skajfestvoe. Zoper skajfedtvoc se v povesti uspeino bore vsi avtorjevi junaki
mladostniki s svojim ilegalnim delom, in vendar se zdi, da je to skajfeStvos veé
kot miljejski motiv, da je to avtorjev protest zoper domaco provincialnost, ki
jo morece obcéuti ves mladi pisateljski rod.

Problem provineialnosti vznemirja zlasti avtorje trzaskega proznega pi-
sanja, ki vnafa v nase alpsko pripovedni$tvo ne samo Zivahnejsi. temperament-
nejéi slog, nagnjenje do konverzacijskega dialoga. mestno snoyno zanimivost,
marved tudi bolj nesentimentalni odnos do €loveka in druzbe in do naSe pre-
teklosti, se pravi, civilizacijske poglede velikega trgovskega mesta in z njim
vred tudi teznjo po svetovljanstvu. Avitor Vile ob jezeru pravi na nekem mestu
v Nadi knjigi: »Postali smo Evropejci, ne samo literarno, marveé tudi kot ljudje.
Iz tega nujno izhaja, da mora ¢lovek gledati z nekega firfega evropskega sta-
lis¢a. Pisatelj bi moral pisati iz slovenskega jedra. toda nekaj. kar hi zanimalo
tudi Zirsi krog ljudi.«

Avtorjeva misel je sama po sebi neoporecna, vendar je v njej ¢éutiti kvanti-
tetno nacelo, ki izdaja kompleks malega naroda. Pomemben umetniski tekst, ki
naj bo zanimiv tudi za »3ir8i krog ljudis, konkretno tudi za druge narode. pa
ostvari samo odnos Sirokega in svobodnega nmetnika do neke predmetnosti ali
sredine, pa najsi je ta velika ali majhna. Tudi naSega vélikega teksta ni pri-
cakovati samo od splofno zanimive tematike, marved od pisatelja. ki bo znal
tem dogodkom, tudi navidezno najneznatnejsim. dati podobo pretresljive élo-
veske in ljudske usode.

Poleg avtorjev partizanske proze. ki so ve¢idel ljudje srednje ali mlajse
generacije in pogosto avtorji ene same teme, zalagajo na$ knjiZni trg tudi
pisatelji. ki so si utrdili svoj literarni sloves Ze pred vojno in med katerimi je
nekaj takih. ki jih %teje naSa literarna zgodovina med prvake nasfe umetniske
proze. Tudi ti ze splo$no priznani avtorji so se odzvali klicu po aktualni tema-
tiki in se lotevali zdaj partizanskih tem, zdaj tem o novi druZbeni preobrazbi.
Snov njihovega pisanja je najveckrat vas. véasih delovna akcija, bolj redke
mesto, najmanj pa tovarna oziroma delavski revirji. Izbira snovi preseneca. ako
pomislimo, da se je s pospefeno industrializacijo naSe deZele podro¢je naSega
kmetkega zivlja ze zelo skréilo.

Ko se je pred dvanajstimi leti pri nas prvi¢ kritiéno pisalo o nasi novejsi
prozi (Novi svet 1946), se je v zvezi s teksti Preziha oéitno poudarjala zmaga
realizma z vidiki razrednega boja nad idealizacijo in idilizacijo naSe vasi v
pripovedni prozi. Prezithovi novi vidiki razrednega boja bi mogli brez dvoma
poglobiti leposlovno prikazovanje ¢loveskih in ljudskih odnosov na nasi vasi,
toda pod vplivom socialisticnega realizma Zdanovskega kova, njegovih zahtev
po reporterski azurnosti pri ugotavljanju napredka socialisti¢ne proizvodnje na
raznih podroéjih druzbene dejavnosti v posameznih fazah kakor tudi daljsih
razdobjih, se je moralo novo vasko pripovedniStvo izroditi v bastardno zvrst,
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ki ni niti ve¢ leposlovje niti agrarna sociologija in ne more docela zadovoljiti
niti lepoumnega bralca niti polititnega ekonoma. Ako se v taki vaski povesti
oba junaka. Tunek in Anika, potem ko sta si po srditem boju zoper vasko
kulagtvo nazadnje priborila koitek zemlje. v ljubezni razideta zato. ker je
Tunek za zadruzno posest, Anika pa za individualno lastnino, se bralec nehote
vprada, v ¢em je tragiénost te ljubezenske zgodbe. ali v tem. da se oba mlada
¢loveka motita v iskrenostih svojih najintimnejsih custev, ali pa v tem, da se
motita v namenih naSe agrarne politike.

Prezih je Se danes neprekosljiv mojster vaskega pripovednidtva in kakor
se zdi, tudi nas poslednji ljudski pripovednik v klasi¢nem smislu te besede. se
pravi, pripovednik z ljudsko rodovnim navdihom. Njegova umetniska mod¢ ni
toliko v histrem opazovanju ljudi. marve¢ predvsem v njegovi duhovni istovet-
nosti z ljudmi njegove pokrajine. z njihovim na¢inom misljenja in z njihovim
gledanjem, ki se ni porodilo Sele danes. marve¢ sega s svojimi spomini in pred-
stavami dale¢ nazaj v patriarhalno preteklost. Vse Prezihove osebe so ljudsko
preprosti. nagonski ljudje, brez razvitega razmiSljanja o samem sebi. toda
s silovitim. neukrotljivim nagonskim svetom, ki ga razodevajo bolj s kretnjami
in dejanji kot z govorom. To so ljudje pokrajine. ljudje skozi stoletja osamljene
skupnosti in njenega rodovnega spomina. Ta vrsta ljudskega pripovednistva
v Evropi Ze izumira. Nemeci so fe v preieklem veku imeli svojo Heimatskunst.
F'rancozi tako imenovani sroman provincial et régionalistes, toda mislim. da
prekasa Prezilh oba primera s prodornostjo, s katero slika svoje nagonske
junake. ki v marsi¢em spominja na Faulknerja. Z industrializacijo bo ta nacin
ljudskega pripovedniitva izumrl tudi pri nas.

Dragocen dar ljudskega rodovnega spomina, sposobnost. vziveti se v pred-
stavni svet ljudi svoje pokrajine. je v veliki meri ohranil tudi avtor Srede in
kruha in Pomladnega dne. ¢eprav v krajsih, toda oblikovno in kompozicijsko
skrbneje sestavljenih tekstih. Tudi njegovi ljudje so soriginali. neke izumira-
jote ljudske skupnosti. obdarjeni vrhu tega s humorjem in zato vseskoz plasti¢ni
in individualni. postavljeni v pokrajino. ki jim je ukrojena po meri. Tudi navdih
tega avtorja je umetnifko najbolj zanesljiv nac¢in opazovanja. slone¢ na vtisih
iz mladosti. ki ustvarjajo osnovno Zivljenjsko ¢ustvo umetnika tudi potem, ko
je dozorel v moza. Tudi predmetni navdih tega pisanja, kakor Prezihovega, je
folklora. se pravi, znanje o ljudstvu, iz katerega se je z Jurcicevim delom
porodila vsa nafa umeiniska proza.

Vse bolj ali manj objektivne teZnje v prozi izhajajo iz ¢loveske strasti po
opisnem pripovedovanju ali, kakor pravi Goethe. :iz sle do fabuliranja.. Proza
pa ima fe drugacen. bolj subjektiven izvor — strast ¢loveka po odkrivanju
svojega sveta. To strast je pri nas izpovedoval zlasti Ivan Cankar, o ¢igar delu
je Prezih sodil, da je pretrgalo kontinuitelo nagega objektivnega epskega pri-
povedovanja. Cankarska lirska proza in ekspresionistiécna proza med obema
vojnama sta svoj ¢as vzbudili odpor pisateljev bolj objektivnega navdiha in
prinesli v naSo literaturo med drugim tudi prerod naSega naturalizma. ki je bil
ob svojem prvem nastopu v devetdesetih letih preteklega stoletja samo malo-
mescanska karikatura svojega francoskega vzora.

Ze po najznamenitejSem tekstu tega prerojenega naturalizma. po Lukarjih.
pa tudi po naslednjih tekstih po koncu druge svetovne vojne. kakor so Vinski
vrh. Stavka. Sonéna reber itd.. bi mogli imenovati to pisanje miljejski natura-
lizem, saj je njegovo tezis¢e bolj v dokumentarno skrbnem slikanju miljeja in
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clovekove delovne zaposlitve. ki po Tainu doloca dusevno fiziognomijo ljudi,
kot pa v slikanju nagonskih ekscesov. alkohola in seksusa, dasi tudi teh v tekstu
ne manjka. Umetnitka koé¢ljivost takega miljejskega naturalizma, ki ¢rpa svoj
navdih pretezno iz objektivne stvarnosti, se izza Zolaja ni bistveno spremenila.
S skrbno zbranim gradivom na terenu se sicer da z bistrim opazovanjem
ustvariti iluzijo miljejske pristnosti. toda mnaogo teze je zgolj z intervjuvanjem
ljudi na nekem terenu zadeti ¢lovesko Custvo teh ljudi. Zola si je zadevo olajsal
s tem. da je slikal svoje ljudi kot izrazito animalno nagonska bitja. ki reagi-
rajo zgolj eksplozivno, kar je verjetno edina pot. ¢e se hoce avtor izognitl
psihologiji Tjudi. ki je ne obvlada.

Med proizvode nafega prerojenega maturalizma je Steti tudi tekst Na
kmetih. Po svojem osebju nasilno nagonskih Ijudi. po svojih osrednjih motivih
alkoholnil in spolnih ekscesov. po skebno opisanem miljeju in po svojem jeziku,
nareéni govorici, ¢eprav pisani v knjiznem pravopisu. po vseh teh lastnostih je
to delo brez dvoma nas doslej stilno najbolj enoten in dosleden naturalistiéni
tekst. In je hkrati umetnitko prepri¢ljiv. saj je napisan iz pokrajine in moral-
nega podnebja. ki ga pozna avtor iz svojih otroskih let. Toda tudi ta natura-
lizem. kakor vsaka umetnost, je v bistvu izbor. tematski izbor in izbor zornega
kota. iz katerega avtor slika svojo specifi¢no tematiko. In po tej strani je tudi
ta tekst prispevek k sodobnemu pozivu po aktualni tematiki: gledati in slikati
nafo vas brez iluzij, ne sicer toliko s sredstvi razredne diferenciacije. paé¢ pa
z razgaljevanjem temnih nagonov ¢loveike. kmecke narave.

Rodna pokrajina oziroma kraj. v katerem prezivlja pisatelj svojo mladost.
sta najbolj&i navdih in jamstvo za kvaliteto objektivnega pripovedovanja. saj
prav zgodniji, mladostni vtisi ustvarijo tisto osnovno zivljenjsko custvo. s ka-
terim nmetnik sprejema oziroma odklanja obdajajoéi ga svet, ljudi, migljenja in
dogodke. Zato je estetsho tezko razumeti, da se je nas klasi¢ni pripovednik
Prekmurja v svoji povojni prozi ze vedkrat izneveril svoji pokrajini in svoji
tematiki (TihoZzitja in pejsazi. Pesem gora. Macesni nad dolino). Vsa mo¢ tega
avtorja je v njegovem zasanjanem lirizmu. ki ga na svoj nad¢in nadaljuje po
Cankarju, v liricnem opisu pokrajine in ¢loveka v njej, katerega sugestivnost je
tolikina. da ob njem bralee zlahka prezre nebogljenost psihologije in ponav-
ljajoto se mehaniko ¢loveskih usod. Kadar je avtor zvest svojemu osnovnemu
navdihu. je njegov opis pokrajine in njegovih ljudi krojen natanke po meri,
kadar pa se svojemu osnovinemu navdihu izneveri. imamo opraviti s konfek-
cijskimi izdelki in literarno afektacijo.

Vse nase objektivno pripovednistvo slika preprostega ¢loveka v njegovem
nagonskem svetu v bistvu na sinteti¢en nacin. Psiholoska analitika je bolj stvar
izpovedne proze. pripovednistva, ki odkriva svoj notranji svet. drugacen, kot je
oni v objektivni danosti. Analitiko je v na%o prozo uvedel Ivan Cankar in kakor -
pri njem, tako je tudi sicer z analitiko pogosto v zvezi romantiéno osnovno
custvo, s katerim pac¢ avtor odkriva svoj notranji svet. Po Heglovi zaslugi je
prisla v sestav estetskih pojmov romantika kot beg pred resni¢nostjo. kot beg
sicer nezaposlene fantazijske sile, ki si ustvarja umetni svet, v katerem edinem
fe vlada moralni red. To pojmovanje romantike, ki ga je Hegel izumil v ¢asu.
ko je despotizem svete alianse obsodil nemgko mladino v politiéno nezaposlenost
in jo prisilil v skrajno duhovno Spekulacijo tako v filozofiji kot v literaturi, pa
potrebuje svaje dopolnitve: romantika ni samo beg pred resmi¢nostjo ali iz
resnic¢nosti, marved je tudi teznja po izboljfanju sveta. kakrien se prikazuje
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umetniku v svoji zgodovinski danosti. je korektura ali karikatura tega sveta.
Brez Cankarjevega romanti¢nega navdiha bi ne bilo njegovih satiriénih kari-
Katur nasega malomeScanstva, ki jih Stejemo za pozitivne prispevke kritike nase
druzbe.

Danes se pige velik del evropske proze, zlasti francoske, in to ne Sele od
véeraj, od Sartra. marved ze od Prousta dalje, bolj iz subjektivnih kot iz objek-
tivnih navdihov. Razumljivo je. da nahajamo tudi v na$i povojni prozi, zlasti
med mlajéimi pisatelji. odmeve {fakega subjektivnega pripovedni$tva. ki ima
svoj raison tako v iskanju nove moralne podobe za ta danadnji vseskoz potresni
svet in v iskanju novih izraznih, formalnil prijemov proti Ze obrabljenim
izraznim konvencijam.

Med zastopniki subjekfivnega pripovedniitva med nami je danes najbolj
viden avtor Usodnega roba., ki velja med mlajsimi prozaisti za najboljSega
stilista, saj je za subjektivni nac¢in pisanja navadno znac¢ilna izredna skrb za
slog. Vendar imenovani tekst ni artisti¢en, nasprotno, za vsem tem grozljivim,
od bralca bolj naslutenim kot konkretno otipljivim pripovedovanjem je cutiti
nenavadno hud, more¢ mladosten dozivljaj. ki se razodeva v aviorjevih junakih
kot ob¢utek neznosne in nepremagljive krivde, storjene iz clovekove malomar-
nosti in brezbriznosti do soéloveka. In éeprav to delo ni porojeno iz hotenega
artizma. je za povpretuega bralca vendarle na usodnem robu % razumljivega
pisanja. Nietzsche je kot romantik neko¢ dejal: >Noben umeinik ne prenese
resnicnosti!. Toda enako in nemara %e bolj res je. da noben umetnik ne more

srebiti brez resnic¢nosti! R .
! Vliadimir Kralj

UTRINKI OB KNJIZNI POLICI

Ne ko gleda v pisane izlozbe knjigarn, ne ko prebira bibliografske se-
zname in vabila na narocbo domacih zalozb. marvec ob tihi, samotni. vecerni
uri, ko si zazeli élovesko in umetnisko pomembnega berila. se slovenski
hralee zave polozaja, v katerem se nahaja sodobna slovenska proza. Ne
tisti bralec. ki prebira knjige zaradi zabave ali da si priklice spanec na oéi.
temyed tisti, v naSih Casih Ze kar redki ljubitelj lepe in dobre knjige, ki
vzame v roke umeinifko delo iz notranje duhovne in moralne nuje. Bolj
kot kdaj koli poprej je danes razmisljujodemun in éustveno razvitemu ¢loveku
umetnost poirebna, zakaj sodobna tehnitna civilizacija poizkuSa kot Crv na-
ceti ¢loveka v njegovem bhistvu, mu spremeniti naravo, razkrojiti ¢ustvo. za-
dusiti vest in zanikati njegovo pravico do razmisljanja in dvemov. Saj Zivimo
v tako usodnih in temunilh ¢asih. ko si nekateri ne pomisljajo. proglasiti cele
narode za mrées. ..

Intimen, jesenski ali zimski vecer. eden od tistih, ko je ¢lovek nenadoma
zaposlen le s samim seboj. Ne zato. da bi se vdajal morda narcisovstvu. mar-
ved da bl iz docela osebnega miselnega in Custvenega sveta prisluhnil veli-
kemu ¢loveskemu sveiu in peiskal zvezo z njim. V vazmerju, ki se ustvari
med njegovim srcem in emanacijo umetniSkega duha, se oblikuje ¢lovekova
nagnjenost in sposobnost za razumevanje lastnega notranjega sveta in no-
tranjega sveta drugih ljudi



