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VSAKOLETNO POTOVANJE V SICER NEPOMEMBNO,
HLADNO, ANONIMNO SEVERNONEMSKO MESTECE
OSNABRUCK POSTAJA ZA SODOBNEGA RAZMISLJEVALCA
FILMA IN MEDIJEV DANES TAKO REKOC INTELEKTUALNA,
MEDIJSKA NUJA, SE POSEBEJ, KER POSTAJA TRADICIO-
NALNA FILMSKA PRODUKCIJA VSAK DAN BOLJ PRAZNA,
STEREOTIPNA, BLEDA, KONVENCIONALNA, BREZ MOCI
IN VIZ1J, UBORNA V UMETNISKI IZRAZITOSTI GRADIVA,
NESPOSOBNA ODKRIVATI NOVA, ZIVA, KLJUCNA ALI
VSAJ MALO ZNANA VPRASANJA IN VIZURE SVETA,
DRUZBE IN NE NAZADNJE CLOVESKEGA BIVANJA,
BREZ PREDSODKOV, (AVTO)CENZURE ALI SODOBNE
GLOBALNE KVAZILIBERALNE OBCE SERVILNOSTI IN
VSAKRSNE (POLITICNE, MISLJENJSKE, HISTORICNE)
KOREKTNOSTI, KI ROJEVA UBIJAJOCO PLEHKOST,
SIVINO, POVPRECNOST IN DOLGOCASJE SODOBNE
KINEMATOGRAFSKE PRODUKCIJE!

Kot nasproti temu mrtvilu pa je tu medijski festival Osnabriick
- navdusujoce mnozicen, kaoticen, poliloski, raziskovalen, presto-
pniski, nekonvencionalen, avtenti¢en. Tu se hodi po robu razlicnih
medijev, prestopa ¢ez meje bivanja, eksistence, druzbenih vizur,
intime, spominov, nica, praznine ... Osnabrtick je miriada podob,
fantasticen sestevek razli¢nih, nestereotipnih, vendar vedno skraj-
no individualnih, intimnih artisti¢nih vizur, vnosov in razmisljanj,
ki govorijo na intimen nacin o klju¢nih vprasanjih ¢lovekovega
modernega eksistencialnega in druzbenega stanja, o vprasanjih
medijev, izrazanja in prestopov, uporabe slike, zvoka, intervencij
v sliko, medij, celuloid, uporabo vsakrinih sodobnih tehnologij ...
Samo da avtor vpise lasten, enkraten, neponovljiv rokopis, sporocilo,
igro, konstrukcijo in dekonstrukcijo, misel, ucinek, provokacijo,
inovacijo, intervencijo, travmo, spomin, norost, osamljenost, smrt ...

To je seveda tudi kipeca in neobvladljiva »produkcija zaradi
produkcije«, sodobno samopotrjevanje ¢loveka-producenta-ume-
tnika, ki v postindustrijski dobi skozi multimedijsko produkcijo/
igro/eksperiment osmislja in potrjuje lastno bivanje in svet okoli
sebe, nenehno skozi svojevrstno medijsko akribijo pro-iz-vaja
smisel lastnega bivanja ... V resnici sodobne, razvite, kulturne
druzbe ponujajo taksen »produkcijski« in eksistencni model, saj
je mreza financerjev/producentov, muzejev, galerij, sponzorjey,
donatorjev, festivalov, dogodkov, 30l univerz, institucij, skladov,
rezidenc, zasebnih sredstev in fundacij itn. tako gosta, da omogoca
globalno delovanje umetnikov, njihovo konstantno produkcijo in
seveda eksistenco, preseljevanja in delovanja v razlicnih kulturi/
inovaciji/refleksiji prijaznih okoljih! Nedvomno so najbolj odprta
vrata mednarodnim izmenjavam ustvarjalcev na Nizozemskem, v
Franciji, Angliji, Nemdiji, na Japonskem, delno v Spaniji in seveda
predvsem v Zdruzenih drzavah, kjer je ta »odprta«kulturna praksa
naravnost osupljiva in predvsem produktivna!

To kreativno, odprto, tolerantno okolje je seveda lahko prostor
Zive, polne, inteligentne, inovativne, odgovorne, provokativne,

prodorne vsestranske artisticne prakse, ki se ne uklanja omejitvam
in samokontroli/cenzuri, ko govori o sodobni druzbeni, politicni,
kulturni, medijski, seksualni ali eksistencialni realnosti sodobnega
¢loveka, hkrati pa je seveda ta ziva, nekonvencionalna praksa tudi
ze rezervoar in plen klasi¢ne kapitalisticne, mainstreamovske,
visokoproracunske, komercialne produkcije, ki v teh obrobnih
praksah is¢e navdih, reditev, bogatitev svojih stereotipnih, bolj ali
manj znanih, sterilnih komercialnih vzorcev in obrazcev.

s

Pomenljiv moto letosnjega festivala v Osnabriicku je bil »kar-
tiranje« (mapping), tokrat v pomenu geografskega kartiranja kot
izrisovanja zemljevidov, merjenja teritorijey, risanja in dolocanja
meja (in ne v smislu znane videotehnike). Program so razdelili
v vsebinska podpoglavja Mapping Perception, Mapping time,
Mapping Media, Mapping Future Terrains, kar je omogocilo do-
volj pregleden, provokativen orientir pri urejevanju mnozice za
projekcije izbranih izdelkov.

Gotovo je bila osrednje, vrhunsko doZivetje letosnjega Osna-
briicka projekcija blaznega, fascinantnega »dokumentarnega« filma
o industrijskem ribolovu v vodah Severnega Atlantika Leviathan
(2012, Lucien Castaing-Taylor in Véréna Paravel) v produkciji Sen-
zori¢nega etnografskega laboratorija harvardske univerze. Film
so v celoti posneli s kamerami GoPro, ki jih zaradi majhne teze,
zmogljivosti in trdnosti ponavadi uporabljajo ekstremni Sportniki
pri svojih podvigih. Njihov specifi¢en nacin belezenja slike zaradi
omejene ekspozicije in skoraj nikakrsne globine polja (kar se pozna
v potemnjeni sliki slabse kakovosti), so s tem, ko so jih pritrdili na
obleke ribi¢ev, dvigala, jambore, ograje, podvodne nosilce, izko-
ristili ustvarjalci in ustvarili deliricen svet svetlobe, senc, gibanja,
pretakanja, delov rib, cloveskih teles, zracnih, podvodnih posnetkov,
potokov vode, krvi, svetlikanja nozev, premetavanja ribjih teles,
ki hip zatem zopet izginjajo v vrtincu svetlobe, sence, brbotanju
morske vode, prhutanju peruti, udarjanju plavuti v smrtnem boju,
rezih ostrih ribiskih rezil, podvodnem vrtincenju vode ob trupu
ladje, ki udarja v valove neskoncne severnoatlantske morske
Sirjave; dvigal, ki kot mogocne, pohlepne roke viecejo neskoncne
koli¢ine bitij iz globin, jih raztresajo, da jih ribici znova razkosavajo,
izpirajo, brcajo v zevajoce in bolscece ribje oci in gobce, ki hlastajo
in brbotajo ... Vse to spremlja ustrezno zvocno oblikovanje: film
tako reko¢ brez besed, samo naravni, brezkonéni in prekrivajoci
se domala neverjetni zvoki ... Navdusujoc, abstrakten, omoticen,
doslej Se neviden »portret vsega bivajocega, kjer je cloveska pojava
le se svetlobna lisa, zastrt zvok, le delcek vsega bivajocega in nic
vec, nobeno sredisce sveta, nikakrien z veliko zacetnico zapisan
Clovek! Resni¢no, kaksna subtilna mojstrovina, osupljiva medijska
in misljenjska polifonija, kako neverjetno ustvarjalna raba surove,
revne, omejene tehnike, imanentno filmskih izraznih sredstev,
ekstremnih rakurzey, silovitih premikov in neverjetnega gibanja
desetin kamer, dekompozicije kadrov, deliricne montaze; prava
filmska simfonija, pomenljiva, provokativna, globoka, neprizane-
sljiva do skrajnih meja in ultimativnih vprasanj.

Tu so bili e podrobni, presunljivi avtorski »zemljevidi« o terito-
rijih Zivljenja in smrti, bivanja in ne-bivanja, konca, nica, prehodov,
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sprasevanja o lastni konénosti; subtilni medijski eseji o poslednjih
cloveskih receh, pa zopet briljantna ameritka vizualna umetnica
Shelly Silver z zanjo znacilno subtilno meganico fikcije, dokumen-
tarnega, fotografskega in Zanrskega materiala, s katerim izreka
univerzalne sodbe in misli o ¢loveku, svetu, ¢lovegki kulturi in
umetniski produkeiji kot smislu ¢loveskega bivanja, obenem pa
ustvarja s subtilnim dopolnjevanjem slike z zvoénim in glasbenim
materialom pravo apoteozo kulture, kot tistega najbolj temeljnega,
imanentno ¢loveskega ...

XN

Festival je seveda prikazoval brezitevilne medijske inovacije,
eksperimente, pogumne in osupljive razmisleke o sodobni druzbi,
umetnosti, bivanju, hitrosti sprememb v sodobnem svetu, ponudil
vrsto retrospektiv avtorjev in ol, studentski kampus, predstavitve
medijskih $ol in univerz, in gostil sicer dovolj konvencionalen
kongres/nezanimiv/brez presezkov /

Da Slovenci zanesljivo in hitro postajamo nezanimivo, v sivino
zavito obrobje, izginjajoce z zemljevidov sodobnih med ijskih
nacionalnih produkcij, dovolj nazorno kaze nasa prezenca na
letoSnjem EMAFu - Igor Stromajer/Intima, zgolj kot predavatelj
o paradoksalni temi »Omissive art«, konceptu, ki se s pasivnostjo,
ne-produciranjem umetnosti upira preveliki in preobsezni sodobni
umetniski praksi, produkciji zaradi produkcije, in neopazen, bizaren,
naiven, srednjesolski, povprecen filméek Sok horizontale (2012),
Studentke vizualnih komunikacij Enye Belak.

Ocitno je slovenska scena — neodvisni, eksperimentalni, alter-
nativni film in video - povsem izpraznjena, avtorji intelektualno in
medijsko mrtvi, mreZa/infrastruktura moznih producentov, klubov,
Sol, univerz, akademij, galerij, televizijskih hi3, muzejev, drzavnih
institucij povsem razpadla, brez idej in povezovanja, tako da
ostaja samo 3e individualna, klasi¢na »amaterskac«, neambiciozna
produkcija, ki pa povecini ne zmore resnejsih tem, radikalnejsih
pogledov, poguma prestopiti meje konvencij in znanih obrazcev
in se soocati s sodobnimi izzivi.

Slovenski medijski prostor je popolnoma dezorientiran, brez
koncepta, vizije, ustvarjalne politike, zahtev. Slovenski film — slo-
venska nacionalna filmska produkcija - je ta hip intelektualno,
ustvarjalno, vsebinsko bolj ali manj na nivoju TV-programa nedelj-
skega popoldneva ali nadaljevank iz 60. in 70. let. To je to. Dno?

Zato je nujno vsakoletno potovanje v pomladanski, hladni,
provincialno dolgocasni, anonimni Osnabriick, kjer élovek v njihovi
kinodvorani, preurejeni iz biviega skladis¢a, vidi robove sveta,
percepcije, medijev, ustvarjalnosti ...






