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CLOVEK S SENCO

Pogovor z Emo Kugler
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»Ni hujsega, kakor zalivati
ljudstvo s povprecnostjo,
kajti ta zamori vse«

VARJA MOCNIK

Vsaka nova filmska poteza Eme Kugler
predstavlja zanesljiv unikum kinemato-
grafije — in ne le slovenske. Pravzaprav
vsaka njena gesta ali akcija in tudi nje-
no vsakdanje bivanje predstavljajo sve-
70 novost v vsakem danem trenutku,

in ker biva, torej snema. Osvobajajoca
svezina Eme Kugler ti¢i v njeni nesnov-
ni nenavadnosti in hkrati neposredni
preprostosti, v njenem visjemu bivanju
na trdnih tleh vsakdana. Je med najplo-
dovitejsimi slovenskimi filmskimi
ustvarjalci, posnela je pet celovecernih
filmov in vec kakor toliko kratkih, in
vendarle ustvarja na obronku sloven-
ske kinematografije. Pri tem mislim na
produkcijske pogoje, v katerih pravilo-
ma dela in jim, tudi praviloma, silovito
vdihne dodano vrednost eksplozivno
ustvarjalne sebe, predvsem pa mislim
na to, kako poredko njene filme uzremo
na slovenskih platnih, kako poredko

jih uvrstimo v pregledne programe
slovenskega filma. Pa vendar njeni filmi
v strokovnih krogih niso spregledani —
prejela je Stevilne nagrade po svetu in

tudi doma, poleg festivalskih Se nagra-
do PreSernovega sklada, Zupanéicevo
nagrado, zlato ptico in letos Stigli¢evo
nagrado za Zivljenjsko delo na podro-
¢ju filmske in televizijske reZije, ki jo

podeljuje Drustvo slovenskih filmskih
reZiserjev.

Popotovanje njenega zadnjega
celoveterca Clovek s senco (2019) po
svetovnih filmskih platnih je zaradi no-
vega koronavirusa prekinjeno, a ne za-
ustavljeno, na posameznih projekcijah

po Sloveniji in na festivalu Kino Otok
ga bomo lahko v prihajajo¢ih mesecih
uzrli tudi pri nas.

Dobili sva se v ¢asu, ko svet pesti epidemi-
ja koronavirusa, na razdalji. Epidemija
je za zdaj preklicana, a zdi se, da je Se
zdale¢ ni konec. Negotovi casi, slisimo z
vseh strani, po katerih, pravijo, se bo »vse«
spremenilo. V mislih imajo ekonomijo, pa
druzbene odnose, nacine komunikacije
med ljudmi ... Se je za vas med ohranja-
njem tako imenovane socialne distance
kaj spremenilo? Ali mislite, da bo v priho-
dnosti resniéno »vse« drugade?

Zame se ni spremenilo popolnoma nic.
Delala sem kakor prej, s prijatelji smo
se druzili kakor prej, te izolacije sploh
nisem cutila. Razlika je bila samo v
tem, da sem po dolgih letih imela ¢as,
da sem se s kolesom vozila na Barje
nabirat regrat. V prihodnosti pa se bo
zanesljivo kaj spremenilo, saj priho-
dnost vedno prinasa male spremembe.
A bistvenih ne. Ce bi se spremenili
ekonomski odnosi, ¢e bi kapitalizem
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malo pocepnil, potem bi se lahko kaj
spremenilo. Morda bodo ljudje v skrbi
sami zase bolj previdni, ko se odlocajo
za potovanja, po drugi strani pa ta
masovni turizem postaja problem tako
za domorodce kot okolje. Po mojem bi-
stvenih sprememb ne bo, saj smo ljudje
inertna bitja in teZimo k ponovitvi,
ponovitvi, ponovitvi. Ampak pustimo
se presenetiti.

Vasa filmska umetnost velja za nenara-
tivno, nenavadno, neklasicno, predvsem
ker vasi filmi ne sledijo uveljavljenim

in aktualnim estetskim ter pripovednim
vzorcem. In vendar bi vase filme brez po-
mislekov uvrstila med klasicne umetnine,
vas pa opisala kot klasicno umetnico. Vasi
filmi so namrec brez izjeme celostna ume-
tniska dela, imajo izrazito humanisticno
noto, vedno vsebujejo izpiljeno idejo,

ne nazadnje pa vsebinsko in oblikovno
teZijo k popolnosti; vsebujejo tudi vrsto
klasicnih umetnostnih zvrsti, na primer
kiparstvo, arhitekturo ... Kako pa vi vidite
sebe v zgodovini umetnosti? Kaksen je vas
odnos z zgodovino umetnosti?

Zgodovina umetnosti me dolo¢a. Ce
skozi vsa ta leta ne bi pouzila toliko
umetnosti, kot sem jo, ne bi bila
sposobna ustvariti tega, kar sem.
Prepricana pa sem, da si nihce ne iz-
misli nicesar novega. Vsi na neki nacin
kompiliramo, kar smo videli, doziveli,
saj nasi moZgani tako delujejo. Novum
ne obstaja. Bi se pa strinjala, da se bolj
nagibam h klasiki, saj se drzim kla-
si¢nih estetskih norm. Nimam pojma
zakaj, a to mi je blizu, to sem jaz. Bolj
kot z besedo pripovedujem z estetskimi
formami, zato imajo (predvsem pri
nas) moji filmi oznako »eksperimen-
talni«. Ceprav po mojem mnenju v njih
ni nikakrsnega eksperimenta, samo
naracija je drugacéna. Bolj kot z besedo
podajam vsebino s podobami, zvokom
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in glasbo. Saj ni treba vsega direktno
povedati ... naj siljudje stvar razlagajo,
razumejo, kakor so sposobni.

Pri filmu, ki je proizvodno najbolj
draga »umetnost, pa je komercialni
moment Se kako pomemben, zato to
predalckanje, saj je film treba prodati.
In Ce stvar prodajas, moras dati kupcu
vedeti, kaj bo za svoj denar dobil,
da ja ne bo kak$nega presenecenja.
Zanimivo, kako producenti in dis-
tributerji dolo¢ajo okus gledalstva.
Skoda! Je pa dobro, da te od casa do
casa kaj butne v glavo ... kaj, Cesar ne
razumes. Kajti to, kar razumes, je to,
kar se pokrije s tem, kar Ze ves ... in
tako se vrti§ v istem krogu, samo barve
se morda malo spremenijo. Ampak to
je samo nov make-up ... pomensko pa
ni¢ novega. In kot vidim umetnost, ta
ni, da te zaziba v varno zavetje tvojih
prepricanj, predsodkov in vsega ba-
lasta, nakopicenega v tebi. Umetnost,
Ce je prava, ostro zareZe vate in vse,
kar je v tebi, postavi pod vprasaj. Ce
te umetnost ne rani, ne prisili k raz-
misljanju, k spremembi tebe samega,
potem to ni umetnost. To je edina nalo-
ga umetnosti. Vse ostalo je pa zabava,
ki ljudem pomaga, da za hip uidejo
svoji omejeni realnosti; ta kratek izlet
v fikcijo jim pomaga, da potem lahko
to realnost, ki so jo ziveli Ze prej, zivijo
naprej. In svet se vrti, kakor zapovedu-
jejo oblastniki.

Kako pa sebe vidite kot umetnico, ste
opazovalka, komentatorka, ena izmed
protagonistov?

Pri besedi umetnica bi bila previdna.
Sebe vidim kot ustvarjalko. Ce pa je to,
kar delam, umetnost, bo potrdil cas. Je
pa res, da so moji filmi komentar sveta
in Casa, v katerem zivim in kakor ga vi-
dim jaz. In ker ne sledim zapovedanim
kodom, se ne prilagajam sploSnemu

okusu, je posledi¢no izredno tezko kar-
koli napraviti, kajti drzavne subvencije
gredo za filme, ki so »razumljivi« ... in
moje ne $tejejo mednje.

Vasi filmi se nenehno ukvarjajo z okviri,
znotraj katerih ljudje dojemamo éas, clo-
vek je v vasih filmih nenehno v primezu
casa, ki ga neredko meri od rojstva do
smrti, in tudi v primezu dojemanja casa.
Tudi filmska umetnost je na vec ravneh
izrazito v odnosu s casom. Kako gledate
na cas?

Cas je pomensko izmuzljiva kategorija
in razlag je toliko kot ljudi. Cas ima svoj
tehni¢no-organizacijski pomen, da se
ljudje med sabo skoordinirajo, da se
dolocijo okviri, kaj je treba v dolocenem
izseku ¢asa napraviti, da se posamezni-
ku na premici ¢asa dolo¢ita rojstvo in
smrt itn. Potem ima ¢as Se svoj drugi
pomen, ki pa ga ne merimo z urami,
dnevi, leti, obdobji itn. In ta cas se meni
zgodi, ko me prevzame kaksno umetni-
ko delo. Ker pa imam od vseh umetno-
sti najraje klasi¢no glasbo, je najbolj
necasovna izkusnja casa, ko poslusam
kaksen dober koncert. Takrat pozabim,
da sem v telesu, in bivam v lepoti ...
takrat me ni in Se kako sem, bolj kot ka-
darkoli v vsakdanjem Zivljenju. Zame je
ta Cas najbolj pomemben, vse ostalo so
tehnikalije. In upam, da ta neoprijemlji-
vi aspekt casa dozivi kaksen gledalec ob
gledanju mojih filmow.

Prostori, najsibodo interierji ali eksteri-
erji, so v vasih filmih izrazito pomembni.
Zdi pa se, da prostore obravnavate na
podoben nacin kakor cas, da se na neki
nacin »prelivajo« preko objektivnih ome-
jitev in funkcij, ki jih imajo sicer v nasem
zavedanju.

Res je, zame je prostor tudi igralec, saj
doloca atmosfero. Velikokrat pa govori
Ze sam po sebi in so ljudje v njem



samo figure. Kar pa tako ali tako v
zivljenju smo, doloceni z genetskim in
socialnim kodom ... figure na premici
bivanja in nic vec. In eden od ambien-
tov, ki se pojavlja v skoraj vseh mojih
filmih, je puscava. Ne vem zakaj in se
tudi ne sprasujem. Pa¢ moje nezave-
dno je taksno, da vidi v tej neskoncni
suhi pokrajini s horizontom tam dalec
prispodobo tega, v kar je clovek vrzen
s svojim rojstvom. Poleg puscave pa
Se: ali kamnita obala in spet horizont
morja tam dalec ali visokogorje in
spet horizont tam dalec. In vedno mi
je izrez kadra preozek. Tudi ce imamo
najsirso leco, je vedno horizont, ce Se
tako dale¢, preblizu ... Tako je moje
nezavedno, ki hlepi po odprtosti, ki pa
je na Zalost omejena z realnostjo sveta
in z menoj samo. Prav tako interierji
nimajo ni¢ skupnega z domacnostjo
bivanja ... so veliki, hladni, izpraznje-
ni, geometrijsko urejeni prostori ali
neskoncna stebrisca, simbolna pris-
podoba za socializacijsko matrico, v
katero je vrzen clovek. Se jih pa trudim
napraviti lepe, kajti estetika je podstat
etike, vsaj jaz svet razumem tako.

Prostori so polni geometrije, perspektiv,
ki dolocajo mesto cloveka v njih.

Res je tako. Ko postavim cloveka v
prostor, ga postavim tja z namenom, da
nekaj povem o usodi tega ¢loveka, tega
tujca tam, ki mu Ze prostor sam kot tak
s svojo estetsko-simbolno podobo dolo-
&a Zivljenjske koordinate. Ce ga posta-
vim v puscavo, deluje kot popolni tujek,
ki se je nehote znasel tam in je krhkost
njegovega bivanja na veliki preizkus-
nji. Ce ga postavim v monumentalne
kamnite dvorane, pa deluje kot ujetnik,
ali kot nemi izvrsevalec nalog, ki mu jih
nalaga socializacija. Ti dve nasprotji sta
pola naSega bivanja, ki se mi edina zdi-
ta vredna obravnave. Tako da mehkih

postelj, piknikov na zelenih tratah in
romanti¢nih izlivov v mojih filmih ne
boste nikoli videli.

Puscava res predstavlja najvedji prostor,
ki v nasem dojemanju sploh nima meja.
Horizont na morju ali v puscavi mi
predstavlja prostor, kjer ni meje. Odprt
prostor. To mi deluje osvobajajoce in
deprimajoce hkrati. Vsebuje oboje,
nekoga bo brezmejnost deprimirala,
drugega osvobodila.

Bralci morda ne vedo, kako celostno
ustvarjate svoje filme, ste reZiserka, sce-
naristka, montazerka, kostumografinja,
scenografinja, rekviziterka, pa tudi pro-
ducentka, organizatorka ... Kje in kako
pa zacnete snovati, zacnete z neko idejo,
podobo, glasbo?

Ceprav je mogoce videti, da se temati-
ke, motivi nadaljujejo iz filma v film,
zacnem vsak film, kot da je prvi. Je pa
res, da me preganja vedno ista tema:
ujetost in nemoc cloveka. Ko pride ¢as
za oddajo projektov, sedem za rac¢unal-
nik in za¢nem pisati. Med pisanjem
scenarija ni prostora za razmisljanje.
Takrat racionalni del moZganov spi,
sledim temu, kar prihaja iz mojega
nezavednega in to zapiSem. In to je
edina faza v toku ustvarjanja, ko si
zares svoboden; kajti papir prenese
vse. Omejitve pridejo, ko zacnem delati
snemalno knjigo. Tu pa se vsa svoboda
konca. In mnogo je kompromisov, ki
jih moram sprejeti, in te zato, ker ni
denarija ... a vedno se trudim, da so
kompromisi taki, da osnovna ideja ni
okrnjena. Vse kadre izriSem in zraven
pripisem komentarje: kaksen rakurz,
kaksen izrez, gibanje kamere: statika,
traveling, Svenk itn. ... kaksna svetloba,
kaksen zvok, kaksna postprodukcija
bo potrebna za dolocen kader, kajti ta
doloc¢a nacin snemanja.
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S snemalno knjigo je konstrukt sne-
manja narejen, potem pa pride najbolj
zahteven del. Napraviti moram vso sce-
nografijo, makete, kostume, kipe, rekvi-
zite, specialne efekte ... pac vse, kar film
zahteva. Vse napravim sama, ker do
sedaj nikoli nisem imela denarja, da bi
lahko to, kar film potrebuje, dala delati
nekomu drugemu. Seveda je naporno, a
je tudi navdusujoce, ko ugotovis, kaj vse
zmores$, kaj vse znas, ne da bi prej vedel
za to. Samo skozi delo spoznavas same-
ga sebe, z razmisljanjem veliko manj.

Se potem na snemanju drzite

snemalne knjige?

Moramo se, kajti financ¢na sredstva ne
omogocajo nikakrsnega eksperimen-
tiranja na snemanju samem, ¢eprav bi
bilo to ve¢ kot dobrodoslo. A realnost je,
kakrsna je, in zato se prej dobro pripra-
vim, da v omejenem ¢asovnem okviru
posnamemo vse. Pred snemanjem se
vedno dobim z direktorjem fotografije,
da pove, Ce je to, kar sem si zamislila,
mozno posneti tako, in ¢e ni, da po-
tem skupaj najdeva primerno resitev.
Ceprav je moZno posneti vse, kakor

si zamislim, a na zalost nikoli nismo
imeli denarja za to. In tako smo spet pri
kompromisih in na koncu ugotovis, da
je vse skupaj en velik kompromis.

Pri éudovito posnetem filmu Clovek

s senco je bil direktor fotografije Lev
Predan Kowarski. Kako ste se odlocili
za mladega direktorja fotografije in mu
zaupali?

Leva sem spoznala v studiu Restart,

ko sem tam montirala film Odmevi
casa (2013) in ugotovila, da je clovek iz
pravega testa, srcen, z veliko znanja in
pripravljen za dosego cilja iti z glavo
skozi zid. In v pogojih, v katerih delam
jaz, je treba velikokrat z glavo skozi zid,
dobis veliko busk, denarja pa skoraj
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PosTaja 25 (1997)

MENHIR (1999)

PHANTOM (2003)

EmMA KUGLER, FOTO:
OSEBNI ARHIV
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ODMEVI CASA (2013)

ni¢, a drugace ne gre. Pozna umetnost,
ima izjemno oko za estetiko, pili kader,
dokler ta ni popoln. Lepo mi je bilo
sodelovati z njim. Upam, da bova v pri-
hodnosti $e kaj napravila.

Ceprav ste pri svojih filmih »élovek za
vse«, se vedno zanasate na sicer neste-
vilcno ekipo?

Seveda, brez dobre ekipe si bos, oziro-
ma te ni!!l Je pa res, da je veCina ekipe

z menoj ze skoraj dvajset let in smo
postali prijatelji. In ker vedo, v kaksnih
pogojih delam, vsi pristopijo prija-
teljsko, kar se odraza na snemanju sa-
mem. Ne glede na to, kako naporna so
snemanja, je tam vedno dobro vzdusje.
Je pa res, da nikoli ne igram reziserke.
Delam vse, kar je treba: pometam, vla-
¢im kable, pripravljam hrano, nosim
uteZi, postavljam sceno itd. Vsi delamo,
kakor da smo na neki prijateljski de-
lovni akciji. Z ekipo imam pa res eno
veliko sreco in hvala jim!!!

Kaj pa igralci, kako jih izberete in kaj z
njimi delate?

Prav ni¢. (smeh) Igralce izberem glede na
to, kako jih ¢utim kot ljudi. Nikoli nismo
imeli vaj. Seveda se dobimo pred snema-
njem za kratke napotke. Se najveckrat
se to zgodi kar na snemanju samem.
Prebrali so scenarij, so mojstri svoje
obrti; torej, kdo sem jaz, da bi jim dajala
napotke. Popolnoma jim zaupam in ved-
no so svoje delo opravili vec kot dobro.

Vasi liki so moski, zenska, otrok.

Moji liki so arhetipi, kakor so tudi
prostori. Pri meni tudi ni glavne vloge,
stranske vloge, tega ni ... mnoZzica, na
primer, je enako pomembna vloga. Vse
vloge so pomembne.

Zelo pomemben del ustvarjanja je pri
vasih filmih postprodukcija, a mogoce
najprej beseda o glasbi. Pri filmu Clovek
s senco ste delali s ceskim skladateljem
Robertom JiSo, z njim ste delali Ze pri
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filmih Odmevi ¢asa in Phantom (2003).
Kako snujeta, kako zacne pisati glasbo?
No, to je zanj velika muka. (smeh) Ne,
ni muka, je pa to najbolj zahtevno
sodelovanje. Kajti glasba je dusa filma,
in ker vsaka dus$a vibrira po svoje in je
moja zahteva, da mora glasba vibrirati,
kakor cutim jaz, pri tem pa sem Se zelo
zahtevna, tako da ... ja, ni mu bilo lahko.
Najprej mu posljem scenarij, ki je pa
tako abstrakten, da kolikor je bralcev,
toliko je razumevanj. Velikokrat je
priSel v Ljubljano in sva se pogovarjala
in pogovarjala. Je pa res, da me je pri
vsakem scenariju, ki sem ga pisala,
vodila neka glasba. Pri Phantomu je

bil to Olivier Messiaen, Pri Odmevih
¢asa Gyorgy Ligeti in pri Cloveku s senco
Giantino Scelsi. In spet sreca na moji
strani: to so skladatelji, ki jih neizmer-
no ceni tudi on. To nama je zelo olajsalo
iskanje skupne resitve, kaksna naj bo
glasba. Ko sem imela narejeno grobo
montazo, sem mu jo poslala in potem
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smo pilili in pilili vse do bridkega kon-
ca. Je bil pa problem dobiti simfonicni
orkester. Tu sem si polomila vse zobe
in vse ude, a na koncu smo ga dobili. Ze
na zacetku sem se odlocila: ¢e ne dobim
orkestra, glasbe ne bo. Ra¢unalnisko
narejena glasba - NE HVALA!!!

Pravite, da najbolj uzivate v montazi?
Res je. Montaza je izmed vsega najboljsi
del. Sicer padem v depro, ko prvic
vidim posneti material, a to ne traja
dolgo. Potem se sprijaznim s tem, kar
imam, in ko se za¢ne film sestavljati,

ko postaja svet izven Casa in prostora

in jaz bivam tam ... potem je to pravi
uzitek. To je najlepsi del produkcije
filma, ¢isti uzitek, in tega dela ne bi dala
nikomur drugemu. NIKOLI!!! Pa ¢eprav
kdo rece: »Ja, to bi pa lahko malo druga-
Ce zmontirala«, a mu recem: »Posnemi
svoj film in ga zmontiraj po svoje, jaz ga
bom pa po svojel

Koliko pa v montazi gledate scenarij ali
snemalno knjigo?
Strogo po snemalni knjigi grem.

Razmisljala sem, da ste animatorka

v pravem pomenu besede - oZivljate
nezivo. In tako se obnasate tudi do Zivih
stvari, vdihnete jim popolnoma novo
Zivljenje. Smo v digitalni dobi, ki ponuja
vse ve¢ mozZnosti za ustvarjanje racu-
nalniskih efektov, za CGL. Je digitalna
tehnologija omogocila nove plasti vasega
ustvarjanja?

Stoodstotno. Glede na dejstvo, da se
vsi moji filmi dogajajo v prostoru in
casu, ki ne obstaja, bi bila brez CGI-ja

v velikih tezavah. Tako da, aleluja, su-
per, obozujem ga! In Se kako zavidam
hollywoodskim reziserjem. Kaksno
izjemno tehnologijo imajo na razpo-
lago, pa kakSen mainstream tralala
delajo. Da ne bo pomote. Ne vsi, eni
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so izjemni. Mi tukaj smo pa revcki,
Ceprav je ekipa NuFrame, kolikor jim
pac¢ materialne moznosti dopuscajo v
danih okolis¢inah, izjemna. In njihov
prispevek k filmu nenadomestljiv.

Preden ste snemali na filmski trak in
pozneje na digitalno tehnologijo, ste
prve filme posneli na video, zato so

jih nekateri uvrscali v video art. Se
vasa dela gibljejo med video artom in
filmom?

Mislim, da gre tu za velik nesporazum,
kaj je video art in kaj so moji kratki
filmi. Prve filme sem sicer posnela z
video tehnologijo, a samo zato, ker za
film nisem imela denarja. Hvala VPK-
ju, da nam je to omogocil. Uporabljam
pa klasi¢ne filmske pristope. Video art
manipulira sliko na sliko na sliko, gre
za drugacen princip dela, za drugacne
vizualije, za sfero galerij, gre za nekaj
povsem drugega. Tisti, ki za moje filme
pravijo, da so video art, ne vedo, kaj
video art je.

Kako komunicirate z gledalcem? Se

vam zdi, da komunicirate preko nekega
kolektivnega nezavednega ali ponujate
kljuce za razumevanje? Zdi se mi, da v
svojih filmih vedno ustvarite vec plasti, v
katere se lahko nezavedno posameznika
poljubno priklopi.

Verjamem, da kolikor je ljudi, toliko je
filmov - pri gledanju enega filma. In
to se mi zdi prav. Ko delam, niti ne raz-
misljam o gledalcu. Kako naj bi delala
film, da bo vSec tebi — ja, nemogoce.
Kot sem rekla Ze prej, ko sedem za ra-
¢unalnik, sploh ne vem, kaj bo nastalo.
Filme delam zato, ker je to moje zivlje-
nje. Upam, da bodo moji filmi Se komu
kaj dali, ¢e ne, pa bog pomagaj. Tudi
meni kup stvari ni vSec, pa to ne pome-
ni, da so slabe ali da je z njimi karkoli
narobe. So pa¢ namenjene drugim

ljudem. Ce ne bi bilo razli¢nosti, bi bilo
vse enako. Bilo bi dolgcas. Ko delam,
ne mislim na gledalca.

Ljudje pa mojih filmov skorajda
ne vidijo zato, ker nimam distribucije!
Zavedam se, da moji filmi nikoli ne
bodo dosegli mnozic, a da jih vidi tako
malo ljudi, je problem tukaj$nje distri-
bucije. Distributerji in prikazovalci se
namrec vnaprej ustrasijo, da tovrstnih
filmov ne bo gledal nihce. Po moje je
to omalovaZevanje ljudi. Kako naj bi
kdorkoli za drugega vedel, kaj ta drugi
hoce, si Zeli videti, bo razumel, se ga
bo dotaknilo ... Seveda, ljudem je treba
dati klasi¢ne narativne filme, vse prav,
a pokazimo jim $e kaj drugega. Vendar
na to nimam nobenega vpliva.

Za svoje filme ste doma in po svetu
prejeli Stevilne nagrade, pa me zanima,
kako gledate nanje. Ali se z nagradami
za ustvarjalca kaj spremeni, mislim
predvsem na produkcijske razmere, pa
tudi sicer?
Seveda sem vesela, ko dobim nagrado.
Predvsem ker sem vecino prejela v
tujini, kjer me ne poznajo. Zato se mi
zdijo nagrade v tujini bolj relevantno
priznanje, a tudi domacih sem vesela,
seveda. Ampak pri prijavi na razpis,
kjer naj bi reference reziserke nekaj
Stele, mi nagrade ni¢ ne pomagajo.
»Filmska« miselnost odlocevalcev, ki
odlocajo, kaksni filmi se snemajo v
Sloveniji in ki jih vrli Slovenci lahko
razumejo, je pa taksna: »zgodba, ra-
zumljiva vsakomur, ce je obarvana Se
z naso socialno bedo, toliko bolje, ce
pa obravnava tajkune, je pa zadetek
v polno«. Ne razumem te logike, kajti
to videvamo vsak dan pri porocilih na
televiziji.

Ni ¢udno, da vedno znova izpadem.
In ni hujsega, kakor zalivati ljudstvo s
povprecnostjo, kajti ta zamori vse.



