MOZART IN SLOVENCI

Dragotin Cvetko

Na Slovenskem se je glasbeno zivljenje v drugi polovici 18. sto-
letja Se pretezno usmerjalo v barok. Na odru ljubljanskega Stanov-
skega gledalis¢a so italijanski operisti uprizarjali dela italijanskih
baro¢nih mojstrov in ista stilna smer je vodila tudi koncertno repro-
dukecijo. kolikor se je le-ta razvijala potem. ko je zamrla Academia
Philoharmonicorum. Viri so sicer za to razdobje skopi, zlasti kolikor
gre za koncertno zivljenje. Vendar so toliksni. da potrjujejo gornjo
misel o stilni usmeritvi. V barok se je obrnilo tudi ustvarjanje domaéih
skladateljev, med njimi avtorja prve slovenske opere, Jakoba Zupana.

Kljub baro¢ni tradiciji, ki je podobno kot drugod tudi pri nas Se
vedno oklepala glasbeno produkcijo in reprodukcijo, se pod konec
prosvetljenega stoletja tudi na Slovenskem odrazijo nove stilne teZznje.
Glasbena klasika je v zahodni Evropi Ze nekaj desetletij uspeino
izpodrivala barok in rokoko., ki sta bila v novo nastajajotem druz-
benem vzduSju vedno manj aktualna. Sedaj je zacela brsteti tudi pri
Slovencih. Prvi jo je v domadi glasbeni tvornosti uveljavil Janez
Krstnik Novak. ki je svojega »Iigarac. glasbo k Linhartovemu sMa-
tickue, stilno oblikoval v Mozartovem duhu. Podatki pravijo, da je
bilo to nekje v 1790. letu. ko je bila v dunajskem Burgtheatru prvié¢
izvedena Mozartova opera »Cosi fan tuttec. v kateri se je mojster
odrekel obi¢ajnemu tipu opere buffe in v njo vlozil tiste individualne
bistvenosti. ki ozna¢ujejo zakljuéno razvojno podobo njegove operne
tvornosti.

Preko Novakovega sFigarac se je slovenska glasba koukretno
srecala z Mozartom, ki je takrat, v 1790.letu. ze dopolnjeval svoje
zivljenje in je z izjemo oper »La clemenza di Tito¢ in »Carobna pis¢al«
ter sRequiemac¢, ki pa ga ni utegnil dokoncati in je to storil njegov
uc¢enec Franz Xaver Siissmavyr, usivaril malone ves svoj opus. Ce bi
bilo to prvo sre¢anje z Mozartom, bi bilo za Slovence kaj kasno. Pa
gotovo ni bilo. Slava »¢udeznega oiroka« se je Sirila po Evropi Ze od
1762. leta dalje. Takrat se je Sestletni Wolfgang Amadeus prvié odpravil
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na svojo umetnisko pot z otetom Leopoldom, ki mu je posredoval
vpogled v italijansko in francosko glasbeno tradicijo in zlasti stik
z Johannom Christianom Bachom, &igar tvornost ga je zaradi svoje-
vrstnega druZenja gracioznosti in Custvenosti Se posebej privladila.
Odilej je mali koncertant s svojo nadarjenostjo in izvajalno dovrSe-
nostjo lep éas presenecal evropske dvore in poslusalce v koncertnih
dvoranah povsed, kjerkoli je nastopal. Iz séudeznega otrokac se je
kmalu razvil mnogo obetajo¢ skladatelj. Dvanajst let star je v svoji
operi »La finta semplice« Ze pokazal mo¢ svojega ustvarjalnega duha.
Ta je rasla ¢edalje bolj in se razodevala v premnogih operah. sim-
fonijah, serenadah, komncertih, divertimentih, kamor koli je segel
s svojo res ¢udezno roko. Kljub nasprotnikom so njegova dela. med
njimi »Beg iz Seraja¢, s katerim je zacel najpomembnejic razdobje
svojega opernega ustvarjanja. »Le nozze di Figaro«. »Don Giovanni«,
simfoniji v e-duru in g-molu in drugi sadovi njegove neizérpne ustvar-
jalnosti, vzbujala priznanje in ob&udovanje.

Ob tolik$ni popularnosti se ne zdi prav ni¢ verjetno, da bi se
Ljubljana seznanila z Mozartom Zele okrog 1790.leta. Predvsem ga
je moral Novak precej prej temeljito poznati, sicer ne bi mogel ne znal
napisati »Figara« v tako izvrstnem mozartovskem siilu, kot ga je.
Odkod ga je poznal, kje se je seznanil z njegovo glasbo, na to pac
dokumentirano ni mogoée odgovoriti. ker v ia namen manjkajo viri.
Morda je sliZal njegova dela na Dunaju. &e je imel priliko. Ali pa ga
je z njimi seznanil deski skladatelj F. B. Dusek? Ta je priSel v Ljub-
[jano 1790. leta in je najbrz do takrat slisal v Pragi katero Mozartovih
oper. Tam so Ze 1783.leta slilali »Beg iz Seraja¢, naravnost entuzia-
stiéno pa so 1786.leta sprejeli sFigarovo svatbos. Prisréni in nepo-
sredni odnos, ki ga je imela ¢eska prestolnica do Mozartove glasbe,
je mojstra prevzel toliko bolj, ker ga je Dunaj. ki mu je bil po rodnem
Salzburgu tako rekoé¢ druga domovina in mu je Mozart posvetil veéino
najboljsih ustvarjalnih lei. sprejemal razmeroma hladno. v najholjsem
primeru mla¢no. Zato seveda ni ¢udno, da mu je Praga prirasla k srcu.
V znameniti vili Bertramki pri Pragi se je po takih spodbudah rodil
+Don Giovanni«, v katerem je Mozart poglobil romansko komiko s
tisto individualno lipiko, ki se je v njegovih nadaljnjih operah Se bolj
razrasla. Ob krstu 1787.leta je »Don Giovanni¢ v Pragi triumfalno
uspel in poslej je bil Mozart bolj praski kot dunajski. Na CesSkem je
imel vrsto velikih prijateljev. med katerimi so bili tudi Vincenc Masek.
ote pri Slovencih naturaliziranega GaSparja Magka. Jan Anionin
KoZeluh in Frantifek Dusek. Slednji ni isti kot e prej omenjeni in
mnogo mlajsi F. B. Dugek. Pri Cehih se je Mozart torej trdno zasidral
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in bil toliko njihov, da ga je fudi na§ DuSek moral poznati, &e Ze ne
osebno, pa vsaj po skladbah.

Dusek pa ni mogel biti ne edini in ne prvi, ki je seznanil Novaka
z Mozariom. Novak se je moral v Mozartovi glasbi stvarno verzirati
7e precej pred 1790.leiom. Zanjo so ga utegnile navdusiti tudi razne
rledalitke druZbe, ¢e so le-te v Ljubljani predstavljale Mozartove
opere. V aprilu 1787 je na primer gledalizki podjetnik — podatki
pravijo »Hochgriflicher Bathyanischer Schauspiel Direciore — Franz
Zillner ljubljanskemu Stanovskemu gledaliséu poleg Paisiellovega »1l
re Teodoro« in Salierijeve sLa grotia di Trofonio« ponujal tudi znani
Mozartoy Singspiel »Beg iz Serajac (izvirno: »Belmonte und Constanze
oder die Entfithrung aus dem Serail«), ki ga je skladatelj dovrsil leta
1781. in so ga 1782. leta prvi¢ uprizorili v dunajskem Nationaltheatru.
Zaradi pomanjkljivih podatkov pa za zdaj ni mogoce totno povedati.
koliko so nemske gledaliske druzbe. ki so bile po 1780. letu v prestol-
nici takratne vojvodine Kranjske kar pogoste. izvajale tudi glashena
dela in se niso omejevale bolj na dramatske predstave. Zéllnerjev
primer je ne glede na to, ali se je realiziral ali ne. Ze dokaz za ugoto-
vitev, da so se nekatere med njimi, ki so prihajale v Ljubljano, bavile
tudi z glashenim predstavljanjem. Tako so se na primer v sezoni
1785/6 Ljubljan¢ani zabavali z »Sing-Lust-Schau- und Trauerspielen«.
Zal ne vemo. kateri naj bi bili 1i Singspieli. Morda je kaj podobnega
uprizarjal s svojo druzbo tudi Wilhelm Friedel, ko je tu gostoval
1787. leta. Med svojimi ljudmi je baje imel sodli¢no« pevko Hoffman-
novo in sspretnega« pevca Rubensa. Ce ta dva nista sluzila zgolj za
glasbene tocke, ki so jih radi dajali med posameznimi dejanji dra-
matiskih predstav, bi bilo mogoée, da je Friedlova druZina ob tej priliki
izvedla tudi kako glasbeno odrsko delo. Ta Friedel je namreg bhil
poprej ¢lan gledaliSke druZbe znanega Emanuela Schikanedra, ki je
gostoval v Ljubljani 1780.leta in v sezoni 1781/2. Schikaneder pa je
bil dober prijatelj Mozartove druzine izza 1780.leta. ko se je mudil
tudi v Salzburgu. Tam se je spoprijateljil z Wolfgangom Amadeusom
in ostal njegov prijatelj do mojstrove smrii. Skladatelja je pripravil
to tega, da je napisal sLe nozze di Figaro«. Prav tako ga je spodbudil
za »Carobno pisc¢ale, za katero mu je sam napisal libreto in jo uprizoril
v dunajskem Theater auf der Wieden, katerega vodsivo je prevzel
1789, leta. Ze to pokaze. da je imel Schikaneder mnogo smisla za glasbho
in znano je, da je bil tudi na tem polju dokaj razgledan. Nemara je
v tej smeri spodbudil tudi Friedla, prav tistega Friedla, ki mu je
zapeljal Zeno in jo 1797. leta pripeljal s seboj tudi v Ljubljano.
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Razen dommnev in nekaj pomanjkljivih podatkov torej nimamo
ni¢esar, s ¢imer bi lahko poirdili in podrobno obrazlozili misel o pred-
stavljanju Mozartovih opernih ustvaritev v Ljubljani pred 1790. letom.
Ako pa upostevamo bogato glasbeno preteklost tega mesta, se zdi na
moé¢ verjetno, da se je tudi v tem razdobju dogajalo v Ijubljanskem
glasbenem zivljenju mnogo veé, kot nam je znano. Sicer mala Ljub-
ljana je bila namreé kulturno izredno Zivahna. tako da s te strani ni
zaostajala za sorodnimi mesti bliznjih zahodnih dezel. Ce Mozarta res
fe ni imela prilike spoznati, sta to utegnila povzroc€iti dva momenta:
dejstvo, da so italijanske operne druzbe uprizarjale prvenstveno svoje,
italijanske skladatelje in ni znano, da bi imele na sporedu Mozarta,
in pa zadrzan odnos Dunaja nasproti Mozartu. Na kulturno dogajanje
v ljubljauskem mestu je poleg ltalije vplival Dunaj nedvomno bolj
kot Mozartu naklonjena Praga. Oba ¢&initelja sta tako utegnila res
nekaj tasa ovirati Mozartovi glasbi pot v Ljubljano.

Tudi za razdobje po Mozartovi smrti (1791) manjkajo podatki v tej
smeri, zlasti $e za operne izvedbe. Komaj za 1801. leto izvemo natanko,
da so v Stanovskem gledali¥éu izvedli sCarobno pisc¢ale. katere krst je
Se Mozart doZivel na Dunaju v septembru 1791 poleg krsia opere
»La clemenza di Tito«. ki so jo uprizorili »nel Teatro Nazionale
di Praga nel settembre 1791 in occasione di sollenizzare il giorno dell’
incoronazione di Sua Maesta 'lmperatore Leopoldo 1ls. Ko so v Tjub-
ljani najavili »Carobno pis¢ale, so prireditelji pripomnili. da ne po-
trebuje nikakega priporocila, ker v ta namen zado$¢a ze ime Mozart.
Taka stilizacija pa je bila mozna seveda le v primeru. ¢e je Mozart
slovel tudi v kranjski prestolici. Se pravi, da so ga morali tu Ze prej
Cesto izvajati. Tudi to posredno dokazuje, da so se Mozartova dela
uprizarjala ze pred 1801. letom. ¢eprav za to nimamo dokazov oziroma
so malodtevilni in se véasih posluzujemo le domnev.

Bolj jasno od opernih je za to razdobje vprasanje koncertnih
izvedb. Zlasti za &as po 1794. letu, ko je bila ustanovljena ljubljanska
Filharmoniéna druzba. izrazita mescanska ustanova in nositeljica glas-
bene klasike na Slovenskem. Ta je bila v vsakem oziru produkt novih
druzbenih stremljenj, ki so si zac¢ela utirati pot tudi v takraini Avstriji.
Seznam skladb. ki jih je v razdobju 1794—1804 imela Filharmoni¢na
druzba. pravi. da je bilo med njimi osem Mozartovih simfonij. sedem
ouvertur in vrsta mas. serenad. klavirskih in komornih skladb istega
skladatelja. Ce je Filharmoni¢na druzba imela ta dela, jih je kajpada
fudi izvajala. Zdi se. da kljub pomanjkljivim virom v io ni mogoce
dvomiti. Poleg Mozartovih navaja omenjenri seznam tudi skladbe
Josepha in Michaela Haydna, Beethovna, Karla Ditters v. Dittersdorfa.
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Ignaza Pleyela. Jana N. Huommla in drugih. Stilno torej prevladuje
klasicistiéni duh. ki je usmerjal programe filharmoni¢nih akademij in
koncertov. Skoda. da so se filharmoniéne prireditve javno oznanjale
samo takrat, kadar so proslavljale kak poseben dogodek. obiske
visokih osebnosti ali kaj podobnega. Se vedno so bile za zaprtimi vrati,
za izbrane poslugalce. V Ljubljani se ob prehodu 18. v 19, stoletje vrata
koncertnih dvoran fe niso odprla na stezaj., tako kot marsikje na
evropskem Zahodu Ze nekaj deseiletij prej. Popularizacija koncertne
glasbe se na Slovenskem uveljavlja pocasneje. zadrzuje jo tudi raz-
krajajoce se plemstvo, katerega miselnost je v tem pogledu vplivala
celo na mes¢anski element Filharmoniéne druzbe. Ta izoliranosi je Se
nekaj ¢asa zavirala objavljanje filharmoniénih koncertov v dnev-
nem tisku. Tzdajali so sicer sporede. ki pa za zadetek druzbinega delo-
vanja. verjeino zaradi brezummega uniéevanja arhivskega gradiva.
manjkajo in z njimi tudi podatki o izvajanju Mozartovih skladb.

Poznejdi viri so mnogo bogatej$i in iz€érpnejdi in pravijo, da je
bila stilna linija ljubljanskega koncerinega Zivljenja prvih dveh deset-
letij 19.stoletja izrazito klasicistiéna. Mozart je bil poleg Josepha
Haydna in Beethovna eden najbolj priljubljenih skladateljev ljubljan-
skega obé¢instva. Iz programov sklepamo, da so bili vsi trije mojstri
medsebojno v nekakfnem ravnotezju. Privla¢ni so bili vsak zase in
vsak na svoj naéin in vsak od njih je bil velik. Zato je paé¢ njihovo
mesto enakovredno v zgodovini glasbene umeinosti in ni mogoée
postavljati enega nad ali pred drugega. Havdn ne bhi mogel napisati »Don
Giovannija¢, Mozart ne »Eroice¢, sBeethoven ne »Stvarjenjac ali »Fi-
ecarove svatbe«. In tako dalje. Vsak od njih pa je znal ustvariti moj-
strske umetnine v svoje stilu. Vsak od njih je bil drugacen, éetudi jih
zavoljo stilne kategorizacije vkljuéujemo v isti okvir, klasiko. Seveda
so bila njihova stilna sredsiva sorodna. In vendar hkrati tako razli¢na,
kot je bila med seboj razliéna ta velika trojica sama. Ze v sredstvih,
saj jo je loéil ze ¢as. ki je sedaj zacel tedi hitreje kot v baroku in je
neprestano prinaal nekaj novega. Zlasti pa v izrazu. Mozart se je na
svoj nacin zagledal v intimna ¢éustva éloveikega srca, Haydn bolj v
prirodo, Beethoven v oboje. Vsak izmed njih pa je bil mo¢na indivi-
dualnost. Tudi Mozart. Izklesal si je lasten nazor, skozi katerega je
gledal svet in Zivljenje. nazor, ki se ga ni dotaknil duh francoske
revolucije kot na primer Beethovna. Kar in kakor je pojmoval in
dozivljal. je izpovedoval v svoji umetnosti. Poslusalei so ga ljubili.
ljubljanske koncerine sporede je polnil celo v tistih letih, ko je zaradi
vojnih dogodkov glasbeno Zivljenje malone obmolknilo.
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Kljub zatigju, ki so ga v obdobju Provinces lllyriennes le od casa
do Casa prekinila gostovanja italijanskih operistov in tu pa tam kak
koncert, so prebivalei zasedene Ljubljane véasih vendarle iahko po-
slusali Mozarta. Tako na primer v 1811.letu, ko so neki glasbeniki,
nedvomno iz vrst filharmonikov, ¢eprav niso nastopili pod tem imenom,
poleg drugih skladb izvedli tudi uverturo k operi »La clemenza
di Titos. Ko so 1814.leta francoske Cete zapustile Ljubljano, pa je
glasbeno Zivljenje polagoma zopet zacvetelo. Mozartove komorne
skladbe, uverture in simfonije so znova pozivljale filharmoniéne kon-
certe in glasbena klasika se je v svojem polein vzpela Se skoraj vise
kot poprej. Ze 1816.leta so ljubljanski filharmoniki izvedli deset Mo-
zartoyih skladb, med njimi Sest simfonij. Naslednjega leta je bil na
sporedu osemnajstkrat. Posebno je bila priljubljena uvertura k operi
»Le nozze di I'igaro¢, ki so jo na zahtevo poslusalcev igrali trikrat
v tem letu. Tudi v letih 1818—1821 je bil Mozart pogosto na programu,
zlasti v Casu ljubljanskega kongresa, ko se je ljubljansko glasbeno
zivljenje zaradi visokih gostov izredno razmahnilo.

Programske navedbe iz tega Casa so zelo pomanjkljive. Tako
omenjajo, da bo izvedena »eine Sinfonie« ali seine grosse Sinfonie:
ali preprosto »Symphonie«. ali »Quator fiir das Pianofortee, »ein
grosses Concert fiir ein Clarinet« in podobno, 1z tega seveda ni mogoce
razbrati, katera od Mozartovih simfonij, komornih ali koncertnih
skladb je bila na programu. Tak naéin navajanja sicer ni bil redua
praksa koncerinih sporedov, kajti iz njih izvemo véasih tudi za tocne
nazive posameznih izvedenih skladb. Zaio je znano, da so ljubljanski
poslusalei v razdobju 1816—1821 sliSali tudi Mozartovo Simfonijo v
c-duru in se navdudevali nad uverturami k operam »Titus¢, sDon Gio-
vannie, »Le nozze di Figaro« in »Carobna pis¢als. Enako vemo tudi za
nekatere komorne skladbe in razne arije iz Mozartovih oper. ki so bile
¢edalje privlaénejSe za ljubljansko koncertno publiko.

Kot prej tudi zdaj Mozart ni bil zapostavljen nasproti Haydnn in
Beethovnu. Celo nasprotno. Séasoma si je pridobil prvenstvo in Ljub-
ljana se je zanj navdusSevala ¢edalje bolj. Gotovo bi tudi njemu dala
enako priznanje. kot ga je Filharmoni¢na druzba izkazala Josephu
Haydnu in Beethovnu s tem, da jima je podelila ¢astno ¢lanstvo.
prvemu 1800.. drugemu pa 1819. leta. Toda Mozart je bil Ze mrtev. Tri
leta preden se je rodila Filharmoni¢na druzba, je zasnul njegov ne-
mirni duh in njegovo izérpano telo je naslo mir v skupnem grobu
dunajskega pokopaliséa. Ce ljubljanski filharmoniki niso mogli po-
Castiti njega, pa so gotovo predvsem zaradi njega pocastili nje-
govega najmlajSega sina, ko je ta 19. julija 1820 kot pianist nastopil
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na filharmoniénem koncertu v Ljubljani. Tega dne je I'ranz Xaver
Wolfgang (Amadeus) Mozari, ki je slovel kot pianist, skladateljsko
pa ni bil niti senca velikega oceta, dobil diplomo ¢Castnega ¢lana
ljubljanske Filharmoniéne druZbe.

Klasika je vse v zacetek tridesetih let 19.stoletja vodilno usmer-
jala glasbeno Zivljenje na Slovenskem. ne le poustvarjanje, ampak
tudi ustvarjanje. Skladatelji, ki so se ob koncu 18. in v zacetku 19. sio-
letja udejstvovali pri nas, so si bolj ali manj vsi iskali vzorov v kla-
sicistiéni, in s tem tudi v Mozartovi glasbi. Poleg izrazitega pristasa
Mozartovega stila, Janeza K. Novaka., so bili to zlasti Jozet Miks.
Leopold Ferdinand Schwerdti. Gaipar Masek in Valentin Klemendéic.
Manj Jurij Mihevee. ki je veéidel bil v tujini in so ga bolj kot na-
vedene tvorce mikali Haydunovi in zlasti Beethovnovi vzgledi in deloma
tudi Ze novi romantiéni tokovi. Ostalim pa je bil poleg Haydna Mozari
blizji. Sledili so mu kot sto in sto skladateljev drugih evropskih glas-
benih kultur tega razdobja. Seveda pa je oschnost postal vsakdo le
toliko. kolikor je sam imel ustvarjalno moé. Njihova povezanost z
Mozartom naj bo le dokaz veé, kako zelo je mojster s svojo umetnostjo
izzareval vpliv tudi na ta koséek evropskega kontinenta.

Nekako od 1822.leta dalje romantika vedno znacilneje usmerja
stilno podobo ljubljanskih koncertov. Pa tudi italijanski skladatelji.
ki jih je klasika v zacetku 19.stoletja.potisnila v ozadje, so vedno
aktualnej$i in njihove skladbe se spet v veéjem Stevilu javljajo na
sporedih filharmoniénih koncertov. Kljub temu je Mozartov vpliv Se
velik. Cutijo pa se Ze spremembe, ki opozarjajo na novi ¢as. Simfonije
in komorne skladbe so redkejSe, uverture. arije. dueti in terceti iz
raznih oper pa pogostejsi. Mozartove skladbe, ¢etudi vec ali manj v tej
obliki. so do 1830. leta 5e vedno ¢esto na sporedih, deloma tudi Beethov-
nove in Haydnove. Nova stilna linija namre¢ ni zmagala {akoj in
tudi okus publike se ni spremenil ¢ez noé. Takojinji prodor novih
smeri sta s svojo klasicisticno miselnostjo nekoliko zavirala tudi
Gaspar Masek in Jozef Benes, ki sta med 1820. in 1829. letom vodila
orkester ljubljanskih filharmonikoy, deloma tudi Leopold Ledenik. ki
je nasledil Benesa. Kljub nasprotnim stremljenjem je torej klasika
v tem razdobju Se vedno vodila. éetudi Ze v omejenem smislu in obsegu.

Nato pa je postajala romantika, ki jo je dovrieno utemeljil Ze
mojster klasike Beethoven in jo je v »Carobni piS¢ali« nakazal prav
tako klasik Mozart, vedno moénejsa in je vse bolj izpodrivala klasiko.
Novi stil, ki se je s Schubertovimi skladbami razodel v ljubljanski
koncertni reprodukciji ze 1820.leta. je bil poslej ¢edalje izrazitejsi.
Postopoma in vedno odloéneje so se na ljubljanskih pogramih javljale
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skladbe novih ustvarjalcev: Webra, Liszta. Mendelssohn-Bartholdy ja.
Chopina, Schumanna, kasneje iudi Verdija in drugih. Med njimi je
bil tudi priljubljeni Gioacchino Rossini. ki je okrog 1820. leta na Du-
naju skoraj zatemnil Beethovna in je sedaj osvajal tudi Ljubljano.

Klasika je potemtakem zatela usihati na Slovenskem po 1822. in
zlasti 1830. letu. K temn usihanju je poleg romantike prispevala tudi
in Se posebej italijanska operna glasba. ki sedaj ni obvladala le
Stanovskega gledaliéa, ampak {tudi programsko politiko filharmo-
ni¢nih koncertov. Po 1829, letu obsegajo ljubljanski koncerti skoraj
izkljucno italijanske operne skladbe takih aviorjev, kot so bili na
primer Rossini, Vincenzo Bellini, Gaetano Donizetti. Saverio Merca-
dante. Antonio Diabelli. Stefano Pavesi. luigi Cherubini, Placido
Mandanici. Estetsko pojmovanje torej zares dozivlja temeljit prevrat.
Cas je opravil svoje in se mu ni bilo mogoée izogniti. Vzporedno s
spreminjanjem druzbe se sedaj spreminja tudi koncertna publika in
tistih, ki so se neko& navduSevali nad klasiko. je ¢edalje manj. Mlado.
novo obéinstve Se ni kdo ve kako kritiéno, ne kdo ve kaj zahtevno
glede kvalitete. Ttalijanske operne arije, ki so nekoé¢ s svojo lahkoino
in spevno mikavnostjo pregnetle celo cerkveno glasbeno tvornost, so
mu ljubSe od Mozartovih., Haydnovih ali Beethovnovih simfonij.
koncertov. kvartetov.

Vse to je kajpada odloc¢ilno oblikovalo stil koncertnih sporedov.
Ce je bilo njihovo jedro prej v klasicistiéni simfoni¢ni glasbi, je sedaj
v opernih arijah, vokalnih ansamblih in uveriurah. Vnanja ucinko-
vitost in blesk sta vaznejSa kot globina in plemeniia forma. Tu pa tam
sre¢amo sicer tudi Se po 1830, letu na filharmoni¢nih konceriih Mozarta.
Haydna in Beethovna. Vendar redko in njih imena se izgubljajo v
mnozici italijanskih opernih skladateljev, ki so prevladali tudi nad
romantiki. Kolikor so filharmoniki izvajali Mozarta. so izbirali naj-
¢e$ée njegove uverture, arije in zbore iz oper, kot so bile »Don Gio-
vaunie, »La clemenza di Tito« in sCarobna piséale. Le v letu 1836 so
Ljubljanéani spet posluali Andante iz Simfonije v c-duru. Leto nato
so izvedli nekaj ve¢ Mozartovih skladb zato. ker so mojstru nameravali
postaviti spomenik. Tako so na koncertu 3. februarja 1837 igrali uver-
turi k operama »Don Giovannic in »Carobna pisc¢ale, zbor duhovnikov
iz »Carobne pis¢ali< in finale prvega dejanja »Don Giovannijac. Ti
operi, ki sodita med najzrelejSe Mozariove operne ustvaritve in pome-
nita vazna mejnika v njegovi tvornosii, sta bili ves ¢as usihanja kla-
sike kljub novim tendencam Se vedno aktualni. Brzkone zavoljo svojih
naprednih razvojnih elementov, zaradi katerih sta bili blizu novemu
¢asu, ki je imel nove poglede in stavil tudi reprodukeiji nove zahteve.
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S takega vidika se ne smemo cuditi, da po tehniki in izrazu bolj
visokobaro¢ni »Requiem« ob izvedbi 1844.leta ni imel uspeha. kot bi
ga zasluzil zaradi svoje umetniske vrednosti. PosluSalcey skoraj ni
bilo. To je vznevoljilo nekatere zveste pristaSe glasbene klasike, tako
tudi kritika Leopolda Kordesa. ki je v sCarnioli« tega leta tozil, sdass
diese klassische Musik, diese himmlische Harmonie des grissten Com-
positeurs in den fast leeren Rdumen des Gotteshauses wiederhallen
musste« in se ni mogel sprijazniti s tem, da je bil v pohodu »Zeit der
Walzer, Quadrillen und der iiberzuckerten italienischen Arietten ohne
innern Kern und Gehali<. Vendar se tudi Beethovnu in Haydnu v tem
prehodnem razdobju ni godilo ni¢ boljSe kot Mozartu.

Cas pa je tekel in v njem je s¢asoma ujela ravnotezje tudi nova
publika. Ko so se izgladila njena notranja stanovska nasprotja. se
izzivela in prezivela veé ali manj mondena poZelenja po operni glasbi
in se je utrdila romantika. je dozorel tudi nov rod ljubiteljev glasbe.
Klasika je wvstala znova. Zdaj seveda ne vet tako kot nekot, saj se
preteklost ne vraca. Vendar je poleg romantike in nastopajoée nove
romantike dobila enakovredno mesto. ki je ustrezalo umetniski veljavi
posameznih klasicisti¢nih umeinin. Njena vloga je bila Se vaZnejsa
zaradi nekaterih njenih prednosii, ki so koristile tudi novi umetnosti.
Stroga notranja logika klasicisti¢ne arhitektonike je namreé¢ v nacelu
ohranila svoj pomen tudi za prihodnost. in kolikor bolj so se kompli-
cirali tehni¢éni elementi novih stilov. teliko potrebnejSa je postajala.
Poleg tega je treba upostevati. da se je klasicistié¢na tradicija nadalje-
vala globoko v novo stoletje in se je izrazila tudi v domadi glasbeni
tvorbi. potem ko glasbena klasika razvojno ni bila veé aktualna in so
ze vladali novi stilni pogledi.

Prodorni vpliv glasbene klasike in posebej Mozarta se je tutil
v slovenski glasbi tudi takrat. ko se polagajo temelji njenega speci-
fi¢énega. nacionalno pogojenega razvoja in se zacasno opustajo kozmo-
politska naéela. ki so skozi stoletja, vse do zakljucka klasicistiénega
razdobja vodilno usmerjala glasbeno dogajanje na Slovenskem. Izrazil
se je v delu reformatorja slovenske cerkvene glasbe izza prve polovice

. 19. stoletja. Gregorja Riharja, ki je bil na pol e v baroku, na pol pa

v klasiki in se je zgledoval predvsem pri Mozartu. Celo preprosti Luka
Dolinar ne more zatajiti Mozartovih vplivov, ko pa vendar zazveni
ta ali ona njegova skladba podobno Mozartovemu menuetu. Klasi-
cistiéni tehniki in izrazu sta skuSala slediti tudi Miroslav Vilhar in
Jurij FleiSman, éeprav ju je zaradi izredne skrommnosti njune kom-
pozicijske fakture kar teZko opredeliti v dolocen stil in ju je ¢as silil
tudi Ze v romantitno pojmovanje. Klasicisti¢nim vplivom so se 3e
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predajali tudi prvi slovenski romantiki na sredini in na zadetku druge
polovice 19, stoletja, med njimi Kamilo MasSek in Benjamin Ipavec.

Umetnost velikega mojstra je Se dolgo potem, ko je formalno pre-
nehalo obdobje glasbene klasike, odmevala v ustvarjanju slovenskih
skladateljev. Ti so v njej iskali prijemov za lastno ustvarjanje, na-
vdusevali so se nad preciznostjo njenih oblik, preéisto zvocnostjo,
arioznostjo in elegantno gracioznostjo. Ko je nekako okrog 1845.leta
klasika spet ozivela na Slovenskem. pa je Mozart znova obvladal
tudi slovensko glasbeno reprodukeijo. Ne le arije in uverture, tudi
simfonije, koncerii in komorne skladbe so spet bogatile koncerine
sporede in z odra Stanovskega gledalis¢a so se vnovié¢ oglasile Mozar-
tove opere. 7. naértnim negovanjem slovenske operne reprodukeije so
kasneje Mozartove opere doZivele svoj novi vzpon, enako Mozartove
skladbe, ko se je razmahnila slovenska koncertna reprodukeija.

Trajna vrednost je dana redkim umetninam, le tistim, ki so jih
ustvarile osebnosti Sirokih dus, globokih in pristnih €ustev in misli,
ljudje obseznih kreativnih sil, uprti ne le v sedanjost. ampak tudi
v prihodnost, osebnosti, ki jih ne veZejo pregraje narodnostnih razlik,
ver, stanov in ¢asov. Takih ustvarjalcev je malo, mednje Stejejo le
taki, ki so premaknili razvoj in jih ¢as ni premagal. Eden najpomemh-
nejsih med njimi je Mozart, ki ga je ze Joseph Haydn smatral za naj-
ve¢jega tedanjega skladatelja in mu tudi Christoph Willibald Gluck
ni odrekel velikega pomena. Res so mu v njegovem casu temeljito
temnili slavo na primer Antonio Salieri ali Georg Joseph Vogler ali
Pavel Vranicky ali Vincenzo Righini, ki jih je dunajska noblesa raje
poslusala kot Mozarta. Pa se je spet pokazalo, da je vnanja slava dim,
ki se razkadi in ne ostane od njega ni¢esar. Bolj kot po skladbah je
ostal Salieri znan zaradi zgodovinske krivice, ki so mu jo naprtili, ¢es
da je zakrivil Mozartovo smrt. Vogler, Vranicky, Righini in z njimi
Se mnogi so ze zdavnaj pozabljeni, teprav so sloveli za zivljenja.
Mozart pa je ostal. Ta ubogi Mozart, ki se je neprestano boril z dol-
govi, pomanjkanjem in intrigami. je ostal Ziv in bo zivel dalje. S svo-
jimi skladbami plemeniti ljudi, dviga njihovo razpoloZenje. njihov
estetski okus, poglablja ¢ustva in pomaga klesati znacaje, ki jih lahko
v mo¢ne oblikuje samo resni¢na, ne le estetsko, ampak tudi eti¢no
visoka umeinost. Govori tako. kot je obéutila njegova preprosta,
iskanju ¢ustvenih Sirin in globin predana duSa. Izpoveduje se na
naéin, ki ga razumejo vsi ljudje, iz srca v srce. Zato je njegova umet-
nost tako ¢loveSka. Ce se je v kom uresniéil smisel univerzalnosti. se
je prav gotovo tudi v Mozartu, ki bi zmogel Se mnogo dati svetu. da
ga ni ze v Sestiniridesetem letu Zivljenja prekrila smrina senca.
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