HOMMAGE A RIHARD JAKOPIC

Marijan Triar

Castitljivemu jubileju in spominu nedvomno najpomembnejsega likov-
nega ustvarjavca nase likovne moderne Riharda Jakopiéa je posvecena
obfirna retrospektiva njegovega dela v Moderni galeriji. To je gotove
poglavitna prireditev v okviru proslav, podelitve nagrade njegovega imena
in razstave del njegovih uéencev na ALU. Pokazala naj bi ¢im izérpneje
mojstrovo rast od njegovih zgodnjih poskusov v duhu tradicije pa njegovo
zorenje v voditelja slovenskega impresionizma. Dala naj bi nam priloZnost
za poglobljene Studije in morebiti za korigirane oznake in presoje; bolj

kot kadarkoli nam obsirno zbrano delo omogoéa ugotavljati ne le splosne,
dobro znane cilje impresionisti¢nega likovnega nazora, marveé¢ poiskati tiste
posebnosti in razli¢nosti, ki nam dajejo pravico govoriti o Jakopitevi pa
tudi slovenski impresionisticni razli¢ici svetovnega impresionistiCnega ustvar-
jalnega napora.

Menim, da nam je razstava odgovorila predvsem na nekaj vprasanj,
ki smo jim do zdaj vedeli le poloviéne odgovore. Predvsem na dostikrat
naceto razmisljanje o odnosu Jakopicevega slikarstva do splosno evropskega,
zlasti Se izvirnega francoskega; potem o razmerju in razli¢nostih med Jako-
pi¢evim delom in deli njegovih slovenskih kolegov impresionistov; pa o
doloénejsi razmejitvi dostikrat omenjane Jakopiceve ekspresionistiéne dobe;
ali celo o tem, kaj je resnice o njegovih fauvisti¢nih vrinkih; in ne na koncu
0 njegovemu pomenu za nas prostor in naslednje generacije.

Ze ob razstavi na Dunaju leta 1900 so obiskovalci in kritika opazili
posebnost razstavljenih del gostov »s Kranjske«. Posebna mehkoba, liri¢nost,
megli¢avost soncne trepetavice ali kakorkoli §e bi mogli opisati atmosfersko
in razpoloZenjsko znacilnost tedanjih slovenskih impresionisti¢nih del. Jako-

44 Sodobnost



Marijan Traar 678

picevo slikarstvo ni niti v eni fazi svojega razvoja teZilo k objektivizaciji
trdne predmetnosti, ampak je vselej lovilo njen ¢im bolj nematerialen,
barvno Cist in raziivet videz. Se ved, v primerjavi s francoskim impresio-
nizmom opazimo pri njem razblinjanje trdnega skeleta ne le glede pro-
storske iluzije — ta je v zaletku vselej Zival — ampak celo glede vsake
ploskovne organiziranosti. Hodem reli; ée je francoski impresionizem iskal
atmosfersko trepetavico v realnih obrisih predmetov in teh ni likovno eks-
presivno deformiral, pa moremo pri Jakopicu govoriti celo o opuiéanju
znadilnih obrisov in o pristajanju na posamezne barvne poudarke — denimo
reflekse na vazah, svetlobno izstopajoce dele oblin na figurah ali v pokra-

jinah oblatosti, tiste dele, ki izstopajo naSemu ocesu najblize. To seveda
Se balj odlocno zanikuje oblikovna reSevanja in Se bolj dosledno prehaja
v konéni impresionisticni cilj: v barvno mavrico opti¢nih pojavnosti ne
glede na pomembnost oblik, njihovega notranjega reda, konstrukcije, vsake
trdnosti ali oblikovne strukture. Naj omenim, da je imel mojster to stopnjo
za koncno, ne pa za Studijsko in izhodiséno, v risbah, ki jih je risal v svoji
Soli kot prakticen primer za ucence, smo mogli videti, da je v njih skusal
definirati tudi oblikovno podstat denimo obraza, tako v delih kot v celoti,
ceravno seveda v mehkih zraénih sencah in svetlobah. Prav to iskanje
srazpoloZenja«, ne pa gledane realnosti sveta, izZareva tisto tipi¢no slo-
vensko razlicico impresionizma, ki nam pomeni Se zdaj poseben prispevek
nasih mojstrov moderne evropskemu toku; in ki — bodimo si odkriti! —
pomeni nam Slovencem e zdaj toliko blifnjo »obarvanost«, da nam mimo-
grede »prikupi« nekdaj prezirane »kozolcarje«. Spomnim se, kako sem $e
pred nedavnim ob gledanju francoskih pleinairskih mojstrov prav njihovo
»objektivno« trdnost presojal kot manjso obcutljivost v primeri z nasimi
bolj »custvenimi« impresionistiénimi kreacijami. Kajpa po krivici, zakaj
trdnost francoskega impresionizma je posledica dosledne razumske kontrole
custvenega doZivetja, nikakor pa pomanjkanje le-tega. Se veé, danes se
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zavedam, da je prav ta »trdna oblikovnost« francoskega impresionizma, ki
nasemu v dobrsni meri manjka, od tistih komponent, ki so mu omogocile,
da je postal privlatnejsi, razumljivej§i in rekel bi obveznejsi za vecino
evropskih posnemavcev.

Se najve¢ te »francoske« impresionistiCne objektivnosti moremo izlu-
$¢iti pri nasem Jami. Pri tem ne mislim le na zadrZanost poteze, ki je pri
Jakopi¢u vselej zanesena, polna vecbarvnih custvenih primesi, lepa Ze
»sama po sebi«, brez sosednjih, ki naj bi ji dajali koncéno veljavo. Tudi
Groharjevo slikarstvo je v obrisu — pa ¢eprav véasih do nakljucja razpu-
Séeno v sonéni ali megleni mavrici — dosti bolj jasno in odrejeno. Se bolj

velja to za Vesela in za Sternena. Posebno zadnji je veljal za najbolj
srisarskega slikarja«, kar kajpa v njegovem dcasu ni bila pohvala brez
dvoreznosti. Nedvomno je Jakopicevo slikarstvo najbolj bogato pogumnih
barvnih kontrastov, nenadnih, bogsigavedi odkod domisljenih barvnih lis,
ki prerasc¢ajo kdaj iz liricne likovne vsebine v pravo dramati¢nost. Ugotav-
liamo nenavadno, baroéno napeto dojemanje sveta, ki je lakopita preta-
njeno vezalo na nekdanjo slovensko baroc¢no tradicijo. Ni nakljucna opazka,
da se njegovo slikarstvo kot dvojéek prilega slovenskemu zlatemu oltarju.

Mislim, da bo ta razstava pojasnila marsikaj tudi o razmejitvah Jako-
picevega opusa na Ccisto impresionisticno in ekspresionisticno polovico.
Doslej smo to locitev najrajsi oznacevali z bolj zagnano ekspresionistiéno
potezo. Jakopi¢u — razen v nekaj primerih — ne moremo pripisati zna-
Cilne impresionisticne »pikcaste lise«. Njegova poteza je vselej daljsa, kon-
trastno manj definirana v barvni kvaliteti kot v strukturni igri. Zato tudi
v dobi Jakopiceve »ekspresionisticne faze« ne ugotavljamo bistvenih razlik
glede poteze; morebiti so res malo daljse, bolj impetuozne, a v glavnem
ostajajo podobne tistim iz prejsnjega obdobja. Razliko moramo iskati na
drugem podrocju. Dokler barvne lise dajejo atmosfersko definicijo, se pravi,
dokler so prostorsko dolocene, toliko éasa smemo govoriti o Jakopicevi
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impresionisti¢ni dobi; ko pa si pribori avtohtono, na realno prostornost
nevezano naravo, postane zares ekspresivna. Dobiva samosvojo izraznost,
ki ne rabi upodablianju realnega ozraéja ali trenutnega razpoloZenja.
Nikjer pa bi ne mogli govoriti o Iakopiéu kot o fauvistu. Fauvizem je vselej
vezal kvaliteto barve z njegovo kvantiteto in hkrati z usirezno obli-
kovnostjo, ki pa jo Jakopié kot tudi pravi impresionisti zanemarjajo. Nasi-
¢enost barve, ki jo dostikrat sre¢ujemo pri Jakopicéu, Se ni potrdilo njegove
fauvisticne usmerjenosti, zakaj za ta likovni nazor je bistvena tudi oblikovna
deformacija. Brez nje more zdrsniti tovrstno slikarstvo v ornamentalnost

in dekorativnost. Zato pa pri Jakopicu kdaj zaslutimo nekaksino modro —
rde¢e — rumeno »hetinofolklornost« v najboljfem pomenu besede, ki nas
spominja tvornosti nekdanjega ljudskega baroka. Kajpak oplemenitenega z
neizérpno domisljijo barvnega variirarja, z obcutenostjo trepetliave risbe,
s pretehtanostjo tvornih ¢lenov kompozicije.

Za Jakopica je $e bolj kot za druge slovenske impresioniste znacilna
vezanost na izbrane motive. Te potem obdeluje, variira v barvi in razpo-
lofenju. V risbi in kompoziciji najveckrat ne. Podarja nam nize »Sav«,
»Med boric, »Med gabri«, »Krifank«, »Starih Ljubljan<, »Trnovega«,
»Siping; pa »Interierove, »Pri klavirjux, »Pri svetilki«, in tihoZitij z roZami.
Stevilne so variacije figuralnih skupin »DruZin«, >»Beguncev«, »Delag,
»Slepcev«, »Oracev« itd. V njih preizkusa razlicne barvne registre, izbira
razlicna svetlobna razpoloZenja, seli po platnu poglavitne sredis¢ne po-
udarke. Njegova likovno vsebinska govorica pa ostaja pri tem vselej enaka:
resna, razmisljujoca, verujoéa v smiselnost naprezanja, v daljni ideal po-
polne ¢lovednosti, ki bo vredna oltarja. V vseh Jakopicevih delih je Cutiti
vse presinjajoéo plemenitost; domalega sakralnost, ki se klanja izrednim
osebnostim, socustvuje z bolefino, se pridruiuje vsem delovnim; ki sanjari
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v samoti, &asti lepoto v sveti§¢ih narave. In vselej in povsod s priokusom
dolznosti, zagnanosti za lepsi jutri, za boljso prihodnost obcestva, ki mu
je umetnik zapisan po rojstvu in miljeju. Povsod obcutimo misel, da je
umetnik poklican in dolZan plemenititi svoj narod z najboljsim, kar pre-
more njegova ustvarjalnost. To je njegov dolg in hkrati njegova izjemnost.
Jakopi¢ je nedvomno znadilen predstavnik generacije, ki je priborila ma-
lemu narodu osvoboditev iz tujerodne driave ter je nenehno trepetala

za njegovo duhovno in fizicno aviohtonost., Bojazen, ki se je izkazala za
upraviceno v drugi svetovni moriji, ko je bila prav ta idealna navadno
cloveska zavest eno poglavitnih gibal boja za obstanek.

Pomen lakopitevega dela za razvoj naSega slikarstva je bil usoden.
Za vsa naslednja leta je vtisnil umetniSkim prizadevanjem pecat impresio-
nisticnega gledanja. Priboril je nasi likovni umetnosti priznanje enakovredne
izpovedi v primerjavi z drugimi nacini umetniskega izrazanja. Prav on in
njegovi tovarisi so nas konéno osvobodili obéutka, da majhen narod ne
zmore kvalitetnega, vzvisenega slikarstva. Z vero vase so postavili temelje
za poznejsa samozavestnejsa iskanja in tekmovanja z umetnostnimi do-
sezki evropskega kulturnega prostora.



