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DAVID MAMET

REZISER

JOVICA PAVIE DRAMATURG IN LEKTOR
BLAZ LUKAN

PREVAJALEC
ZDRAVKO DUSA SCENOGRAF
JOVICA PAVIE

Vodja predstave Sava Suboti¢ - Sepe-
talka Ernestina Popovic - Ton Stanko
Jost - Razsvetljava Rudi Posinek -
Kroja3ka dela pod vodstvom Adija Za-
loZnika in Marjane Podluniek - Fri-
zerska dela Maja Dulej - Slikarska
dela Adolf ASkerc - Odrski mojster Jo-
Z2e Klan3ek - Rekviziter Franc Lukat -
Garderoba Kalina Jeni¢ in Melita tro-
jar. Tehnitno vodstvo Vili Koro3ec.

Reziser Jovica Pavi¢ na skusnji z igralci.

2\, Slovensko Liudsko Gledaliste Celie

63000 Celje, Slandrov trg 5 | lgralski ansambel: Zvone AgreZ, Marjan Batko, Bruno Baranovié, Ljerka Belak, Janez
; Taul BermeZ, Marko Boben, Peter Bo3tjantit, Milada Kalezi¢, Drago Kastelic, Anica Kumer
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3?;::,:}2‘” :J:l; g:jf r.:lﬁkan Mija Mencej, Miro Podjed, Stane Potisk, Igor Sancin, Jana Smid, Iztok Vali&, Bogomir

RezZiser Franci Krizaj Veras, Bojan Umek
Dramaturg Janez Zmavc Vodja programa: Anica Milanovic, tel. 24-637, tajniStvo: tel. 24-102, blagajna: tel. 25-332 (int. 8)




KOREOGRAFINJA
KOSTUMOGRAFINJA GORDANA STEFANOVIC — ERJAVEC
SLAVICA RADOVIE

AVTOR BORILNIH PRIZOROV

GLASBENI OPREMLJEVALEC ALES VEST
IGOR VIDMAR
O S EBE
Vedezevalka, lastnica kupleraja MIJA MENCE)J
Edmond PETER BOSTJANCIC
Njegova Zena STANISLAVA BONISEGNA k. g.
Moski v baru, finter, prevzemnik, zaslisevalec 1IZTOK VALIC
Animirka, dekle iz peep-showa, cipa IRENA MIHELIC k. g.
Natakar, finter, jeinik ZORAN MORE k. g.
Sef lokala, policaj, paznik BORUT ALUJEVIC
Rokohitrec, zvodnik IGOR SANCIN
Kibic, lastnik zastavljalnice, pridigar v misijonu STANE POTISK
Delilec letakov, hotelski receptor, stranka, jetnitki kaplan BOGOMIR VERAS
Zenska na podzemski NADA BOZIC
Glenna MILADA KALEZI¢
Gostje, ljudje MAJA DUSEJ, HANA KOMAR, RADOVAN

LES, FRANC LUKAE, MILAN OREHOV

EMIL PANIE, MELITA TROJAR

Otroci BOSTJAN CAS, BRINA ERNKO, MATEJA DOSLER
LUKA FERIE, MILKA GUBO, CEDO JOSIPOVIC

KATARINA RAK, DAVID VITEZ, BARBARA VRENKO

I Premiera v petek, 13. aprila 1990, ob 19.30 I

To uprizoritev in celo sezono posvedamo 200-letnici prve slovenske igre, Linhartove Zupanove Micke



DAVID MAMET

je bil rojen v Chicagu I. 1947, Studiral je na Goddard College v Vermontu, kier je kasneje tudi pouteval dramo (tam nastane njegova prva igra Camel), in na
Neighbourhood Playhouse School of Theatre v New Yorku. Po vrnitvi v Chicago je nekaj tasa delal kot taksist, kuhar in agresiven prodajalec "nitvredne”
zemlje v Arizoni in na Floridi. Njegove prve in mnoge kasnej3e igre je najprej uprizarjala St. Nicholas Theatre Company v Chicagu, kjer je bil Mamet ustanovni
tlan in umetniSki direktor. Leta 1978 je postal pomotnik umetniskega direktorja v Goodman Theatre v Chicagu, kjer so |. 1975 prvit uprizorili igro American
Buffalo, ki je kasneje dobila nagrado Obie Award in bila |. 1977 uprizorjena na Broadwayu, |. 1978 pa v National Theatre v Londonu. Za igro Glengarry Glen
Ross je |eta 1984 dobil Pulitzerjevo nagrado, nagrado Tony in nagrado newyorskih gledaliskih kritikov za najbolj$o amerisko igro leta. Pise tudi literaturo za
otroke, eseje (zbrani so v knjigah Writing in Restaurants (1986) in Some Freaks (1989), filmske scenarije (The Verdict, Po$tar zvoni samo dvakrat, Nedo-
takljivi) ter rezira pri filmu (HiSa iger, Things Change). Zivi v Vermontu in je poroten z igralko Lindsay Crouse.

Lakeboat, 1949

The Duck Variations, 1972

Sexual Perversity in Chicago, 1972
American Buffalo, 1975

A Life in Theater, 1976

Reunion, 1976

Dark Pony, 1976

The Water Engine, 1977

Mr. Happiness, 1977

The Woods, 1977

Goldberg Street: Short Plays and Monologues, 1977-85
Prairie du Chien, 1979

Edmond, 1982

Glengarry Glen Ross, 1983

The Disappearance of the Jews, 1983
The Shawl, 1985

Speed-the-Plow, 1986

Prizor iz uprizoritve Speed-the-Plow na Broadwayu.
Rezija: Gregory Mosher.
Na sliki: Ron Silver, Madonna, Joe Montegna.



D A Vv I D

M A M E T

David Mamet je eden od obeh najboljsin ameriskih dramatikov (drugi je
Sam Shepard) in eden od obeh najboljSih filmskih scenaristov (drugi je
Jeffrey Boam) v osemdesetih. Torej v desetletju, v katerem se je literatu-
ra utopila v nekaj najboljsih filmih in v katerem sta, nenazadnje, umrla dva
vodilna ameriska literata, namre Tennessee Williams in Truman Capote.
Umrl je tudi Andy Warhol, heroj ameri§ke kulture in promocije Americane
(kot amerike fizitne konvergence ter rentabilne kulturne / socialne / po-
lititne prakse). Osemdeseta so stvar postmodernega Carpe diem. Ter
Hofstadterjevih juke-boxov. Subkultura sedemdesetih je, hvala bogu, v
osemdesetih postala stvar sentimentalnih, klavstrofobitnih in depresiv-
nih opcij, najbolj tozadevne glasbene produkcije in satelitov. Ekspanzija
in A-varianta mode, konkurence in designa so postali stvar trendov in ten-
denc, stili in modeli pa stvar reprodukcije. Sociala je postala komunala.
Priblizno tako. Hollywood se je vrtel na 45 obratov, prav tako Broadway.
Broadway e posebej. Z manjSimi turbulencami. Vendar to ni motilo.

In Mamet: teprav je po ameriskem teatru manevriral Ze sredi sedemdese-
tih, je zablestel v osemdesetih. Cikaska suburbanost, potem St. Nicholas
Theatre Company, potem off-Broadway, potem Broadway (Stanley Kauff-
mann Mameta ne mara; sicer pa, koga pa mara?), svetovna premiera
Glenngary Glen Ross v londonskem National Theatre. Ze prej poroka z
Lindsay Crouse, igralko. (Howard Lindsay in Russel Crouse sta bila avtorja
sentimentalnega musicala The Sound Of Music, Lindsay Crouse je hci
slednjega.) Serija dram. Najpre] situacijske drame (tudi American Buffalo,
1875, in Sexual Perversity In Chicago, 1976; ekranizacija slednjega je ka-
tastrofa, znana pod naslovom About Last Night (1986), v reziji Edwarda

Kevin Costner kot Eliot Ness in David Mamel,
scenarist filma Nedotakljivi

TECE PEYT

Zwicka in z Robom Loweom, Demi Moore ter Jamesom Belushijem v
glavnih vlogah), ki so izpeljane iz Lucille Ball oziroma njenega modela TV
sitcoma, prevedenega v Drugi kontekst. Potem potenten dialoski teror, s
katerim je Mamet demontiral Americano, jo postavil negativno (Duck Va-
riations, 1976, Reunion, 1977, The Water Engine, 1977), da bi potem z
dramo A Life In The Theatre (1978) vpeljal Webra in protestantsko etiko
ter z odlitno dramo The Shawl (1985) pokazal, kje je humanizem in kje je
konec dekadence. V amerikem kapitalizmu in refleksiji. Zelo brutalno,
utinkovito in natantno. Zadnji Mametov hit je bil Speed-The-Plow
(1988), z Madonno Luiso Ciccone v vlogi tajnice, taktika s potentnimi dia-
logi. Kritika ni divjala od navdu3enja, vendar to ne moti. Londonska verzija
je bila dosti slab3a od originalne broadwayske produkcije.
Mametova teatrska produkcija je, kot je Ze bilo povedano, v glavnem stvar
demontaZe ameriske Zgodovine in Kulture, vendar ne na vulgaren, par-
terski natin, ampak - ravno obratno - na natin, ki je po sebi melodramski.
To z drugimi besedami pomeni, da je detekcija (dramskega) problema st-
var potlatene afektivne nature drame, torej tega, kako je (dramski) pro-
blem organiziran kot celota. Tako se je Eudovito prijateljstvo med Mame-
tom in njegovo produkcijo tudi zatelo. In traja.
Vendar ta ekskurzija v Mametovo dramatiko ni nebistvena: tak3na je tudi
njegova scenaristika. Najprej je bila predelava klasicne ekranizacija ro-
mana Jamesa M. Caina The Postman Always Rings Twice, torej delo Har-
ryja Ruskina in Nivena Buscha za Garnettov film iz leta 1946, z Lano Tur-
ner in Johnom Garfieldom v glavnih viogah. Mamet je isto delo opravil za
Boba Rafaelsona in &eprav je bil film glede na box-office uspesen, film ni
klasika. Ce odstejemo Jessico Lange in Jacka Nicholsona (ki je zelo stan-
darden). Potem je scenarij za The Verdict (1982) Sidneya Lumeta, sicer
ekspoze o zdravniski etiki, za katerega je bil nominiran za oskarja za
adaptiran scenarij (drugace gre za roman Barryja Reeda). Film je tipiten
lumetovski omnibus kritike praktitnega kapitalizma, benigne sociale in
proletarske reportaze. Nit posebnega.
Potem je za Briana De Palmo napial ekscesen scenarij za The Untoucha-
bles (1987), sicer predelavo klasitne TV serije iz petdesetih in zgodnjin
Sestdesetih, v kateri je Eliota Nessa igral Robert Stack. Skratka, prohibici-
jain Al Capone plus Chicago. Ter kriZarski pohod proti njim. Ceprav je res-
nica o Eliotu Nessu drugje, ne v Mametovem scenariju (Ness, recimo, niti
ni bil poroten), pa to res ni bistveno. The Untouchables je eden najbolj3ih
celuloidov v osemdesetih, podloZen z odlitno Morriconejevo glasbo ter s
Seanom Conneryjem v viogi Malonea, katapultom za Kevina Costnerja z
vlogo Nessa in, jasno, Robertom De Nirom kot Al Caponejem. Brian De
Palma je pokazal, kako ekstenzivno se da citirati (bolj uspe3no kot v svo-
jih prejnjih filmih), Mamet pa, kaj je konsistenten in brezskrupulozen
scenarij. Kritika ni ostala ravnodusna, box-office pa se je tresel. David
Mamet je navsezadnje rojen v Chicagu. Rojeni zmagovalec.
Potem je prisel scenarij in rezija izjemne situacije House of Games
(1987). Izjemen scenarij in odlitna profesionalna (Eeprav debitantska) re-
Zija. Joe Mantegna je lump, Lindsay Crouse pa psihiatrinja, ki gre skozi
new jersey frustracij in na koncu Mantegno ubije. Vsaj kaze tako, sicer pa
je kleptomanka. Film je bil skrajno uspesen v Benetkah, vendar to ne moti,
saj je, po drugi strani, nepretenciozna melodrama, z odlignimi dialogi in z
razdelano hollywoodsko profilacijo. Samo potruditi se je potrebno in jo
najdete, e to hotete. V redu artizem.
Nazadnje je napravil scenarij in reZijo za film Things Change (1988), bi-
zamo trivio o gangsterskih situacijah, delni rip-off The Untouchables, pre-
veden v preostalo socialo. V bistvu dobra $arada, v glavnih vliogah Joe
Mantegna in veteran Don Ameche. Poligon za Mametove aktualne
(dramske) probleme.
Seveda je jasno, da so (dramski) problemi za Mameta bistveni zaradi dia-
logov. Ce je v njegovih situacijah enormno poant s &tirimi besedami (vsaj
v angles&ini: od fuck do lick in nazaj), potem je to samo ena od konstant
teh dialogov. Drugate verjetno ni mogote. Sicer pa, Mamet je dalet od
mesteca Peyton. Ki je, mimogrede, po njegovem mnenju ena najboljih TV
seri. In to je dejstvo. To ni diskreditacija, ampak - ravno obratno - stvar
efekta serije. Stvar propulzivnosti. Cistega popa. In del masinerije, siste-
ma pop kulture je David Mamet. To je Ze po sebi in tudi ideja je Ze od za-
tetka ta. To bi si bilo dobro zapomniti.

Tadej Zupantit
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PROLOG: AMERISKI SOMRAK

Moski:

Vvelikih ameriSkih mestih, v ¢asu I’heure bleu, omogoclajo leteci prasni delci stavbam, da se prika-
Zejo v rahlih ¢rnih obrisih. Ljudje hitijo domov. KliCejo taksije, peSacijo ali se drenjajo po nadzems-
kih vilakih aliv podzemski; ali pa zaidejo v knjiZnico, ki je morda Se odprta, sedejo in precitajo revijo
in pocakajo za hip, dokler se mnoZica potnikov ne razpodi.

To je Ura modrine.

Nebo je modro in ljudje so Zalostni.

Ko pogledajo gor, zagledajo svetlo oziroma "praskasto” modrino na Zahodnem nebu, medtem ko je
na Vzhodu nebo polno¢no modro; in ta senca se priplazi do zenita in ez ter spremeni praskasto mo-
drino v polnoc¢no in nazadnje v ¢rnino, pri Cemer stavbe zgubijo svoje obrise in postanejo kot odrske
kulise v soju razbeljenih luci. To je Ura modrine - Ameriski somrak, kakor se dandanes spus¢a nad
mesta.

David Mamet

D. Mamet: Goldberg Street, Shart Plays and Monologues, New York 1985.
Prevedel: B. L.



MALI ESE

1. Temnej$a podoba Amerike:

Amerika poznih sedemdesetih in osemdesetih let je drugatna od Ameri-
ke sestdesetih let. Govorimo o "padcu ameridkega carstva”, "obdobju
zmanj3anih pricakovanj” (C. Lasch), "zapiranju ameriske misli” (A.
Bloom) itn. Pojem negativne utopije je v osemdesetih nova realnost:
upanje se zapira vase, odnosi v Reaganovi Ameriki so trdi, konservativni,
problem eksistence pa se minimalizira ("monimal self” C. Lascha) in in-
strumentalizira: nova metafizika postanejo AIDS, business, spomin na
Vietnam; po drugi strani pa je trend iniciacijska utopija yupijev, ki lahko
pokonzumira vse in omamlja svet okrog sebe s slastjo "prezgodnjega za-
tetka”, Mamet sam pravi; v osemdesetih se dogaja demistifikacija ame-
riSkega sna, ta kapitalistitni sen o bogastvu obrata ljudi drugega proti
drugemu. "Kontno smo dosegli totko, ko ni ostalo nigesar vet, kar bi se
lahko izkoristili. Sen se nima vet kam nadaljevati, zato se mora zateti
obratati proti sebi.” Amerika je na nek nalin zatela doZivljati evropsko
zrelost, "starost”, "dekadenco”; navkljub pomanjkanju zgodovine se st-
vari znotraj nje dogajajo tako intenzivno (in ekstenzivno) ter sinhrono, da
to lahko zamenja "lagodno” historitno diahronijo Evrope. Ta "gostota de-
janja" v Ameriki lahko povsem iztisne subjekt oz. ga - po drugi strani -
prisili k maksimalnemu intenziviranju lastne participacije: kokain ali t. .
"ceack” sta postala nujnost, brez prenapete psihofizitne kondicije ni
moznosti uspeha. Tisto, kar sledi, je votla starost, bedna smrt; to je
proces avtodestrukcije, na katerega "ameri8ki subjekt” prostovoljno
pristaja. Mametov fokus je v alienaciji, pravi D. Savran. Shizma pa ne ob-
staja samo med individuumom in druzbo, ki ga obdaja, temvet tudi med
njim samir i1, (jegavim dejanjem, med izjavo in akcijo. Vendar alienacija
pri Mametu ni sporogilo kakor v teatru absurda, Mamet jo izkorista predv-
sem kot tehnicno sredstvo (spet pa drugace kot Brecht).

2. Krhki subjekt:

C. Lasch pravi: terapevtska druzba osemdesetih let je naslednica religije.
Kult uzitka je terapevtsko sredstvo, teZnja za zadovoljstvom pa prikriva
boj za oblast. Goli uzitek je izgubil ontolo3ke, eshataloske primesi: postal
je "tist", stvar denarne menjave, businessa. UzZitek proizvajajo stroji, ki
pa so visoko kibernetizirani, to niso de sadovske "perverzne masine”,
temvet kreatorji uZitka, ki pa na koncu ne rezultira v nobeno ideologijo ali
religijo, temvet samo v izpraznjenost, v luknjo v minimalnem jazu. Cisti
uZitek ima za cilj oblast, podreditev, v skrajni (niti ne perverzni) varianti
pa tudi umor, iznitenje bliznjega. V Cistem uZitku se ne skriva nit etitne-
ga - le gola Zelja po modi, denarju, statusu. S&mo spolnost lepo izraza ze
njen jezik: to je jezik, ki prikriva agresijo, eksploatatorstvo; nasilni svet
tskega geta in njegov jezik prezemata amerisko druzbo. Seksualni od-
nos se spreminja v manipulacijo in polastanje. Paradoks trnskega geta: v
resnici so ga ustanovili belci, oni so izvor "zla", ki se v njem rojeva. Pro-
blem tmcev je miljejski problem, obenem pa tudi povsem eksistencialen.
Vendar je potrebno ta problem predvsem odreagirati. Izmakniti se propa-
gandi, ki je edina oblika "izobrazbe” velike vetine prebivalstva, in odnos
izziveti. Problem Erncev ni problem socialnih marginalcev, temvet pro-
blem "drugega jaza”, nezavednega. (Sele ko Edmond svinjsko pretepe
zvodnika, lahko nadaljuje.) Za Lascha je cela amerika kultura sedemde-
setih (apliciramo jo lahko tudi na osemdeseta) narcistitna kultura, ki jo
zaznamuje t. i. "horderline” subjekt (povzemam nekatere znatilnosti v
interpretaciji S. Zizka). Borderline je mejna oblika med psihozo in nevro-
z0, motnje, ki ga oznatujejo, pa so: neopredeljena tesnoba, niz nevrotic-
nih simptomov (histericne konverzije, fobije, disociacijske reakcije, hipo-
hondrije ipd.), perverznost v spolnosti (pogoste menjave, strah pred emo-
cijami) in druge. Strah pred zensko se kaze ali kot impotenca ali kot neo-
mejeni gnev nasproti Zenskemu spolu. UZivanje je eksteriorizirano, samo
doZivetje ni vet pomembno. UZitek je organiziran, seks ni prostor svobo-
de, ampak potro¥nigki artikel z nalepko in navedenimi sestavinami. Spol-
nost je zreducirana na genitaino spolnost, spoini akt je agresiven akt. Ni
vet telesa, "koZe" kot polja uZitka, zadovoljitev je le poteSitev nevrotitne
Zelje, "latnih oti”, ne pa resnitne, eksistencialne potrebe po bliZini dru-
gega. ObCutek notranje praznine: tisto, kar manjka, niso liki, ki bi subjektu
dali imaginarno identiteto, temvet simbolna "zveza"; subjekt ne pozna
notranjih zakonov, temvet le pravila igre. Niso problem ljudje, prijatelji,
znancl, partnerji, sodelavci, temvet relacije: simbolna zveza pomeni uki-
nitey materialne menjave, mehanizacije in vulgarizacije odnosov, simbol-
no je reSeno golega uZitka in koristi, simbolno je sveto. Pavperizacija

J O EDWMOND U

druzbe pomeni tudi njen prehod na povrSine. Ni vet zakonov, kavzalnosti,
zaporedja vzrok - posledica, temvet so samo pravila igre, zapisana na
etiketi. Vse, temur retemo "meta”, je odsotno, totneje, konstituiraset. .
"metafizika vsakdanjosti”. Junak osemdesetih let je krhek, razprien sub-
jekt, ki se hote konstituirati na podlagi napatnih premis, se integrirati kot
sestevek vseh lastnih eksterioriziranih Zelja.

Vizviru (in razpletu) pa je strah pred samoto. Tri vrste samote lahko kate-
goriziramo; prvit, samota kot umik v infantilno, kjer svet 3e ni izobliko-
van, v pasivno, izvorno pra-stanje (evocira ga predtevanka - motto bese-
dila); drugit, samota kot umik v prisilno izolacijo, ki jo zaznamuje beg od
realnosti, beg od sootenja z lastnim jazom, v prostor, ki je na videz resen
libida, denarne menjave, v prostor, ki a priori omogoca radikalni stik s se-
boj - tak prostor je, denimo, jeta, ki je paradoksalno, istotasno na robu
druzbe (ker iz druzbe izolira) ter v samem njenem drobu (tu je druZzba na-
jagresivnejsa, najbolj otitna); v pozitivnem smislu pa jeta po-meni pre-
mik na oddaljen prostor, ki omogota idealen "razgled” na okolico, to ni
"regressuss ad uterum”, temvet beg vase, to ni povratek, temvet napre-
dek, ki pa je pat drastiten v tem smislu, da lahko rezultira v dolgotrajno
izolacijo ali celo v smrt; in tretji€, samota kot natin Zivljenja, ki ne predpo-
stavlja nobenega bega ali izolacije, temvet razresitev nevrotitnih frustra-
cij in patogenih travm "sredi” Zivljenja kot takega, ter pomeni iskanje uZit-
ka v Zivljenju samem, v njegovi celostnosti, ne pa v njegovih parcialnih
manifestacijah. To je samota, ki tloveka neprenehoma spreletava kot
elektritni ok, ki ga postavlja na realna tla, ki pa so prostrana in ne pozna-
jo etikete (so celo nespoznavna) in se jih ne da kupiti kot nepremitnino.
Tako samoto si je potrebno priboriti. Sredstvo je akcija: verbalna, fizitna,
tudi nasilna, celo kot umor. Vsaka akcija pa je delikatna in nevarna: pot do
avtentitne in produktivne samote (ki je $e vedno integrirana v druzbo kot
celoto) je vselej dolga in tezavna.

3. Sodobna moraliteta:

Otro8ka prestevanka v mottu igre namiguje na otro3tvo, na svet, ki je
otro$ki oz. "le” igra; vendar je to slejkoprej samo trik: svet je res igra, a
igra z ognjem, igra na Zivljenje in smrt. Zivljenje je lahko res videti otrotje
lahko, preprosto, toda v resnici je tezko in zapleteno.PreStevanka nam vz-
budi nek nostalgiten obtutek: kako je na zatetku vse lepo, vse-pred-te-
boj, kot nam govore starsi, vedeZevalke, vzgojitelji. Nobene grozne stvari,
nobene smrti, predvsem pa §e nobenega libida, ki Zivijenje v najvetji meri
zaplete. Kot bi se igra zatela z zvoki iz glasbene skrinjice, kamor pa Ze
naslednji hip zareze mesto: Zivljenje v vsej svoji kruti, tematni podobi.
Igra je zgrajena kot pasijon, kot srednjeveska religiozna igra, kot sodobna
moraliteta s postajami, kjer je centralna oseba Edmond, ostali pa so bolj
ali manj hipni prividi, hipnagoge, prikazni, ki ga sretujejo in preganjajo.
Nekaj oseb sicer sreta vetkrat, a nikdar vet kot dvakrat: to je veliko, mili-
jonsko mesto, svet, ki je v resnici neartikulirana mnoZica (kar je New York
po definiciji), pri temer loveka, ko ga drugit sretas, ne poznas vet, ozi-
roma je to takrat ze povsem nov tlovek. Igra se zatne pri vedeZevalki, v
njenem stanovaniju, ki je mistiten prostor, prostor razmisleka o usodi. Pri
vedeZevalki je vse Se samo moZnost (sicer neizbeZnal), nakazuje pa se
Ze razpoka, shizma, slutnja. Edmond izrete samo tri besede, ni mu po-
trebno govoriti, teprav je ta prizor lahko razumeti tudi kot neke vrste Ed-
mondov notranji monolog. Edmond je pridel k vedezevalki z nekim man-
kom, kot prazna vreta, pri temer je njegovo stanje pomembnejse od be-
sed. Njegovo stanje je nevzdrzno: vse nenadoma pade od tloveka kakor
prhijaj - sindrom luskavice - $e vedno pa te vse srbi, koZa je sicer gola, a
vneta do nevzdrznega. Kaj so za vedeZevalko znamenja? To niso prikazni
v sanjah, besede, ki i jih previdnost ali usoda poloZita na jezik ipd., to so
stvari, ki jih potne$: znamenja so v resnici v tebi samem, v tem, kar si,
znamenije si ti Sam in to, kar potne3, je najbolj3a napoved prihodnosti. Tu
gre v nekem smislu bolj za psihoanalizo kot za vedeZevanje. A kaj pa je
drugega psihoanaliza, te ne tudi napovedovanje prihodnosti (poglejmo
samo Junga), in kaj je drugega vedeZevanje, te ne tudi psihoanaliza. V
vedeZevanju je prav toliko mistike kot v psihoanalizi, pri temer seveda
izvzemamo vulgarizirano utilitarno psihoanalitsko prakso.

Se pravi: z Edmondom je narobe to, da je ¢lovek na napatnem mestu. V
Zivljenju tlovek zavzema neko mesto in vsa dejanja izhajajo iz njega (me-
sto kot dom, druzina, poklic, ambicije itn.), tlovek je mikro in makro loci-
ran. Svet je, te ga pogledad s pravega mesta, videti trden, z napatnega pa




razrahljan, podirajot se, in Clovek na tem mestu je desorientiran, izgubl-
jen v ontolo$kem smislu, razpoko pa lahko "zaSije” samo radikalno dejan-

je (v nadem primeru umor).

4. Prostori pekia:

Edmond je doma. Dom je interier, prostor, kjer je telesu toplo, vedno je
znotraj. V odnosu z Zeno je le malo eksplicitnega, izretenega, vse je im-
plicitno. Besede so 3e vedno redke, dejanje je statitno, pasivno. Edina ak-
cija je odhod Zene na koncu prizora. 0dnos med Edmondom in Zeno je od-
nos med dvema monitorjema, ki sicer komunicirata, vendar sta zaprta
vsak v svojo Skatlo. Edmond pa se odlo&i in gladko povr3ino ekrana (tem-
no zrcalo, v katerem se ogleduje izpraznjeni jaz. . .) razbije. Zena ostane
ujeta, koda, ki bi sestavil njuni govorici, pa ti aparaturi nimata vgrajenega.
Edmond vide v "mesto”, v downtown. To je nekakSen geto, zaprto zaba-
visCe, prostor uZitka, v katerem pa veljajo stroga pravila. To je podzemlje,
ki Zivi na robu zavesti mesta ($e ni nezavedno) in je obvladljivo, merljivo z
denarjem. To so nekak$ni prostori pekla, seveda za Edmonda, ki se je do
zdaj gibal po "eksotitnem” in razsvetljenem tunelu, v svetu, ki ga je ust-
varila druZina - vzgoja - sluzba - zakon. To je tunel, ki je loten od ostale-
ga sveta, v njem ni nobene mracne kleti, nobenega nepospravijenega
podstresja. To je prostor povr3ine, ki pa je obsojena na razpoko, skozi ka-
tero slejkoprej udari na dan kaos vsega, kar je znotraj.

Glennino stanavanije je nov "dom”, kjer bi se dejanje lahko vzpostavilo v
obmotju normalnega, saj tu ne igra vet denar, temvet bolj ali manj realen
"odnos". Toda v tem prostoru se Edmondova razpoka pokaze v vsej svoji
Sirini. Zadije jo lahko le zareza v njeno telo, umor.

Prizor iz filma Hisa iger D. Mameta.
Tretji z leve Joe Montegna.

Misijon je zadnji prostor pred jeo. To je sakralni prostor, ki pa ni cerkev v
evropskem smislu: prostor duha in kantemplacije, prostor stika z Bogom
in otistenja, temvet je prostor histerije, hipertrofije Custva, ki operira z
ekstazo in ne z mirom, bliZe je juZnim, trnim, kakor vzhodnim, rumenim
religijam. Edmond dozivi nekaken kolaps, izstop iz sveta igre, zlom nje-
gove konvencije, njegovih pravil: na pot mu stopi oblast kot absolutna de-
siluzija, policaj, ki prebije okvire igre in Edmonda - dobesedno - postavi
na realna tla. To je rez, nastopita red in mir.

Zapor je nekak3no "platilo za strah”, odkup za greh. Edmond potasi dobi-
va novo identiteto, rojeva se na novo: oba svetova se zatneta sestavljati,
pretok med globino in povrSine se nenadoma vzpostavi. Edmond se spre-
meni po-sebi, v bistvu. To je tudi poanta igre: ne sprememba imaga, tem-
vet sprememba bistva.

lgra je, kot Ze reteno, neke vrste pasijon s postajami, in po atmosferi res-
nitno asociira na srednjeveske religiozne igre: je podoba trpljenja Gospo-
dovega oz. Slehernikovega in to je tudi Mametov namen: prostor prepoz-
nanja, pri temer se pokaZe "etitna vzajemnost”. Mametov ton pa je brez
sentimenta, nostalgije, didakticnosti, in v demaskiranju urbane (bele) mi-
tologije je neusmiljen. Po Savranu je Edmond najbolj poetitna Mametova
igra in ta definicija se zdi sprejemljiva.

5. Edmondovo telo:

Mametov karakter na sploh (in Edmond $e posebej) ne more nikdar v po-
polnosti odgovarjati za tisto, kar stori. Vendar, za razliko od teatra absurda
(recimo Albeeja), mora za to svoje dejanje platati. Druzbeni krog se slej-

Prizor iz filma Nedotakljivi Briona de Palme.
Scenarij: David Mamet.
Na sliki: Kevin Costner kot Eliot Ness.




koprej vzpostavi. Pri Edmondu vselej obstaja tisto neznano, grozljivo dr-
senje, ki je zunaj dosega jezika, torej je povsem neobvladljivo.

Edmondovo telo je okamnelo, depersonalizirano, totneje, deerotizirano.
Edmond ite erotitne stimuluse, ki bi ga vrnili v lastno telo. TeZi za po-
novnim rojstvom telesa. (Zeli, denimo, da se dekle v peep-showu dotika
njega.) Pri tem gre skozi razlitne faze, vrhunec erotitno-seksualne verige
pa je umar, ki ima svoj odmev $e v sodomiji, oskrunitvi lastnega telesa od-
drugega. Po tem seks ni vet potreben, célo dejanje se lahko premakne v
sublimno, ezoteritno (zadnji prizor v jeti). Ob libidu pa se stopnjuje tudi
agresila - od pasivne (tihi beg od doma, izbruh v peep-showu, zmede-
nost na cesti, coitus interruptus v kurbidtu, nakup noza itn.) do aktivne.
Ta se zatne z verbalno agresijo (verbalni napad na Zensko na podzemski)

se je rodil v Banja Luki. Teorijo knjizevnosti in rezijo je Studiral na Fakulteti
dramskih umetnosti v Beogradu. ReZzijo je absolviral z diplomsko predstavo v
"Ateljeju 212" (Daniel Ly Coburn: Partija remija). Dela v Beogradu (Kroetz: Ne
krop ne voda), v Skopju, Sarajevu, Banja Luki (Janterjev Veliki briljantni valtek),
Varazdinu (BreSan: Hudit na filozofski fakulteti), Mariboru (Prokic: Metastabilni
graal) in drugje, tudi v Bolgariji. Dobitnik mnogih nagrad. Gledali3ta z njegavimi
uprizoritvami gostujejo v inozemstvu.

in se spremeni v fizitno (pretep zvodnika, umor Gleene). Lasten notranji
motor, ki Erpaiz libidinalnega, se s tem iztrosi, mora pa se zgoditi §e agre-
sija nad njegovim telesom: policist ga na silo aretira, zasli$evalec mu do-
kaZe krivdo, jetnik ga posili, po vsej verjetnosti je (ali bo) obsojen na smrt.
Sele tu je mozna kontna pomiritev, konec kot pravi happy end, saj prizor,
ki bi po vsej verjetnosti moral slediti (elektricni stol), ni napisan. Torej v
premosorazmerju z rastjo spolne sle raste tudi agresivni gon. Seksualni
vrhunec - izpolnitev z Glenno - korespondira tudi z viskom agresije - z
umarom. Toda 3ele posilstvo vme Edmonda v lastno telo.

Njegovo nemo telo na koncu spregovori v najtistejsi obliki: spregovori o
nitemer. Vse konotacije so ostale zunaj, igra se konta s poljubom. To je
dejanje, ki ne potrebuje komentarja.

Blaz Lukan

SEIWARVIIEC SARREANDE DEVE NG

je Koprtanka. Scenografijo in kostumografijo je
3tudirala na Akademiji lepih umetnosti v Benet-
kah. Za tamkaj&nja gledaliita je zasnovalal sce-
ne za Opero za tri groe (Brecht), Sest oseb iste
avtorja (Pirandello), Cednjev vrt (Cehov). Nato je
tri leta ustvarjala v koprski Gledaliki delavnici z
reziserjem Brankom Kraljevitem (iz tega obdobja
Goldonijeve Primorske zdrahe). V ljubljanskem
GLEJU Poostreni nadzor (Genet). Filmi: Zmenek v
Bu&i}‘rlnpesti (Jadran film - RAI), Zarotenca (TV Lj.
< ).
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AV I DO M M A METOM

(ki ga je imel David Savran februarja 1987. leta v New Yorku in je objavljen v knjigi pogovorov z ameriskimi dramatiki D. Saviana IN THEIR OWN WORDS, New York 1988)

Kaj vas je privedio do tega, da ste postall dramski pisec?

Kaj pa vas je pred tem navduSevalo za gledaliste?

Kateri dramski pisci so v tistem obdobju vplivali na vas?

V Godolu postavi Beckett glavni dogodek v tradicionalnem smisiu -
Pozzovo aslepitev - zunaj prizori$ta. To ie strateaila, ki jo tudi sami po-
gosto uporabljate - postaviti konvencionalni dramskl dogodek med dva
prizora, kot v dramah Glenparry Glen Rosse ali The Shawl.

In to utinkuje - kakor sta nas poutila Beckett in Pinter - kot redefinici-
ja dramskega dogodka.

Kaj pa Tennessee Williams?
Govorite o njem v knjigi Writing in Restaurants.

In Miller?

V tem se to raziikuje od vasepa dela?

Lahko pa vendarle imajo posreden politicen ucinek, s tem namret, da
se liudje zatno motneje zavedati?
Pa Brecht?

V vasih igrah Je rdeca nit tako moCna, da lahko karakterii govorijo stva-
ri, ki so zelo dalet od listena, kar v resnici tece v podtekstu.
In podtekst je zmeraj v moCi, kupovaniu in predajanju.

Kako piSete igro? S tim zatnete - karakter, dialon, zaplet?

Ali kdaj piSete s pomotio osnulka?

Navadno ste sami [zhirall reiserja za prvo postavitev?
Veliko ste sodelovali z Gregoryem Mosherjem.

Ali vselej obiskujete vaje za prvo uprizoritev?

Ali prehirate kritike?
Ali jin jemljete resno?

Mnogo dramatikov, s katerimi sem se pogovarjal, je komentiralo 2alost-
no stanje v ameriSkem oledaliStu.

Broadway je postal kot Las Vegas.
Zelo redko je tam mogoCe videti resno igro.

Kaj pa regionaina gledalista?

Kaksna se vam zdi razilka med vaSim delom za oder in
delom za platno?

Ali so kaksne predstave,
Ki ste jih videli v zadnjem tasu In S0 vam viet?

Bil sem igralec in zatel sem rezirati druge igralce. Nato sem pouteval in reziral Studente, zacel pa sem pisati, da bi ilustri-
ral stvari, o katerih sem govoril kot ugitelj. Ustanovil sem gledalisko skupino in nismo imeli denarja za plaCilo avtorskih
pravic. In tako sem zatel pisati drame.

V Chicagu je hilo amatersko gledaliste in veliko tasa sem previsel v Second City. V tistem Casu je bilo to v Chicagu pat v
zraku,

Lanford Wilson je imel velik vpliv name - zbirka zgodnjih iger, kot so Rimers of Eldritch in The Madness of Lady Bright. V
New American Library so imeli knjigo - mislim, da se je imenovala New Voices From the American Theatre - ki je imela
najvet;i vpliv na vse nas, ki smo bili mladi v Sestdesetin letih. VkljuGevala je Mrs. Dalley Has a Lover in Upstairs Sleeping,
igro Murraya Schisgala. Gakajoi na Godota je hila igra, ki je najbolj vplivala name. Veliko iger zalozbe Grove Press v Sest-
desetih - Pinterjevi A Night Out in Revue Sketches in lonescovi Nosorogi - je pomenilo motan protistrup vsem tistim bed-
nim angleskim serijam o sodobnem evropskem gledalistu s slabimi prevodi povprecnih iger.

Zelo dobro dramaturiko pravilo je, da se ne da pokazati nepokazljivega. Ne mores dramatizirati replike "Dolgo sta takala”
drugate kot z rezom. Ce dogodek v Glengarryu ni rop, temvet nekaj, kar je blizje rdeci niti protagonistov, prej pogoj kakor
dramski dogodek sam, potem ni potrebno pokazati ropa. Lahko ga preprosto izpustimo. To je lekcija, ki smo se je vsi naucili
od filma.

No ja, mogate. Ne vem. Vzemite igro, kot je Betrayal,briljantna igra, ki preprosto vse prepusta ozadju. Ampak Pinter zaCu-
da ne redefinira dramskega dogodka. Izrablja dinamiko med tradicionalno dramsko strukturo in gledalsko recepcijo le-te,
da bi skoraj v filmskem smislu ustvaril tretjo realnost. Toda pravila dramske strukture - lahko jih redefinirate, kakor hotete
- so utemeljena na pravilih tlaveske percepcije. To je tisto, kar omogota njenim deviacijam, da Se vedno funkcionirajo. To
je tisto, kar omogota tako imenovani umetnosti perfomanca, da uinkuje. V veliko primerih pa resnitno ne gre za ni¢ dru-
geqa kot za slutajnost, ki deluje, ker tlovekava misel vanjo vselej veeplja red.

Imel je velik vpliv name, a le do nedavnega. V sestdesetih smo imeli njegovo delo, vsaj v nasi skupnosti, prej za klasitno
kot za sodobno. Ceprav je seveda bil sodoben pisec. Zatel sem se zelo zanimati za njegovo delo in prav tako za Arthurja
Millerja. Svojo pot sem si zacel utirati potasi, skozi dramsko zgodovina.

Mislim, da ima prece] drugaten natin pisanja od mojega. Pisanje smatra za orodje zavesti. Njegova snov je obremenjena z
gonilng idejo, da je gledaliste orodje za izhaljganje socialnih moZnosti.

Jaz samo pisem igre. Jaz ne mislim, da bodo moje igre spremenile socialne moznosti. Mislim, da je gospod Miller vedno
mislil - in to je pomembna misel - da lahko njegove igre spremenijo obCutja ljudi v zvezi z resnitnimi sodobnimi dogodki.
Moj pogled je zelo zelo drugaten, zato ker sva drugatna tloveka, iz razlicnih generacij. Mislim, da je smisel gledalista,
kot je rekel Stanislavski, pokazati na odru zivljenje duse. To pa lahko omogota, lahko pa tudi ne omogoca ljudem vedjega
stika s tem, kar se dogaja okrog njih, in jih lahko naredi, lahko pa tudi ne naredi boljsih drzavijanov.

Ja. Zelel sem si, da bi lahko napisal taksno igro. Posku3al sem vsake toliko Casa. Edmond je tak primer.

On je motno vplival name. Edmond je spet primer za to. Pouteval sem Brechtova dela in me je zmeraj fasciniral. Vsi tisti
nesmisli, ki jih je napisal o svojem delu, so zame godija, direktna kontradikcija samega pisanja, ki pa je najtudovitejse, na-
jotarljivejse, najtistejse dramsko pisanje. Je precudovito zabavno.

Na ta natin je gledaliste podobno Zivijenju, ali ne? Nihte zares ne pove tistega, kar misli, eprav si vedno mislimo svoje.

Zakaj ne? V zadnjem tasu sem resnicno vzljubil Thackeraya. Stvar, ki sem se je domislil, je, da vsi angleSki romani, ki jih
poznam, najsi gre za Semeni nitevosti ali Pendennis ali Howard’s End ali Orwella, pripovedujejo o fantu, kisi zeli zasluzi-
ti denar, da bi lahko vzel svoj polcilinder iz zastavljalnice, zato da ne bo v zadregi, ko bo Sel na zabavo. Vsi pripovedujejo o
ljudeh, ki so v zadregi zaradi pomanjkanja denarja. In mislim, da govori vetina ameriske literature - ameriske literature, ki
jo imam rad, ob kateri sem zrasel - o biznisu. TakSna je pat Amerika.
No, obstaja star kavbojski trik. Creda prihaja mimo in prvi kavhoj vprasa drugega kavhoja, kako lahko tako hitro presteje
krave. Drugi kavhoj odgovori: “Zelo lahko. Preprosto prestejes Stevilo kopit in jih delis s Stiri.” Tako napites igro. Napises
ogromno, da si lahko predstavijad, za kaksnega vraga v igri sploh gre, zavr2es tri cetrting in igro napises znova, jo pregle-
da$ in ugotovis, za kaj gre v tej igri in je tri Cetrtine zavrze$ in jo napiSe$ Se enkrat.
Seveda. Ko piSem scenarij, vedno delam s pomotjo osnutka. Ko pisem igro, na nek nacin delam z osnutkom. Lahko napi-
sem nekaj tisot strani dialoga, preden se odlotim, da je tas za osnutek.
Ja.
Postavila sva kup iger na Goodmanu od 1975. do 1985. Prihodnjega februarja zatneva z novo igro, Speed-the-Plow v Lin-
coln Centru.
Razlitno. Pri nekaterih rezijah z Gregoryem sem bil na vsaki vaji. Razpravljali smo pozno v not. Na primer za American
Buffalo. A potem so bile tudi igre, pri katerih sem 8¢l na prvo vajo in pozdravil ekipo, nato pa sem se spet pokazal Sele na
premieri. Na primer pri Edmondu. To je bila najbriljantnejsa uprizoritev, kar sem jih kdaj videl na kaksnem odru. Cela stvar
jé bila postavljena z dvema ali tremi stoli in mizo. Bilo je velitastno.
Vsake toliko.
Obstajajo dobre kritike in slabe kritike, dobronamerne in hudobne. Sem kot vsak drug - raje imam, te sem hvaljen kot kriti-
ziran. So ljudje, ki pisejo o mojem delu in imajo lahko zelo zelo utemeljene pripombe, toda bil bi preklet, te bi jim posvecal
kakrSnokoli pozornost. Oni namret ne govorijo na prijazen in spoStljiv natin, na natin, kakrSnega bi uporabil sam, te bi go-
voril o njihovem delu. Tako pa naj se, na kratko, jebejo. In tak je, se mi zdi, moj odnos do kritikov.
Cela Amerika je v 2alostnem stanju. Zivimo v tezkem tasu. NaSa kultura je pravkar razpadla na ko3tke in bo odmrla, Se pre-
den jo bo lahko karkoli nadomestilo. Zato je, kadarkoli omenjamo amerisko gledaliste ali amerigko avtomobilska industrijo
ali ameriski 7ivijenjski standard, vse to ista pesem. Gledaliste ni deltek civilizacije, ki bi bil locen. Je del polititnega tele-
sd.
Nisem preprican, da bo to sploh se kdaj mozno. Tako je pat Zivijenje. Ce je nekdo leta 1920 obiskal Princetown, je lahko vi-
del kaksno veliko predstavo na obali, se v meseini sprehodil po plazi, si privosgil kaksno velicastno svezo in poceni ve-
terjo z morskimi sadezi in se nadihal tistega zraka. Ce bi se ta tlovek danes vrnil v Princetown, bi rekel: "Samo trenutek.
Kaj se je zgodilo s to prelepo ohtino? Zakaj je tukaj tolikd ljudi? Zakaj je vse tako drago? Kaj se je zgodilo s tistim gledalis-
tem?" Zgodilo se je, da se je svet spremenil. Gledaliste se je preselilo nekam drugam. Poceni hrana z morskimi sadezi se
je preselila nekam drugam. Dober zrak je el nekam drugam. Prav tako je z Broadwayem.
Nic ne vem o njih. Dobil sem obilo udarcev po glavi od regionalnih gledalist v sedemdesetih, se lepo imel pri delu v Good-
manu, Actors Theatru iz Louisvilla, v The Empty Space, Yale Rep., Milwaukee Rep. Ne vem, kaj se zdaj dogaja z njimi.
Ljudje iz Hollywooda so zelo zelo kruti in tudi zelo zelo zviti. Ena od stvari, ki jih bodo otitali meni ali ostalim piscem, kadar
tesa ne bodo razumeli ali te tisto ne bo dovolj slabo zanje, je tale: "To je zelo gledalisko. To je prevet gledaliSko.” To se
uporablja kot kljutna fraza. In kot nespodbitna fraza. Kej jim bos odgovoril? "Ni gledalisko?” Poskuam pisati najbolje, kot
znam, za katerikoli medij, ki se zanj angaziram. Vsi vemo, da bi se morali izogibati Hollywooda, ampak se ga ne. PoskuSam
delati najbolje, saj sem ob tem, da imam rad svoje delo, 3¢ platan zanj.
Zadnja leta nisem mnogo hodil v gledaliste. Delal sem film House of Games. Obtudujem Gregovo delo z Millerjevimi igra-
rnni v Lincoln Centru, V&e& mi je bil Platoon, pa A Room with a View in Crocodile Dundee. Zelo mi je bil viet film Radio
ays.

Izbral in prevedel B. L.




STANISLAVA BONISEGNA

je Ljubljantanka. Dramsko igro na AGRFT je kon-
tala v razredu prof. Igorja Pretnarja. Diplomska
predstava Kmetija D. M. Storeya (Wendy, zanjo je
dobila Studentsko Severjevo nagrado). Ze med
tudijem je sodelovala v eksperimentalnem gle-
dalltu GLEJ: Limite M. Jesiha in Z. Sedlbaueja,
Pogovor v maternici koroske Slovenke J. Mess-
nerja in T. Salamuna. Med leti 1975 in 1979 je
igrala v SSG Trst. Med drugim: Marta v Wedekin-
dovem Pomladnem prebujenju (BorStnikova di-
ploma), Benetanka anonimnega avtorja LNena. z
njo je gostovala tudi v Celju), Nusi¢eva Oblast, Ir-
kutska zgodba A. N. Arbuzova. 0d 1979 do 1987
je bila v MGL. Omenimo nekaj uprizoritev: Shaw:
Pygmalion (Liza Doolittle, M. Dekleva: Sla hohe-
me, 0. von Horvath: Kazimir in Karolina (Karoli-
na), Kafka: Proces (Lenny), M. Norman: Lahko

je Ljubljantan. Obiskuje zadnji letnik dramske
igre na AGRFT (v razredu profesorjev Borisa Ca-
vazze in Du3ana Jovanovita). Preden se je vpisal
na Akademijo, je dve sezoni nastopal v PDG (No-
va Gorica, tamkajsnji Stipendist). V Studijskem
tasu je na 3oli igral Polonija v Hamletu, Kuligina v
Treh sestrah, Danfortha v Salemskih ¢arovnicah,
nazadnje Sandija v odrski priredbi Vesne (Cankar-
jev dom). Stevo Dzambas v Ko so cvetele bute D.
Mihajlovi¢a (ljubljanska Drama). V filmih; Cavaz-
zova Trinajstica, Zilnikova Stara masina, Sprajco-
ve Pripovedke iz medenega cvetlitnjaka.

not, mama (Jessie), Cehov: Tri sestre (Irina). Od
1987. leta je v svobodnem poklicu. V tem obdob-
ju: Vojvodina Malfijska (naslovna vioga) v PDG
Nova Gorica, Jantar: Dedalus (Vasiljka) v ljubl-
janski Drami, 0. Wilde: Vazno je imenovati se Er-
nest (Gwendoline) v SSG Trst. 1986: Severjeva
nagrada!

IS RSE SN ARS SIS EN S

je Ptujtanka in dramska igralka Drame SNG Mari-
bor. Njena prva vloga na profesionalnem odru je
bila sestra Julija V Port-Royalu (H. Montherlant).
V stalni angazma je bila sprejeta v sezoni 1980/
81. Pomembnejse vioge v tem mariborskem ob-
dobju: Nene (Pirandello: Nocoj bomo improvizi-
rali), dekle (France Forstnerit: Ljubstava, dalet in
v blatu), Polja (Gorki: Vasa Zeleznova), Olga
(Partljic: Moj ata, socialistitni kulak), Draga (Tur-
rini: Malomes¢ani), Nena (Anonimus: Benetan-
ka), Zenska (Hoffman: Tako kot je), Ermengarda
(Wilder: Zenitna mesetarka), Jerca (Linhart:
Matitek se Zeni), Jasna (Moderndorfer: Help). ’
Snemala je v TV nadaljevankah Oblaki so rdeti,

Nasa krajevna skupnost (militnica).

POTOVANJE PO ANGLESKIH ODRIH — POTOVANJE PO ANGLESKIH ODRIH — POTOVANJE PO ANGLESKIH ODRIH —

—

ZIVLJENJE ANGLESKEGA IGRALCA

Oglejmo si, kaksno je Zivijenje angleskih igralcev od prihoda na akademijo do kontne uveljavitve.

Mnogo mladih ljudi, ki se odlo&ijo za igralski poklic, tudi opravi ustrezni $tudij na Stevilnih akademijah in privatnih Solah za igro. Mnogi mladi ljudje, ki pridejo
na akademijo z veliko volje in z Zeljo, postati slaven igralec, so Ze po prvih avdicijah, na katerih morajo prikazati, Gesa vsega so sposobni, kaj hitro razotara-
ni. Akademije izbirajo tiste, ki pokaZejo velik razpon svojih sposobnosti. Za vstop v akademijo ni pomemben samo zunanji videz, marvet tudi telesne sposob-
nosti, smisel za ples, akrobatiko, igranje enega ali vet glasbil, pevske sposobnosti in znanje jezikov. Mlademu igralcu je tako Ze na zatetku jasno, kam spa-
da in koliko ima moZnosti za uspeh. Nato sledi trdo delo na akademiji. Studentje morajo platevati svoj Studij, sami ali pa njihovi star3i. Vetina Studentov se
zato pred Studijem zaposli za leto ali dve, da si lahko plata stroske Studija. Delovni dan na akademiji se pricne ob devetih in se konca zveter. Mnogo jih v
tasu Studija obupa ali pa zaradi finan&nih tezav in prenapornega dela na akademiji odide v druge poklice. Samo najbolj trmasti in sposobni ostanejo. To pa je
tudi glavni namen akademije, kajti za omahljivce v gledalitu ni prostora. Po kon&ani akademiji se mlad igralec znajde na cesti, prepusten sebi in sretnemu
nakljutju. Mnogi agenti prihajajo na akademije in si ogledujejo mladi igralski nara3taj. Njihova Zelja je odkriti talent, ki bi jim lahko hitra in zanesljivo polnil
blagajno. Kdor ima sreto, si lahko e v tretjem ali Getrtem letniku zagotovi moZnosti za nastop na avdicijah. Vse je seveda odvisno od dobrega agenta. To je
odvisno od igraltevega uspeha, kajti uspesen igralec iste pomot pri uspesnem agentu, oba pa povezuje Zelja po uspehu in zasluzku. Agent ureja vse igralte-
ve denarne probleme, skrbi za pogodbe, angazmaje, viino honorarjev, svetuje igralcu pri izhiri angazmajev in sodelavcev, skrbi za njegovo zunanjo podobo v
medijih javnega obvestanja, za njegov prihranjeni denar, skratka, je njegov zadtitnik. TakSno partnerstvo seveda prina3a dobitek obema. Takoj, ko kdo od
njiju zataji, se zveza prekine.




PATRICE PAVIS — gesio NASLOV DELA

Ang.: Title of play; nem.: Titel des Stiickes; Sp.: titulo de la obra
Za dober naslov dramskega dela ni ne pravila ne recepta., prav tako ni globalnih 5tudij o tem, kako izbrati naslov. Naslov je zunanji tekst dramskega teksta v ozjem pomenu; potemta-
kem je didaskaliten (ekstra ali paratekstualen) element; vsekakor pa ga je nujno treba poznati - 8e vedno namret kdo zaide v gledaliste zaradi naslova, Ceprav
velja danes najvetje zanimanje reziji - ker vpliva na branje dela.
S tem, da naznati barvo, vzpostavi naslov pritakovanje, ki bo ali razotaranje ali zadovoljstvo; gledalec bo namret presojal, ali se zgodba dobro prilega izbrani etiketi. Nekatere dra-
maturgije, romanticna drama ali herojska komedija na primer, naslavljajo vsako dejanje (ali sliko/prizor), tako da je redosled naslovov odlicen povzetek zgodbe (Cyrano de Berge-
rac).

1

JEDRNATOST

Naslov je rad jedrnat; biti mora zlahka zapomnljiv in ne sme vsega razkriti (kakor tisti romani XVIII. stoletja, ki imajo v dolgoveznih naslovih Ze nekak$no mini pripoved). Ceje
naslov predolg ali prevet zapleten, ga raba poenostavi: Tragedija o Hamletu, danskem princu se je zoZil v Hamlelaaparoditen) naslov igre Petra WEISSA Zasledovanje in
umor Jeana-Paula Marata, kakor ga je uprizorila gledaliska druZina charentonske bolni$nice pod vodstvom gospoda de Sada (Seuil, Paris 1965), pa se je poenostavil v
Marat - Sade.

2

IME

Najvetkrat je v naslovu kar ime osrednjega junaka (Cid, Andromaha), teprav to prinasa nevamost, da na$ tas v njem ne bo vet videl najzanimivejSe osebnosti: Britanik je
res glavna rtev, vendar pa je tisti, ki nas danes zares fascinira, pravzaprav Neron. Pri kraljih (vsaj kar zadeva Shakespeara), stoji pred imenom zaporedna oznaka dela, za
katerega gre: Prvi del historije o kraljiu Henriku IV,

3

NEPOSREDNA KARAKTERIZACIJA

Mnogokrat posku3a naslov okarakterizirati junaka take, da generalizira njegov znataj (Skopuh, Ljudomrznik, LaZnivec), ali tako, da se poigrava z asonancami: Tartuffe, Ping-Pong
(ADAMOV), Moz je mo2 (BRECHT).
A

METATEKSTUALEN KOMENTAR

Naslov se rad nagiba k metatekstualnemu komentiranju; lgra ljubezni in nakljutij napeljuje k razkrivanju razmerja dveh motivov v spletki. Strah in beda Tretjega Reicha odseva ob-
tutke, ki se porajajo gledalcu ob gledanju prizorov te igre.
5

NAGNJENOST K IZZIVALNOSTI IN POPULARNOSTI
Kdo se boji Virginije Woolf? (ALBEE), Halijanski slamnik (FEYDEAU), Skoda, da je cipa (FORD) so naslovi ki podzigajo radovednost in pozornost. Ob njih se bodo zasanjali danasniji

cineasti.
6

PREGOVOR
Mussetovi Komedije in pregoveri nakazujejo temo, ki jo ilustrira igra, kakor da bi izhajali iz narotila ali stave, naj bodo dramsko ilustrirana ideja.

7
IZBOR NASLOVA

Danagnja avantgarda je do izbora naslova mnogo bolj ravnodusna, ker se ji naslov zdi navadna konvencija ali nomenklatura za tekst, ki je edini pomemben. Zdi se tudi, kakor bi si bili
vsi naslovi po malem podabni. In vendar je naslov pomemben za uspeh kakega dela, vsaj v bulvarskem gledalistu, kjer je treba publiko $ele privabiti in ji za njen denar kaj obljubiti.
(Veterja bo v postelji, Baba-prizori, Purantek). Pisci melodram so to dobra vedeli, ker so verjeli, "da je treba izbrati predvsem dober naslov, te hotes napraviti dobro melodramo,
nato pa temu naslovu ukrojiti Se dobro zgodbo.” (0 melodrami, 1817).

Druge zveze: ime oseh. Prevaja Stane Potisk

—
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V tasu, ko igralec ni zaposlen, skrbi za svojo telesno kondicijo in zdravie. Mnogi telovadijo, boksajo, sabljajo, teejo po tudovitih angleskih parkih, obiskuje-
jo pevske in govorne vaje, ob vsem tem pa nestrpno Gakajo telefonski poziv svojega agenta. Spet drugi posiljajo svoje slike in dopise na razlicna gledalista,
filmske drube itd. Nekateri pa kar sedijo ob telefonu ter takajo in takajo...

Vsak izmed njih je odvisen od samega sebe in od lastne sposobnosti, ali se zna prodajati na tem velikem trzisu, kjer si vsak Zeli le najboljse. Razumljivo je,
da vsi niso kos takim psihologkim pritiskom, ki jih izzoveta negotovost in strah pred neuspehom. Mnogi obupajo in mnogi zbolijo. Bolan igralec pa ni nikomur
vet: zanimiv. Zato vsak od njih zatrjuje, da ni bolj zdravega tloveka od njega in da to zdravje Ze izvira iz njegovega delovnega in borbenega rodu. Le zelo
uspesni igralci si lahko dovolijo zboleti in ostati doma v postelji. Vsi ostali o svojih tezavah strogo molCijo.

Igraltev najpomembnejsi zaveznik pa je zagotovo sreta. Igralec brez srete ne pride dalet. Lahko je Se tako dober in zanimiv, toda te nima srece, da bi ga
opazili, ne pride nikamor. Ob sreti je pomembno tudi, da si kvaliteten in na koncu tudi tvoj zunaniji izgled, ki v mnogih zanrih igra pomembno viogo. Tako se
igralci potikajo od vioge do vloge, od gledalista do gledalista in iz dezele v deZelo. AngleSko govoreti svet je velik in to je tudi sreta za angleskega igralca.
Lahko potuje iz Anglije v Avstralijo in Ameriko ali pa kot reprezentant Britanskega konzulata po vsem svetu. British Council financira svojo lastno gledaliSko
skupino in jo kot propagando za anglesko kulturo "izvaZa” v anglesko "negovorete” dezele. Repertoar taksnih skupin je izbran iz zakladnice angleSke dra-
matike. Povetini so to uspesne, novonastajajote igralske skupine, ki jih sestavljajo miadi, obetajoci igralci in reZiserji. Negotovosti in nepredvidljivi bodot-
nosti navkljub so igralci zadovoljni, saj imajo ves tas obtutek, da jih bo prej ali slej doletela sreca in jim odprla vrata uspeha in slave. nekaterim se tako pravl-
jitno doZivetje tudi pripeti. A tudi potem niso vami, saj jih ne taka vsak mesec plata in socialno zavarovanje. Nenehno je treba delati, se boriti za vioge in no-
ve uspehe.




KAJ SE DOGAJA... V EVROPI?

AmeriSki dramatik Arthur Miller bo [etos star 75 let. Ob svojem obisku v Evropi je povedal. "TrZiste ne more vzdrzevati zdravega gledalista. . ." In to, da amerisko gledalisce
ni sposobno podpirati svojih dramatikov. "Vsi najbolj3i dramatiki morajo delati 8e kot scenaristi.” + -+ Igralec David Warrillow, veliki interpret Beckettovih viog, pripove-
duje o svojem nedavno umrlem prijatelju: "Beckett je imel brezmejen smisel za humor, ki pa ga je omejevalo prepritanje, da je na svetu skrajno tezko Ziveti. V njegovem delu
so prebliski Ciste radosti, razkritja, igrivosti in duhovne luti...” O trenutno - tudi pri nas - populami floskuli, da je polititno gledaliste, v kontekstu aktualnih politignih
premikov na Vzhodu, zgubilo svoj temeljni smisel, pa pravi, da je nevarno presojati katerokoli Beckettovo igro samo v polititni luti (Warrillow je igral v Beckettovi igri Cata-
strophe, napisani leta 1982 za Une Nuit pour Vaclav Havel na avignonskem festivalu). "Nikdar nisva govorila o politiki, sploh ne.” + -+ -+ Londonski kritik Matt Wolf pise v
odprtem pismu angleskim dramatikom o moZnostih, ki jih imajo za uspeh na Broadwayu: "To je igra, za katero se mora$ odlotiti sam, res pa je, da je zasluZek, &e drama uspe,
taksen, da si vec ali manj preskrbljen za celo Zivijenje.” + -+ 0 Beckettu govari tudi Heiner Miiller v pogovoru z ameriskim novinarjem. "To je gledaliste smrti, gledaliste
po smrti. Veste, Feydeau, gledan iz groba, kar Beckett je - to ni moja vizija gledalista.” Se anekdoti, ki panazarjata razliko med ohema dramatikoma. Beckett je nekot pojas-
nil reziserki, ki je rekla, da najraje rezira mrtve avtorje : "Ampak jaz Se nisem mrtev. Ne 3e Cisto. Zagotovo pa sem umirajoci avtor.” Miillerja pa je nekot spravil v dolg smeh
naslednji grafit; "Avtor je mrtev. Heiner Miller je avtor. Ergo, Heiner Miller je mrtev.” + -+ -+ Novica pro domo sua: na svetovnem bienalu plakata v Variavi bosta razstavl-
jena tudi gledaliska plakata oblikovalca Liuba Domjana za nagi uprizoritvi Volpona in Vida vidim. Cestitamol + + -+ Popravek: trditev iz zadnjega gledaliskega lista, da v
Sloveniji Se nismo uprizorili nobene drame nemskega dramatika Botha Straussa, ni totna. V sezoni 1987/88 so namret v PDG Nova gorica uprizorili njegovo Turisticno vo-
dicko v reziji Barbare Hieng. Slab spomin!

S P RiE MEEEMUEB AT SREESPEESRET0TAL R:EJEA

Zavoljo 3tevilnih bolezni v ansamblu je prislo do spremembe v repertoarju. Za ko-
nec sezone bomo uprizorili romantiéno dramo Alexandra Dumasa "GospodiGna
de Belle-Isle” v reziji Vita Tauferja. Premiera bo v zatetku junija. "Skrlatni otok”
Mihaila Bulgakava pa je prestavijen v naslednjo sezono. Obiskovalce gledalista
prosimo za razumevanje.

Gledaliski list Slovenskega ljudskega gledalista Celje, sezona 1989/90, 5t. 5 - Predstavnik upravnik Borut Alujevit - Urednik Janez Zmavc - Lektorica Ljud-
mila Kajtner - Fotografije celjskih predstav JoZe Suhadolnik - Naklada 1000 izvodov - Tisk Tiskarna Marginalija - Oblikovanje Domjan
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Tako se primeri, da mnogi igralci v svojem osebnem Zivljenju ne najdejo srece. Tukaj pa se zatne drugi del krvavega, realnega igraltevega Zivljenja.
Na svojih potovanjih sem spoznal usode tevilnih igralcev. V pogovorih o svojem osebnem Zivljenju so zadrZani in odrezavi. Razumljivo, saj to ni pomembno
v primerjavi s kariero. Tisti, ki si sku$a ustvariti druZinsko Zivljenje, je v resni zagati. Zakoni, kjer sta oba igralca, ne trajajo dolgo, saj ju razdvoji delo, tako se
prej ko slej razidejo. V nasprotnem primeru mora igralec vedno jemati vso druZino s seboj. To pa je povezano z velikimi finannimi stroski. V glavnem siigra-
lec lahko privosti druzino le, Ge je dovolj bogat in Ge mu Zena mirno in vdano skrbi za otroke in hiSo. Le redki zakoni vzdrZijo. To so zakoni zelo sposobnih,
priznanih in dovolj premoznih igralcey, kjer za otroke, hi3o, avto in druge posvetne tezave skrbi sluzintad. Skratka, za idealno podobo svoje osebnosti potre-
hujes zelo veliko denarja. Dokler se igralec potika po zakotnih teatrih, toliko tasa ni pravih moZnosti za druZino. Kaijti na teden dobi le borih 120 do 160 fun-
tov. To pa je tudi za preZivetje enega samega zelo majhen denar.

Najvet moZnosti za delo se seveda ponuja v Londonu. Tu je vse, kar je za igralsko du$o mikavnega. Nastop v humoristicni TV nadaljevanki odpre vrata tudi
naprej. Televizija je medij, v katerem si vsak Zeli nastopati, saj uveljavi igralca hitreje kot gledaliste. Mnogo agentov najema le tiste igralce, ki so ljudem
ljubi in poznani Ze iz televizijskih nadaljevank. Uspeh na televiziji pomeni agentom zagotovilo za uspeh v gledalistu, zlasti pa dvorano, polno ljubiteljev po-
pulame TV zvezde. Ce igralcu uspe, da podpise dolgorotno vetletno pogodbo s TV druzbo in z nadaljevanko doZivi uspeh, je finantno preskrbljen za dolgo
tasa. Angleska televizija dobro platuje svoje sodelavce, le-ti pa Zivijo tudi na ratun tantiem, ki jih dobivajo od Stevilnih ponovitev. Na odrih West Endavskih
gledalisg tako lahko gledamo TV in filmske zvezde, ki se ele preizku3ajo ali ponovno vratajo na odrske deske. Gledali$ta so polna. Turisti v poletni sezoni
palnijo dvorane ko za stavo in vsi so zadovoljni. Vse to traja osem tednov in vet. Vse je odvisno od obiska gledalcev. Denar kroji Zivljenje gredslave.
Tako kot povsod je tudi tukaj kritika bistven del gledaliskega uspeha. Kritikov je zelo veliko in o vsaki predstavi izide vsaj dvajset do trideset kritik. Ze takoj po

premieri lahko beremo prve kritike. Pritakovanje prve kritike je podobno vrotitnemu stanju vseh sodelujotih. KakSna bo? Ali smo s predstavo uspeli? So me
opazili? Me bodo pohvalili? Tak$na vprasanja lebdijo v zraku. Ce je kritika pohvalna, so vsi zadovoljni.




Pregled uprizoritev ameridke dramatike v SLG Celje

Norman Krasna: DRAGA RUTH! (DEAR RUTH!)
Prev. I. Vivod. ReZ. E. Frelih.
Premiera 28. XII. 1952 (25 pred.)

Willy Somin: ATENTAT
Prev. B. Stupica. ReZ. B. Baranoviteva.
10. V1. 1953 (9 pred.)

Norman Krasna: JOHN LJUBI MARY. (JOHN LOVES MARY)
Prev. M. Kocjanova in D. Moravec. Rez. D. Radojevit.
22. XIl. 1954 (17 pred.)

Herman Wouk: ZADEVA CAIN. (THE CAINE MUTINY)

Prev. H. Griin. Rez. B. Gombat.

13. 1ll. 1956 (27 pred.)

N. Richard Nash: VREMENAR. (THE RAINMAKER)

Prev. H. Grin. Re2. J. Kislinger.

8. XI. 1956 (26 pred.)

Frances Goodric In Albert Hackett: DNEVNIK ANE FRANKOVE.
(THE DIARY OF ANME FRANK)

Prev. J. Dolar, Re2. B. Gombac.

25. IX. 1957 (36 pred.)

William Faulkner: REKVIJEM ZA VLACUGO. (REQUIEM FOR A NUN)
Prev. J. Moder. ReZ. A. Hieng.

25. XI. 1958 (10 pred.)

Frederick Knott: KLICI "M" ZA UMOR. (DIAL "M" FOR MURDER)
Prev. H. Griin. ReZ. B. Gombat.

13. . 1959 (27 pred.)

Clitford Ddets: PREMIERA V NEW YORKU. (COUNTRY GIRL)

Prev. I. Crnagoj. Rez. A. Hieng.

20. VI. 1959 (5 pred.)

John Patrick: CAJNICA NA OKINAWI. (THE TEAHOUSE OF THE AUGUST MOON)
Prev. J. Dolar. ReZ. B. Gombat.

18. V. 1860 (23 pred.)

Gray Nicholas Stuart: LEPOTA IN ZVER. (THE BEAUTY AND THE BEAST)

Prev. J. Moder. ReZ. J. Kislinger.

20. XI. 1960 (25 pred.)

Lesile Stevens: ZAKONSKI VRTILJAK. (THE MARRIAGE-G0-ROUND)

Prev. M. Golobova. Re2. M. Kragel].

13. 1. 1961 (46 pred.)

Eugene Gladstone D'Nelll: PESNISKA DUSA. (A TOUCH OF THE PDET)
Prev. M. Golobova. Re2. A. Hieng.
20. I. 1961 (21 pred.)

Saul Levitt; PROCES. (THE ANDERSONVILLE TRIAL)

Prev. M. Golobova. Re2. B. Gombat.

16. XII. 1961 (21 pred.)

Arthur Miller: SMRT TRGOVSKEGA POTNIKA. (DEATH OF A SALESMAN)

Prev. J. Moder. Re2. B. Gombat.
20. IV. 1962 (17 pred.)

John van Druten: GRLICE GLAS. (THE VOICE OF THE TURTLE)

Prev. H. Griin. Re2. D. Radojevic.

5. 1. 1955 (6 pred.)

George Axelrod: SEDEM LET SKOMIN. (THE SEVEN YEAR ITCH)
Prev. H. Griin. Re2. M. Kragelj,

10. XI. 1955 (13 pred.)

William Inge: VRNI SE, MALA SHEBA. (COME BACK, LITTLE SHEBA)
Prev. D. Tom&e. Re2. D. Tomse.

20. XII. 1955 (9 pred.)

Eugene Gladstone 0'Nelll: HUGHIE.
Prev. J. Moder. Re2. J. Kislinger.
21. 1. 1963 (7 pred.)

Eugene Gladstone 0'Neill: STRAST POD BRESTI. (DESIRE UNDER THE ELMS)
Prev. F. Albreht. Re2. B. Gombat.
8. X1 1963 (16 pred.)

Sam Spewack in Bella Spewack: NASI TRIJE ANGELL
(MY THREE ANGELS)

Prev. D. Tom3e. Rez. M. Herzog.

26. IIl. 1965 (24 pred.)

Norman Krasna; NEDELJSKA LJUBEZEN. (SUNDAY IN NEW YORK)
Prev. B. Hartman. ReZ. J. Drozg.

27. XI. 1964 (25 pred.)

Fay Kanin in Michael Kanin: RASOMON. (RASHOMON)
Prev. B. Hartman. Rez. M. Kragel,.

14. X. 1966 (19 pred.)

William Goodhart: GENERACIJA. (RENERATION)

Prev. M. LuZnik. Re2. B. Baranoviteva.

21. 11. 1969 (12 pred.)

Mell Simon: ZARES CUDEN PAR. (THE 0DD COUPLE)
Prev. D. Tomse. Re2. F. Kritaj.
14. 11l. 1969 (23 pred.)

Nell Simon: BOSA V PARKU. (A BAREFOOT IN THE PARK)
Prev. D. TomSe. Re2. M. Kragel].
30. 1. 1970 (25 pred.)

Arthur Miller: SALEMSKE CAROVNICE. (THE CRUCIBLE)
Prev. J. Moder. ReZ. F. Kritaj.
8. X. 1976. (31 pred.)

Edward Albee: ZGODBA D 2IVALSKEM VRTU. (THE 200 STORY)

Prev. M. LuZnik. Re2. B. Veras in J. Starina.

24. XI. 1978 (20 pred.)

Wendy Kesselman: SESTRIL (MY SISTER IN THIS HOUSE)

Prev. T. Simoniti. Re2. Z. Sedibauver.

26. II. 1982 (17 pred.)

Tennessee Williams: STEKLENA MENAZERIJA. (THE GLASS MENAGERIE)
Prev. Janko Moder. ReZ. Marjan Bevk.

25. IIl. 1988 (18 pred.)

Zbrala T. V. (po Repertoarju slovenskih gledali3t)
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Uprava gledalista najame reZiserja in njegovo igralsko skupino. Lahko podpisejo pogodbo za vet kot eno leto, a Se tako trdna pogodba se lahko prekine, Ce
igralska skupina in z njo predstava dozivi neuspeh. Spominjam se svojega prijatelja, ki je priSel z igralsko skupino, ki je Stela vet kot 60 igralcev, v National
Theatre. Podpisali so dveletno pogodbo. Toda Ze po prvi neuspeli predstavi je uprava gledalisca prekinila pogodbo in vseh 60 ljudi je bilo ponovno na cesti.
Seveda se v takem trenutku skupina takoj razhije in vsak jo mahne na svojo stran.

Predstave lahko doZivijo zelo razlitne usode. Lahko se pripeti, da so prve kritike slabe in je dvorana prazna, nato pa nenadoma izide pohvalna kritika in dvora-
na se pritne polniti. Predstave lahko doZivijo vet kot dvesto, tristo ponovitev. Pripeti se, da se vsa igralska zasedba stasoma spremeni. Nekateri se navelita-
jo dvestokrat igrat svojo vlogo ali pa dobijo bolj3o ponudbo in odidejo drugam. Posebno za mlade igralce je TV ali filmska ponudba izredno mamljivain sejile
stezka odreciejo. Posebno e je ta ponudba iz Amerike. V tem primeru pustijo vse in odhitijo na snemanje. AngleSkemu igralcu pomeni filmska ponudba kate-
rekoli ameriske filmske druzbe veliko vet kot odrske deske doma. Ce tako ponudbo odbije, bo le teZko pridel do druge, na odrske deske pa se bo po dobri
filmski viogi 8e vedno lahko vrnil. Pa tudi denar, ki ga bo zasluzil, je velik in mu ba omogogil mirmejSe Zivijenje. Spoznal bo Stevilne sodelavce, nove ljudiin
nove moZznosti.

Tako bo morda nekot: lahko sam izbiral vioge, ki si jih bo Zelel igrati. Ne bo mu vet potrebno sprejeti prav vse, kar mu bo kdo porinil pod nos. To pa so sanje
vsakega igralca. To je tisti srecni trenutek, ko je vet ponudb za delo kot Easa. To je tas, ko dobri sodelavei iStejo dobre soustvarjalce in denar za prezivetje ni
vet pomemben in odlotujot.

Cas, ko se lahko igralec preda samo svojemu delu in ne vsakodnevnim skrbem za golo prezivetje. x
Cas ustvarjanja. Cas sretnega igralskega Zivljenja. Iztok Valit

(Nadaljevanje sledi)




Joe Orton - Plen - ReZiser Franci Krizaj - Premiera je hila 9. I1L. 1990

Marjan Batko, Anica Kumer

Zvone Agrez, Bojan Umek




Anica Kumer, Zvone Agre?
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Anica Kumer, Marjan Backo, Bojan Umek




Marjan Backo, Bojan Umek, Drago Kastelic, Anica Kumer

Anica Kumer, Miro Podjed, Bojan Umek




SIMBOLI
OHRANJANJA OKOLJA

0 ohranjanju okoljs &a v trgovini namesto obidajne
govorima tako reko veak dan.  plastiéne vredke kupimo
Seveds, 0 ohranjanju &istega,  papimato, ki je:
kar so da naravnega okoljs, - a‘od"amém ekalodko
vrednega dloveikaga tivijenjs,

neopored, ™
Storimo pa zele malo, - ﬂﬁomju na pogled, '
Pa bl lshko veliko vel. In  — (rpeine/ia, saf brar tetav g..Mmm
zatelwk bo mords zadestovale, prenese 12 kg teke.

Papimate vredhe boste
sparnali po M.nhr

\_,._ /uqo‘.n

B
|/ A
coluloza, papir i papwni iedetk: Krika

VIRGE [TO. - STUTHO 17

63000 Celje
Kersnikova 19, p.p. 75
Telefon: 063/31-711
Telex: 33597 yu zc

Dolgoletna
tradicija predelave
Zlahtnih kovin

Dedi¢ starih
celjskih zlatarskih mojstrov
iz 17. stoletja

Kakovostno in moderno
oblikovanje,

prilagojeno modnim gibanjem
v svetu

Sodobni tehnoloski postopki
Z novimi moZnostmi
oblikovanja nakita

Visokokakovostni nakit
roéne, individualne izdelave

gorenjeinierna ban <2

10 LET DELOVANJA

marginalija
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