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Vidno mesto v slovenski esejistiki zavzema tema knjizevnosti, v
okviru katere avtorji sledijo aktualnemu knjizevnemu dogajanju,
razmisljajo o literarnih smereh, tokovih, obdobjih in oblikah, lastnem
in tujem ustvarjanju, ontoloskih in fenomenoloskih vprasanjih lite-
rature ter o umetnosti na splogno. Clanek prikazuje krajsi tematski
izsek enega pomembnejsih problemskih sklopov, ki se je izoblikoval
v slovenskem esejistiénem korpusu med letoma 1995 in 2010, ter pri-
nasa kratek pregled nekaterih esejev, nastalih na temo slovenskega
literarnega ustvarjanja.

Literature (within the framework of which the authors treat contem-
porary literary occurrences, literary trends, periods and forms, their
own or foreign works, ontological and phenomenological questions
concerning literature and art in general) occupies a visible place in the
Slovenian essay. This article discusses a minor thematic part of one
of the more important problem circles that formed in the Slovenian
essayist corpus between 1995 and 2010 and gives a short introduction
to some essays dealing with Slovenian literary production.
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0 Pisanje o ustvarjanju v slovenskem literarnem prostoru je gotovo stalnica v
slovenski esejistiki in predstavlja pomemben tematski sklop, ki je zaznamoval
esejistiko na prelomu tisocletja, vidno mesto pa mu je pripadalo ze tudi v drugi
polovici prej$njega stoletja. Takratne razmere so knjiZzevnost vpenjale v dve
skrajnosti: v socializem in s tem v prevzgojo posameznika v socialisti¢nega
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¢loveka na eni strani ter v zeljo po avtonomiji, ki je izhajala iz represije in
prizadevanja za svobodno izrazanje, na drugi strani. Esejisti so se na knjizevno
dogajanje seveda odzivali. Drago Sega je v eseju O preprostih zgodbah (Sega
1951: 518-535) razmisljal o zbirki krajSih zgodb Ferdinanda Godine, Filip Kalan
je v Zastavici za bedake (Kalan 1939: 132-36) nasprotoval idejnemu konceptu
Bartolovega Alamuta, v eseju Trije predhodniki sodobne dramatike v Jugosla-
viji (Kalan 1957: 865-872) pa o Cankarjevi, Krlezevi in Nusicevi dramatiki.
Miran Stuhec v knjigi Slovenska esejistika v drugi polovici dvajsetega stoletja
(2003) navaja Se nekatere pisce esejev o slovenski knjizevnosti. Med njimi so
bili: Josip Vidmar, Janko Kos, Andrej Medved, Taras Kermauner, Drago Bajt,
Aleksander Zorn, Janez Strehovec in Andrej Inkret (Stuhec 2003: 28—41). Tudi
na prehodu iz dvajsetega v enaindvajseto stoletje je problematika Se zmeraj
aktualna. Piscev, ki se v svojih esejih lotevajo knjizevnih vprasanj, je veliko.
Med njimi so Drago Bajt, Andrej Brvar, Mitja Cander, Niko Grafenauer, Drago
Jancar, Matevz Kos, Lojze Kovaci¢, Vinko Moderndorfer, Vinko Oslak, Miha
Pintari¢, Joze Snoj, Veno Taufer, Aleksander Zorn in Uro§ Zupan, ¢e omenim
le nekatere najvidnejSe. V pri¢ujoem prispevku se bom omejila na tematski
sklop esejev, ki se v okviru knjizevne problematike ukvarjajo s slovensko lite-
raturo. Izbrala sem nekatere eseje Mitja Candra, Vinka Moderndorferja, Toma
Virka, Aleksandra Zorna in Urosa Zupana. Izbrani pisci se z obravnavanimi
prispevki pomembno vkljucujejo v tematski sklop in relevantno prikazujejo
situacijo na prelomu tisocletja.

1.1 Mitja Cander: Obiski v raju; Vrtinec

Med eseje na temo ustvarjanja slovenskih avtorjev se s svojim esejistiénim
delom vklju¢uje Mitja Cander. Prispevek Obiski v raju (2006) odpira vprasanja
otroStva oziroma otroskih likov v izbranih delih slovenske povojne proze. Za-
jame delo Petra Bozita Oceta Vincenca smrt (1979), v katerem Cander odkriva
otroski svet malega Ana, ki je kot »pritajena pri¢a cele kalvarije« (Cander 2006:
33) nepopravljivo omadeZevan z vojno, smrtjo in grozo. Druga svetovna vojna
predstavlja zunanji okvir drame Dusana Jovanovi¢a Osvoboditev Skopja (1978).
Esejist delo interpretira z zornega kota Zorana, v ospredje postavlja njegovo
dozivljanje in nerazumevanje ¢asa, boja za svobodo, razpad njegove druzine.
Otroski lik je tudi glavna in naslovna oseba Jovanovic¢eve drame Viktor ali dan
mladosti (1989), le da je tokrat dogajanje postavljeno v povojno obdobje, v Cas
komunistiénega praznovanja dneva mladosti. Cander Jovanoviéevega vecnega
otroka razume kot nekoga, ki ne priznava hierarhije in s svojimi provokacija-
mi povzroca kaos. Pisec se v nadaljevanju ustavi pri delih Marjana RoZanca
Ljubezen (1979) (kjer v premislek vzame malega poredneza Marjana in njegov
izgon iz raja, ki ga dozivlja kot posledico vojne, smrti pa tudi nezadostne prve
spolne izkusnje), Janija Virka Smeh za leseno pregrado (2000) (kjer izpostavi
Pavla, zaznamovanega s pecatom osamljenosti, ki se pojavi zaradi obc¢utka
drugacnosti), edinstven zemljevid nekega otrostva pa najde v delih Lojzeta
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Kovaci¢a — Otroske stvari (2003), Prisleki (1984—1985) ter Decek in smrt
(1968). Pri slednjem pisatelju odkriva najvecji obseg avtobiografskega ozadja,
ki ga sam avtor nikoli ni skrival. Esej Obiski v raju je premisljevanje o otro-
Stvu in njegovi manifestaciji v izbranih delih slovenske literature. Pisec skozi
subjektivno interpretacijo predstavi mladostne like v vsej njihovi problematic-
nosti, zvezanosti vojnim ali povojnim stanjem, izgubi otroske nedolznosti in
vpetosti v Cas, ki jih je tako ali drugace zaznamoval. Pokazati zeli, da nobene
zunanje okoli§¢ine, celo vojna ali totalitarni sistem, absolutno ne zaznamujejo
posameznika, ne zapecatijo popolnoma njegovega nadaljnjega razvoja. Le-ta
je pri vsakem, ne glede na podobne zunanje okoli§¢ine, drugagen. Cander pri
pisanju izhaja iz lastne interpretacije in subjektivnega dojemanja literature,
problem postavlja pred izrazito individualno optiko. Tak je tudi njegov jezik,
tako da je brez zadrzkov mogoce trditi, da Obiski v raju pomenijo esej v pravem
pomenu besede.! Pisec Ze v uvodu esejisti¢ne zbirke tudi poudari, da ne gre za
znanstveno monografijo ali razpravo, temve¢ za eseje, v katerih si je dovolil
esejisticno svobodo, se odpovedal sistematic¢nosti in se odlo¢il za pisanje iz-
kljucno o tistem, kar je v skladu z njegovim lastnim interesom. V eseju Vrtinec
(2006) se Cander odmakne od vojne tematike. Izhaja iz izhodis¢ne trditve, da
se je avantgarda umaknila, tehnologija, ki jo je fascinirala, pa je ostala in se
nekako v Sestdesetih letih vkljucila v vse nivoje Zivljenja — postala je domaca
in samoumevna. V ta ¢as postavi Seligov Triptih Agate Schwarzkobler (1968);
v Cas obilice materije, ki ga zaznamujeta beton, jeklo in asfalt, mesto torej, kjer
vladajo predmeti in je ¢lovek »globoko potopljen v to Skandalozno, vec¢dimen-
zionalno dramo« (Cander 2006: 75). Sredi omenjenih okolii¢in is¢e lik Agate
Schwarzkobler in njene moznosti za prezivetje. Prvo vidi v izstopu iz tak$nega
sveta in v vkljucitvi v majhne ter samozadostne skupnosti, kar s seboj prinese
stigmatizacijo in, Cander pravi, skoraj neizogiben ter beden pogin. Agata ni
takSna herojska upornica, odloci se za drugo moznost prezivetja — povprecje.
Vendar se izkaze, da je povprecje samo maska, da je Agata v bistvu prava
¢arovnica, ko pade v samotnem zavetju noci v popolno ekstazo. /z vode pride
Ziva, zjutraj se bo spet uredila in odsla v pisarno.

Mitja Cander ostaja ves ¢as trdno zavezan esejistiénemu individualizmu
in neformalni igri besed. Izbrani eseji, ki so nastali na podlagi subjektivnega
odzivanja na literaturo, prinasajo temeljit uvid v nekatera dela slovenske po-
vojne proze.

'V delu lahko najdemo vedino elementov, ki so jih kot izrazito esejisti¢ne v svojih §tudijah
izpostavili Denis Poniz, Janko Kos, Miran Stuhec, Max Bense in Manfred Pfister: avtor
je v eseju viden, ni literarne terminologije, metodi¢nih uvodov in sklepov ali natan¢nih
delitev, opazen je subjektiven in neznanstven pristop k problematiki, avtorjev neposreden
odnos do predmeta, izhajanje iz individualne resnice, neavtoritativnost, nedogmati¢nost
itd.
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1.2 Vinko Méderndorfer: Dominik Smole: A povem vam ... v vtikanju
prijateljstva ni. Ni ljubezni; Velika briljantna gledaliSka miniaturka

Za eseje pesnika, dramatika, prozaista, esejista in reziserja Vinka Modern-
dorferja je znacilen lahkoten in izrazito oseben pristop k slovenski literaturi.
V zbirki Gledalisée v ogledalu (2001)? so zbrani eseji, ki reflektirajo preteklo
dramsko delo, dramo, ki je v postopku uprizoritve, ali dramo le napovedujejo,
avtor pa je z obravnavanimi deli pogosto zgolj v posredni zvezi.

V eseju z naslovom Dominik Smole: A povem vam ... v vtikanju prijatelj-
stva ni. Ni [jubezni. (2001) spregovori o televizijski igri Dominika Smoleta z
naslovom Ljubezni (1986). Esejist-reziser v ozadju jezik Smoletovega pisanja
dojema kot nekaj drugotnega, v ospredje pa postavi vidne elemente v avtorjevem
pisanju. Trdi namre¢, da je dramatikovo pisanje tudi vizualno, arhitekturno;
preprican je, da pisec svojo igro v prostoru vidi. Imenuje ga dvojega avtorja
lastnih dram — v prvi vrsti ga razume Kot izvrstnega literata, v drugi pa kot
gledaliS¢nika praktika. Pri Smoletu iS¢e vpletenost literature v medij, v gleda-
lis¢e, primerja njegove odrske pripombe z didaskalijami drugih dramatikov ter
ugotavlja, da Smole k dramskim besedilom pristopa celostno. Njegove odrske
pripombe, razko$ne ali skope, so zmeraj sestavni del literarne umetnine, so
pravi prizori. Moderndorfer se problematike loteva z vidika gledalis¢nika. Ta-
ko pri Smoletu ob didaskalijah izpostavlja predvsem monologe njegovih likov,
literarne osebe, tehniko pisanja, ki bi se lahko razvila v scenarij, slikovitost
podob in avtorjev humor. Esejista problematika zanima s poudarjeno osebne
perspektive. V pisanju je prisoten, njegov slog je oseben, pogovoren, teme izbira
na podlagi lastnega interesa in jih ne raz€lenjuje postopno, strukturirano, tem-
vec, kot nakazuje sproscena in tekoca dikcija eseja, najverjetneje asociativno.
Njegovo razmisljanje se namre¢ ne razvija po nekem redu, ampak preskakuje
z ene misli na drugo, z enega Smoletovega dela na drugega in se kasneje spet
vraca k Ljubeznim. Ne moremo govoriti o uvodu, jedru in zakljucku v strogem
pomenu besede, saj esej zaCenja sunkovito; vpelje nas v samo dogajanje, v
smisel Smoletove televizijske igre Ljubezni, tudi konec je nagel in odprt.

S podobnim pristopom do predmeta Moderndorfer nadaljuje tudi v eseju
Velika briljantna gledaliska miniaturka (2001), v katerem razmislja o Jancarjevi
drami Zalezujo¢ Godota (1988). Njeno skrivnost vidi v ve¢ni aktualnosti in »za-
nimivo profiliranih dramskih znacajih« (Mdderndorfer 2001: 202) ter v mnogih
citatih in asociacijah na Beckettovega Cakajo¢ Godota. Esej v svoji kratkosti,
priblizevanju miselnemu toku, zgosc¢enem opisu situacije in likov spominja
na rezijske zapiske,’> vendar esejista fascinira predvsem zavezanost gledaliscu.
Prednost daje likom in njihovim znacajem ter jeziku, o literarnem delu pise kot o
gledaliskem dogodku. Zanima ga uprizoritveni postopek, pozoren je na gledali-

2 Za zbirko z naslovom Gledalis¢e v ogledalu (2001) je leta 2001 prejel tudi Rozancevo
nagrado.

3 Zalezujo¢ Godota je Mdderndorfer tudi dejansko reziral — Drama SNG Maribor, 4. 10.
1999.
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sko postavitev, scenske postopke, rezijske domislice. Dramo razcleni, primerja, jo
interpretira, o njej razmislja, in sicer tako, kot bi skusal ustvariti odrsko situacijo,
ki bi omogocila ¢im boljSo uprizoritev Jancarjeve drame Zalezujo¢ Godota v
vsej posebnosti avtorjevega sveta in jezika. Za to je potrebna temeljita analiza
in hkrati ze interpretacija dela, Cemur sam pravi rezijsko odcaravanje nekega
besedila. Avtor esej pise iz osebnega izkustva in dozivljanja teksta, v svoje pisanje
vnasa tipi¢ne prvine esejistinega notranjega sloga,* v pisanju se nam razkriva,
vendar ne kot individuum, temve¢ predvsem kot reziser.

Na podlagi izbranih Mdderndorferjevih esejev je znacilnosti njegove ese-
jistike mogoce opredeliti kot prakti¢no teorijo o gledaliscu. Blaz Lukan je
v spremni besedi za Mdderndorferjevo zbirko Gledalisée v ogledalu (2001)
zapisal, da tisti, ki aktivno sodelujejo pri nastajanju gledalisca, o njem pisejo
drugace kot zgolj opazovalci, torej gledalci, kritiki in gledaliski zgodovinarji.
Tako tudi za Vinka Moderndorferja velja, da teoretske misli ali kriti¢ne refle-
ksije prevaja v odrsko Zivljenje in jih spreminja v prakti¢no teorijo ali teorijo
prakse, ki je, kljub temu da pisci veckrat opazijo kaj, kar je gledaliska teorija
spregledala, bralcu prijaznejsa. Blaz Lukan opaza tudi osebno noto v Mddern-
dorferjevem pisanju. Eseji Gledalisca v ogledalu (2001) predstavljajo dvajset let
Moderndorferjevega gledaliskega dela ter hkrati razkrivajo avtorja in ponujajo
piscev literarno-gledaliski avtoportret.’ Moderndorferjevi eseji so konglomerat
njegove vsestranskosti — pisec je pesnik, dramatik, prozaist, esejist in reziser.
Preplet umetniskih sestavin lahko opazujemo na ve¢ ravneh. Kot reziser v
ospredje postavlja gledalisko kompozicijo teksta, plastiéno ponazoritev oseb,
scenske pripombe in moznost odrske uprizoritve, medtem ko se vecplastnost
njegovega literarnega ustvarjanja odraza v nac¢inu ubeseditve teme. Za jezik
Madderndorferjevih esejev velja podobno kot za jezik njegovih romanov, pri
katerem Boris A. Novak ugotavlja lastnosti, kot so metafori¢nost, strastnost,
ekspresivnost, ritmi¢nost, pesnisko razgibanost in hkrati popolno naravnost
(Novak 2008: 185). K povedanemu lahko dodamo, da je avtorjev jezik svez,
sposoben ustvarjati narativno napetost in je zmeraj v stiku z zivim utripom
pogovornega jezika (Novak 2006: 161).

1.3 Tomo Virk: Temni angel usode. Prozni opus Draga Janc¢arja; Zmuzljiva
identiteta. Zari$ée proze Lojzeta Kovadiéa

Tomo Vik je svoje znanstvene eseje, v katerih premisljuje o slovenskih literarnih
piscih in njihovem ustvarjanju, naslovil Tekst in kontekst (1997). Zbirka prinasa

4 Miran Stuhec esejisti¢ni notranji slog razume kot sestavni del notranjega stila, ki nastaja
ob posebnem razmerju med emocionalnimi in racionalnimi prvinami. Med njegove zna-
¢ilnosti pristeva neizkljucevanje sodb, pozivanje k dialogu, upostevanje razli¢nih stalis¢,
mnenj in ocen, povezanost z dolo¢eno leksiko (morebiti, predvidevati, moci, kazati na,
zdeti se) in z doloCenimi skladenjskimi strukturami (vpraSalni in pogojni stavek).

5 Spremna beseda Blaza Lukana za Gledalisce v ogledalu, 2001.
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vpogled v literarne opuse Andreja Hienga, Marjana Rozanca, Draga Jancarja,
Lojzeta Kovacica, Evalda Flisarja in Andreja Blatnika. Avtor je zanimiv zara-
di nekoliko bolj neesejisticnega, to je razpravljalnega pristopa k obravnavani
problematiki. Ne opira se na lastne izkusnje in ne vzpostavlja osebnega odnosa
do predmeta, avtobiografski elementi so v pisanju minimalno zaznavni. Svo-
je razmisljanje nasloni na raziskave Jozeta Poga¢nika, Helge Glusi¢, Bozice
Kiti¢i¢, Janka Kosa, Andreja Inkreta in drugih, ki mu sluzijo kot temelj, na
katerem gradi lastno interpretacijo, i8¢e vzporednice, podobnosti in razlike s
tujo literaturo, tematske skladnosti med literarnimi deli istega avtorja ali drugih
piscev. Z natan¢nim opazovanjem literature in s strokovno terminologijo se
pridruzuje esejem, ki se posluzujejo prvin znanstvene razprave.

Pomemben prispevek k obravnavani temi pomeni Virkov esej Temni angel
usode. Prozni opus Draga Jancarja (1997), v katerem razpravlja o temah,
znacilnostih, prehodih, razvojnih in problemskih premikih ter tematskih in
poetoloskih paradigmah Jancarjeve poetike. Izpostavi tematski sklop, ki znacil-
no zaznamuje avtorjev opus v celoti, to je izobCenstvo junakov, ki ga dolocata
usoda in so¢asna problematika zgodovine, ter ga iS¢e v posameznih pisateljevih
delih. Spregovori o Jancarjevih interesih v dramatiki in o njegovem proznem
ustvarjanju, ki ga pospremi z interpretacijami izbranih del — med drugim,
recimo, z zgodovinskim romanom Galjot (1978), pri katerem iSCe vzporednice
z Bevkovimi Znamenji na nebu (1927-1929) in s Suznjem (1962) pisatelja 1. B.
Singerja, ter z novelo Noc¢ nasilja (1978), kjer tematizacijo nepredvidljive in
muhave usode primerja z Bartolovo Kantato o zagonetnem vozlu (1935). Virk
ponavljajoce se tematske sklope izpostavi e pri nekaterih drugih Jancarjevih
delih (Smrt pri Mariji Snezni, Pogled angela, Aithiopika, Ponovitev, Severni
si, Posmehljivo pozelenje, Skok iz Liburnije, Zalezovanje cloveka, Zozevanje
prostora, Ultima creatura ...). V njih prikaze predvsem problematiko usode in
svobode ter iS¢e vzporednice z nekaterimi drugimi deli slovenske in svetov-
ne knjizevnosti. Tako v Jancarjevem pisanju ob Ze omenjenih elementih i§¢e
podobno tematiko, kot so jo izpovedali Jorge Luis Borges, Danilo Ki§, Franz
Kafka, Robert Coover, Peter Handke, Milan Kundera, Friedrich Diirrenmatt,
Italo Calvino idr. Virk se ustavi pri vprasanju modernizma in postmodernizma
v Jancarjevem pisanju, v katerem med obema ni mogoce zacrtati ostre kronolo-
ske prelomnice. Na ze prej navedenem ozadju tematskih paradigem pojasnjuje
tudi poetiko pogleda, ki je ob razmisljanju o Jancarjevem opusu neogibna. V
eseju Temni angel usode. Prozni opus Draga Jancarja se zdruzujejo esejisticne,
razpravljalne in interpretativne notranjeslogovne prvine. Esejisti¢ni notranji
slog opazujemo predvsem tam, kjer Virk izhaja iz osebne perspektive in se
zanasa na svojo razgledanost ter sposobnost analize in primerjanja Jancarjevih
del. Njegova interpretacija nastaja na podlagi subjektivnega tolmacenja izbrane
literature in hkratnega upostevanja drugih preucevalcev. V stilu razpravljal-
nega notranjega sloga pa potrjuje dognanja Janka Kosa o tem, da je »Borge-
sova prisotnost pri Jancarju moc¢no obelezena s KiSem« (Virk 1997: 79), ter
omenja natanéne analize subjektno-revolucionarne logike Jancarjevih junakov
Dusana Pirjevca. Esejist potrjuje tudi ugotovitev iz Kritike branja (1988), kjer
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je Aleksander Zorn zapisal, da Jancarjeva transideoloska in transhistoricna
optika zahteva tretjeosebnega pripovedovalca. Pri razlagi Jancarjeve poetike
pogleda se naslanja na italijanskega raziskovalca Stefana Tanija, ki je v Studiji
La Giovane Narrativa ugotovil, da je Italo Calvino v svojih delih preoblikoval
»indiferentni in brezstrastni, slepi pogled novega romana v pogled, ki raziskuje
svet« (Virk 1997: 89). Virk povzema se Tanijevi za postmodernizem znacilni
varianti poetike pogleda. Kot prvo moznost navaja pogled, ki je glas in pripove-
duje zgodbo, kot drugo moznost pa gledanje kot temo pripovedi. Prvo moZnost
nato z odmiki v literaturo svetovnega postmodernizma aplicira in nadgrajuje
v opoziciji do Jancarjevega pisanja. Tako lahko izpostavimo Virkov pristop k
literaturi, ki zdruzuje tuje kritiske in literarnozgodovinske domneve s svojimi
domnevami oziroma kjer njegova lastna interpretacija raste iz Ze potrjenih
dognanj literarne zgodovine in kritike.

Strukturirano in premisljeno obliko, v katero se vrivajo notranjeslogovni
elementi znanstvene razprave,® najdemo tudi v eseju Toma Virka z naslovom
Zmuzljiva identiteta. Zarisée proze Lojzeta Kovacica (1997), v katerem pisec
razmislja o nekaterih klju¢nih temah v prozi obravnavanega pisatelja. Esej
zacenja z interpretacijo Kovaciceve Crtice Zgodba o dvoglavem sinu iz zbirke
Zgodbe s panjskih koncnic (1993). V nasprotju s prej$njimi eseji podaja tudi
vsebino obravnavanega dela in skoznjo iSCe bistvene tematske vzorce, mito-
losko-religijsko arhetipsko podobo dvojcka/dvojnika/dvojnosti, pri kateri gre
za simboli¢no utemeljitev kake civilizacije, kulture oziroma naroda, kot se
manifestira tudi v drugih delih svetovne knjiZzevnosti, od arhai¢nih kultov do
sodobnosti, od grske in rimske mitologije preko Biblije do Goetheja (Faus),
Plauta (Dvojcka), Shakespearja (Komedija zmesnjav), kjer se spor protagoni-
stov-dvojckov najveckrat konca s smrtjo (z bratomorom) vsaj enega od njiju.
Virk ugotavlja, da v dobi novoveske metafizike identiteta ni ve¢ vzpostavljena
z eliminacijo dvojnika, temveC z njegovo integracijo, kot je opazno tudi v pro-
znem opusu Lojzeta KovaciCa, Se posebej v Crtici Zgodba o dvoglavem sinu
(1993), kjer eliminacija dvojnika pomeni samomor. Esejista zanima tudi razvoj
omenjene tematike v literaturi in njene razlicne izrazne podobe. Omenja vec av-
torjev, ki so upodobili tematiko dvojnosti/dvojnika (Molier, Kleist, Giraudoux,
Jean Paul, Chamiss, Hoffman, Dostojevski, Poe, Maupassant, Nabokov, Oscar
Wilde, Adolf Muschg), in celo Izpovedi (354—430) Avrelija Avgustina. Virkov
sirok izbor avtorjev kaze, da so bili literarni dvojniki in vprasanja identitete
zmeraj v ospredju ¢loveskega uma, kaze pa tudi na esejistovo Siroko literarno
razgledanost. Pri premisleku Kovaceve literature in teme dvojnika uposSteva
tuje priznane teoretike. Tako navaja Jeana Perrota in Clémenta Rosseta, ki sta
v svoji Studiji La figure du double (1995) izpostavila, da se na videz identi¢na

¢ Raba terminoloskega izrazja, navajanje strokovne literature, objektivnost in distanca,
raba prve osebe mnozine, osebna distanca do predmeta, blizanje brezosebnemu mono-
logu, slog, znacilen za razpravo, terminolosko izrazanje, podajanje podatkov kot resnico
in ne kot individualno mnenje, struktura z uvodom, jedrom in sklepom, znanstveno
priblizevanje temi in premisljeno iskanje njene potrditve (Pfister 2005).
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mitoloska dvojcka v bistvu Ze od rojstva v ve¢ pogledih razlikujeta. Virk njuna
stalisc¢a prenese na Zgodbo o dvoglavem sinu (1993) in ugotovi, da je pri Kova-
¢icu to Se posebej ocitno. Jean Perrot in Clément Rosset razlike med dvoj¢koma
pojasnjujeta z Zeljo po tem, da bi se z o€itnimi nasprotji izognila zmedi pri
zamenjevanju, oziroma zaradi utrditve lastne identitete. Kljub temu je kon¢no
lo¢itev dvojckov mogoce doseci Sele s popolno eliminacijo enega od njiju. V
svojem eseju se Tomo Virk naslanja tudi na spoznanja Borgesa, Jamesa Georga
Frazerja, Heideggra, Husserla, Jacquesa Lacana, Otta Ranka in nekatere druge.
Ob literarnem psiholoSkem dvojniku ga zanima Se psihologija, psihoanaliza,
integriteta subjekta kot zavesti, obrazi ¢lovekove osebnosti, integralni ¢lovek
ter nekatere druge teme, preko katerih potrjuje tematiko dvojnika kot arhetip-
sko in univerzalno paradigmo. Skozi njene Stevilne »mitoloske, filozofske in
psiholoske implikacije« (Virk 1997: 109) gradi svojo interpretacijo Kovaciceve
Zgodbe o dvoglavem sinu (1993), i§¢e vzporednice s Stevilnimi sorodnimi
besedili, predvsem z zgodbo Konec z mucenjem zivali Adolfa Muschga in jo
umesca v celoten kontekst Kovaciceve proze.

Smernice Virkove esejisti¢ne zbirke Teks in kontekst (1997) ter izbranih
esejev lahko sklenemo z naslednjimi ugotovitvami: pisec v ospredje postavlja
razmisljanje o proznem opusu Andreja Hienga, Marjana Rozanca, Draga Jan-
¢arja, Lojzeta Kovacica, Evalda Flisarja in Andreja Blatnika. Kot je v knjigi
Slovenska esejistika v drugi polovici dvajsetega stoletja (2003) zapisal Miran
Stuhec, se Virk v svojem pisanju vseskozi nagiba k razpravljalnosti in inter-
pretativnosti, vendar ne gre le za strogo interpretacijo, ki zeli do potankosti
razumeti izbrano literarno delo ali opus. Virk preko izbranega literarnega
dela odpira SirSa vprasanja duhovnih smernic neke dobe, vkljucuje filozofijo,
antropologijo, psihologijo in sociologijo ter tako skusa tekste, kot nakaze ze
naslov zbirke, umestiti v §irsi kontekst literature in druzbe (Stuhec 2003: 307).

1.4 Aleksander Zorn: BoZji otroci Cirila Kosmaca. Tantadruj in vaski
éudaki; Hoja po prosojnem zvoku. Kratka proza Rudija Seliga

Aleksander Zorn spada med esejiste, ki obravnavano problematiko izpeljujejo
iz staliS¢ ze priznane literarne zgodovine in kritike. Prvi del eseja z naslovom
Bozji otroci Cirila Kosmaca. Tantadruj in vaski cudaki (1999) prinaSa biograf-
ski vidik ter ideoloSko in svetovnonazorsko ozadje, drugi del pa izpostavlja
mnenja slovenske literarne zgodovine in kritike, za kateri pravi, da sta pazljivo
spremljali Kosmacevo pisanje. Navaja in citira njuna stalis¢a ter poudari, da
mu literarna zgodovina pomeni osnovo za lastno interpretacijo, saj njena spo-
znanja predstavljajo dovolj legitimno izhodis¢e, iz katerega lahko s pomocjo
lastnega branja oblikuje svoje sklepe, ne da bi pri tem okrnil ali razvrednotil
njene sodbe (Zorn 1999: 104). Na ta nacin odkriva bistvo pisceve literature,
avtorjevo poetsko pot, avtobiografsko ozadje njegovih del, prepletanje subjek-
tivnega in objektivnega, iS¢e Kosmacevega cloveka in izpostavi njegovega
vaskega ¢udaka (Tantadruja).
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Na podoben nacin Aleksander Zorn literarno delo obravnava tudi v eseju
Hoja po prosojnem zvoku. Kratka proza Rudija Seliga (1999), kjer esejist preko
kritik Seligovega dela izraza lastno mnenje o pisateljevem novelistiénem opusu,
reizmu in drugih, tudi filozofskih komponentah Seligovega pisanja. Avtorjeva
razlaga ne negira ustaljenega mnenja literarne zgodovine in tako ne predstavlja
novega koncepta, izvirnega pogleda na literaturo, ne podaja novih staliS¢ ali
ugotovitev, temvec¢ svojo razlago naslanja na predhodne preucevalce literature.
Zapisano potrjuje tudi sam — tuje razlage uporablja kot pomo¢ pri lastni inter-
pretaciji.” Kljub moéni dovzetnosti za mnenje drugih literarnih znanstvenikov
pomeni Zornova esejistika pomemben prispevek k razumevanju literature, saj
prinasSa temeljito in celostno interpretacijo nekega opusa. Esejist se sprasuje o
biti in ni¢u, o preteklosti in prihodnosti, reizmu, o vplivih na Seliga, spremlja
premike v njegovem opusu. Biografski del eseja je grajen s pomocjo povzemanja
in interpretiranja citatov iz Seligovih intervjujev, preko pisateljevega avtobio-
grafskega spisa Uslisani spomin (1997) in glavnega lika Timoteja pa prikaze
avtorjevo pot identifikacije. Nadaljevanje eseja izpostavi raznovrstnost Seligo-
vih novel, nastalih med letoma 1958 in 1995. Zorn pisateljevo prozo vidi kot
enega »najpomembnejsih literarnih in estetskih dogodkov sodobne slovenske
umetnosti, saj ni ostala le eksperiment, ampak je prerasla v danasnjo pisate-
ljevo zrelost zlahtne klasike modernizma« (Zorn 1999: 199). Ponovno izbere
nekatere pomembnejse kritiske opredelitve Seligovega novelisti¢nega dela, ki
sta jih zapisala Andrej Inkret in Janko Kos. Prav pri slednjem v dolo¢eni tocki
prihaja do razhajanj. Janko Kos je na podlagi podrobne primerjave Seliga z
Robbe-Grilletom ugotovil, da Seligova teoretska pozicija ni metafiziéna, temveé
izkustveno zgodovinska. Zorn je mnenja, da je pisateljeva literarna praksa ne
glede na to, da je dale¢ od Robbe-Grilletovega antropoteizma, metafizi¢na in
to kljub temu, da je svoje metafizi¢no hrepenenje vrsto let skrival za estetskimi
opisi (Zorn 1999: 206).

Janko Kos v spremni besedi knjige Nacionalni junaki, narcisi in stvaritelji
(1999) vidi Aleksandra Zorna kot enega izmed poglavitnih nosilcev nove kritike
na Slovenskem, znacilnosti katere opaza v neposrednem, osebnem, ne prevec
znanstvenem, kriticnem, razlagajo¢em, v jezikovno svobodnem in esejisticnem
nacinu razlage literature (Zorn 1999: 329-339). Kot pronicljivega kritika ter
analitika slovenske prozne ustvarjalnosti ga omenja tudi Drago Jancar (Zorn
2005: 209) in kot tak se nam razkriva v omenjenih esejih, ki prinaSata natan-
&en in celovit pregled Kosmacevega in Seligovega izbranega pisanja z ozirom
na teoretske izsledke drugih priznanih literarnih zgodovinarjev. Pisec v obeh
izbranih esejih interes usmerja k posameznemu slovenskemu avtorju, preko
Seligovega opusa odgovarja tudi na §tevilna druga vprasanja, ki se postavljajo
v okviru slovenske literature — osvetljuje nekatere znacilnosti reizma, filozof-

7 »Naj nam bo odpuiceno, ker citate umnih profesorjev in kritikov jemljemo kakor vrece
peska, ki jih je treba odvreci, da se nas balon dvigne v zrak.« (Zorn 1999: 205)
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skih komponent avtorjevega pisanja, objektivizacije romana® in modernizma
na splosno. Aleksander Zorn v svojih esejih vseskozi prestopa mejo med kri-
tiko in esejistiko, a gre kljub opaznemu poseganju v obmocje kritike vendarle
za eseje, kjer je v ospredje postavljen avtorjev osebni odnos do obravnavane
problematike. S tem se izbrana prispevka povzdigujeta nad klasi¢no kritisko
teorijo in, kljub temu da esejisti¢en slog veckrat skrivata za dognanji literarnih
preucevalcev, ob tujih ocenah odsevata avtorjev individualni razmislek.

1.5 UroS Zupan: Zasledovanje pesmi; Velike ljubezni in Zve¢enje kamnov

Esejisticni opus UroSa Zupana je obsezen in raznovrsten, a se pricujoci sklop
omejuje na njegovo pisanje o slovenski literaturi. Avtorja pri izbiri teme vodita
instinkt in Zelja, da bi predstavil literaturo, ki je izoblikovala njegov zZivljenjski
nazor, izpopolnila njegovo sposobnost branja poezije in vplivala na njego-
vo lastno ustvarjanje. Z izbranimi eseji se vkljucuje v diskusijo o slovenski
literaturi, poudarja osebno perspektivo in tako k literaturi pristopa izrazito
subjektivno. Kljub temu da je fokus vecine Zupanovih esejev usmerjen v tujo,
zlasti amerisko poezijo, se je v eseju Zasledovanje pesmi (1996) ob interpretaciji
Tatove Ucec opico pisati pesmi odlocil osvetliti tudi svoj pogled na slovensko
pesnisko ustvarjanje, do katerega nikoli ni gojil izrazito pozitivnega odnosa.
Razloge za svoj odklonilen odnos vidi v nepoznavanju, druzini, ki ga ni uvajala
v branje poezije, in v Soli, kjer je veljala za obvezno c¢tivo. Slovensko poezijo
je dojemal kot hermeti¢no oziroma kot nekaj, kar ne presega njegovih lastnih
pesniskih sposobnosti. Za znamenitega slovenskega pesnika priznava Franceta
PreSerna, vendar esejist pri njem opaza dve plati. Ne zanika pesnikove vloge
pri snovanju slovenske literature in njegovega prispevka pri doseganju nivoja
evropske knjizevnosti, a na drugi strani izpostavi njegovo clovesko plat, ki
je manj uspesna in zaznamovana z alkoholizmom. Ceni pesnikovo zvestobo
jeziku in hkrati ugotavlja, da je le-ta pogosto skrita, medtem ko so empiri¢na
dejstva vidna, zaradi ¢esar PreSerna vseeno dojema kot nekoga, ki ni dale¢ od
Tatove piSoce opice. Uro§ Zupan slovenski poeziji posveca manj pozornosti,
prav tako v nasprotju s Candrom, Tauferjem, Virkom in drugimi ne poudarja
le pozitivnih plati slovenskega knjizevnega ustvarjanja.

Spis Velike ljubezni in Zvecenje kamnov zakljuCuje cikel esejev o Zupanovih
najljubsih pesmih v zbirki Rilke proti Novim fosilom (2009). Knjiga predstavlja
avtobiografsko-dnevnisko porocilo o poeziji, ki je tako ali drugace zaznamovala

8 Na tem mestu teorijo nasloni na spis Antiroman J. Bloch-Michela. Pri objektivizaciji
romana pisec osebe ne sme dozivljati kot subjekta. Potrebno je zavreci psihologijo, tako
da v delu vsi subjekti postanejo objekti. Roman ni ve¢ popis pustolovséin, ampak je
pustolovscina sama po sebi. Pisatelj zapisuje, kar vidi in ne pojasnjuje gibanja ali besed
drugih. Zorn ugotavlja, da temu ve¢inoma sledijo tudi Seligove novele, z izjemo prvih
dveh — Kamen ter Dva in gora, ki ju uvrsca v pripravljalno obdobje novega romana
(Zorn 1999: 195).
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njegovo zivljenje in med katero pristeva pretezno ameriske pesnike, ki jih je
prebiral v zadnjih dvajsetih letih. Med njimi je tudi nekaj slovenskih pesmi,
v katerih vidi prepletanje kozmopolitizma in lokalnega kolorita oziroma sre-
diS¢a in domace tradicije. Pesem, ki se ¢asovno ujema z esejistovim branjem
ameriske poezije, je Salamunova Mladi policaji imajo relativno mehke oci. S
svojo drugacnostjo se je oddaljevala od preostale — njemu do tedaj znane —
slovenske poezije. Zaznamujejo jo zabaven, ironi¢en in Saljiv ton, pogovorni
jezik in tematska aktualnost. Zupan omeni $e Debeljakovo pesem Lahko bi bila
tudi cerkev. Brez portalov, fresk in Stukatur, v spominu so mu ostali tudi Jure
Potokar (tretja pesem iz cikla Samuraj), Milan Jesih (Po ulicah domacega mesta
kot skozi lase tuje neveste), Dane Zajc (Machu Picchu) ter Jure Detela (Sava
zaluje za umrlimi pesniki). V nadaljevanju najde sti¢i§¢e vsem omenjenim pe-
smim: napisane so bile v osemdesetih letih dvajsetega stoletja, ko je zacel pisec
odkrivati svojo ljubezen do poezije; vse presegajo (njegove) kriterije o tipicni
slovenski knjizevnosti, v kateri so pesmi materializirane »v nekak$nem hrepe-
nenju po smrtno resni eksistencialno zavezani in napol eksoti¢ni in proti nebu
zazrti duhovni avtarkiji; Zve¢enju kamnov, ki je za svet, in tudi za distanciran
pogled z rodne grude, skrajno tuje in nezanimivo« (Zupan 2009: 89). S tem
zakljuénim stavkom esejist dokonéno okarakterizira svoj, tudi ironi¢en, odnos
do slovenske poezije, ki ji ves ¢as subtilno ocita pretirano resnost in skrajno
nezanimivost za tuje bralce. V eseju Velike ljubezni in Zvecenje kamnov najbolj
eksplicitno in neposredno poda svoje mnenje o slovenski poeziji, ki ga drugace
zasledimo le v drobcih. Jasno je, da jo postavlja v opozicijo z ameriskim pe-
snistvom, ki ne govori o arhetipskih vzorcih, temve¢ je po Zupanovem mnenju
predrzna, divja, optimisti¢na, nezno melanholi¢na, spro$¢ena in prijetna, bralcu
ponudi obcutek zanimivega zivljenja. Neposrednim izjavam, kaj v njem vzbuja
slovenska poezija, pa se raje izogiba.

Po pregledu Zupanove esejistike je smernice njegovega pisanja mogoce
opredeliti z naslednjimi predpostavkami: svojo esejisti¢no ustvarjalno mo¢
¢rpa iz ameriSke poezije, ki jo razume kot most med glasbeno in literarno
umetnostjo. V njej odkriva spros$¢enost, nenavezanost na knjizevno tradicijo,
nemelanholicen odnos do preteklosti, besedno lahkotnost, igrivost, zivahnost,
optimizem in ironijo — v nasprotju s slovensko literarno ustvarjalnostjo, ki jo
ocenjuje kot obremenjeno z majhnostjo, obrobnim polozajem, podrejenostjo,
vojno, stremljenjem k evropskim standardom in k Zelji po dokazovanju, ki se
izraza s tesnobo, tragiko in neizpolnjenostjo. Zupanova esejisticna miselnost
se naslanja predvsem na obdobje osemdesetih let, najprej na njegova mlado-
stniSka leta, prepletena z glasbo in drogami, ter na Studentska leta, ki so bila
zaznamovana z branjem poezije in iskanjem lastne estetike. V pisanju izhaja iz
osebnega obcutenja sveta, ki je rodilo poseben odnos do glasbe pa tudi poezije.
Branja literature se je ucil v ¢asu, ko je globalizacija Sele postajala prevladujoca
svetovna smernica in televizija ni bila poglavitni medij hitre druzbe, ki si ne
vzame Casa za pocasen uzitek ob knjigi. Skrivnosti poezije je odkrival pred-
vsem ob ameriSkih pesnikih, kar je gotovo tudi posledica glasbe, ki mu je bila
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vse¢ in samega mita Amerike, obljubljene dezele. Sledenju ameriski pesniski
tradiciji ni zavezan samo v poeziji,” ampak tudi v svoji esejistiki.

S slogovnega vidika je za Zupanovo esejisticno pisanje znacilna Zelja po
razgibanosti, stremljenje stran od ustaljenih form, formalisti¢nih poetik, pra-
vilnih oblik, togega jezika, stroge forme in predpisane vsebine. Tematsko je
usmerjen predvsem v esejiziranje svoje velike ljubezni — poezije, vpleta pa tudi
teme glasbe in drog ter avtobiografske podatke iz svojega zivljenja, potovanj,
pisanj ipd. Pri pisanju izhaja iz lastnih ob¢utenj ob branju poezije, ustavlja se
pri pesmih, ki ga zanimajo, so ga zaznamovale ali so mu preprosto vsec.

Glavna tema njegovih omenjenih esejev je, kot Ze receno, poezija. Poezija
kot nosilka idej, lepote in estetike, pa tudi svobode in drugacnosti. Zanjo se je
zalel zanimati v mladostniSkih letih, skupaj z glasbo, ki mu je pomenila beg
iz vsakdana, drugacnost, upor. Obe temi sta v njegovem esejisticnem opusu
nerazdruzljivo povezani in ustvarjata vez med njim in bralcem, predstavljata
moznost neposrednega nagovora bralca in prostor avtorjevega izrazanja mnenja.
Med piscem in temo ni distance, nanjo se obraca iz osebnega obc¢utka dolZznosti
do necesa, kar predstavlja pomemben del njegovega zivljenja. Za znacilnosti
njegovega esejisticnega pisanja velja podobno kot za njegovo poezijo. Matevz
Kos je v spremni besedi za Zupanovo zbirko Reka (1993) (Zupan 1993: 69-74)
zapisal, da je v njegovi liriki opazno prizadevanje za revitalizacijo poezije, v
ozadju katere stoji mo¢na osebna izkusnja. Tudi v esejih ne najdemo presezka
umetelnih retori¢nih figur, semanti¢nih ambivalentnosti, jezikovnih iger in
drugih pesniskih postopkov, njegovo pisanje je svobodo, nenavezano, dostopno
v svoji ¢utno-nazorni neposrednosti, ne stavi na ezoteriko »lingvizma«, njegov
adut je predvsem vsebina (Zupan 1993: 69-74).

2 Sklep

Pregled izbrane slovenske esejistike, ki je med letoma 1995 in 2010 obrav-
navala slovensko knjizevnost, kaze naslednje ugotovitve: (1) Stevilni pisci,
med njimi Mitja Cander, Vinko Moderndorfer, Tomo Virk, Aleksander Zorn
in Uro$§ Zupan, se v sklopu svojega esejisticnega opusa obracajo na literarno
ustvarjanje slovenskih pesnikov in pisateljev, ki so s svojim delom tako ali
drugace zaznamovali slovenski prostor. (2) V splosnem lahko opazujemo dva
pristopa k tematiki. Nekateri esejisti se suvereno zanasajo le na lastno branje,
subjektivno literarno izkusnjo, ki jo povezujejo z individualnim razvojem in

 Matevz Kos v spremni besedi za Zupanovo zbirko Reka ugotavlja, da je Zupanovi poe-
ziji (Sutram) blizu ne samo zgodnji Salamun, pa¢ pa tudi Amerika (Eeprav se prostor,
kot ugotavlja, v zbirki Reka razsiri tudi na druga podrocja in neameriske avtorje; kljub
temu je Amerika, kot je o€itno iz njegovega esejistiCnega opusa, tudi v kasnejsih letih
ostala prostor njegove fascinacije). Whitman, Williams, Ginsbesg, Frank O’Hara in drugi
ameriSki pesniki tako niso samo izbrana tema njegovih esejev, pa¢ pa so bodisi s citati
bodisi z vplivom vraséeni tudi v njegovo pesnisko ustvarjanje.
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dozivljanjem literature ter jo obravnavajo skozi izrazito osebno optiko. Pri teh
je opazna naklonjenost literaturi, ki je tako ali drugace vplivala na njihovo
osebnostno rast, zivljenjski nazor, na razvoj njihovega morebitnega lastnega
umetniSkega ustvarjanja ali na njihovo nadaljnje razumevanje literature.
Pri piscih, ki se slovenske knjizevnosti lotevajo s tega staliS¢a, je mogoce
opaziti bolj sproscen pristop do pisanja in notranjeslogovno usmerjenost k
avtobiografiji, biografiji, dnevniku ali celo potopisu. Taksno je esejisti¢no
pisanje Mitje Candra, Vinka Méderndorferja in Urosa Zupana. Drugi pol
predstavljajo esejisti, ki se teme lotevajo s pretezno znanstvenega vidika.
Zanimajo jih predvsem avtorji, ki tvorijo slovenski literarni kanon, s svojim
pisanjem vplivajo na nadaljnji razvoj slovenske literature in oblikujejo njene
estetske teznje. Zanje je znacilno, da v svoje razmisljanje pritegujejo teoretske
predpostavke in analiti¢ne zakljucke priznanih slovenskih (ter tujih) literarnih
zgodovinarjev in kritikov, svoj predmet obravnavajo sistemati¢no, pregledno,
vnos avtobiografskih elementov je minimalen, v njihovo esejisticno pisanje
se vriva strokovna terminologija, notranjeslogovno pa so pogosto usmerjeni
k literarni kritiki in zgodovini. Tak$no pisanje je znacilno za izbrane eseje
Toma Virka in Aleksandra Zorna.

LITERATURA
Theodor W. ADORNO, 1999: Esej kot oblika. Belezke o literaturi. Ljubljana: Cankarjeva
zalozba. 7-23.
Max BENSE, 1974: Esej in njegova proza. Dialogi X/9. 623—630.

Tracy CHEVALIER (ur.), 1997: Encyclopedia of the essay. London, Chicago: Fitzroy
Dearborn Publishers, cop.

Joseph FRANK, 1966: Modern Essays in English. Boston, Toronto: Little, Brown and
Company.

Marko JUVAN, 2006: Literarna veda v rekonstrukciji. Ljubljana: Literarno-umetnisko
drustvo Literatura.

Matjaz KMECL, 1996: Mala literarna teorija. Ljubljana: Mihela¢ in NeSovic.
Janko KOS (ur.), 1979: Sodobni slovenski esej. Ljubljana: Mladinska knjiga.
Janko KOS, 2001: Literarna teorija. Ljubljana: Drzavna zalozba Slovenije.

Boris A. NOVAK, 2006: Senca preteklosti (O romanu Vinka Moderndorferja Nespec-
nost). Nespecnost. Ljubljana: Cankarjeva zalozba. 159—181.

— —, 2008: Vprasanje sreCe ali Roman usodne elipse. Opoldne nekega dne. Ljubljana:
Cankarjeva zalozba. 181-194.

Manfred PFISTER, 2005: O eseju kot o eni izmed uprizoritvenih umetnosti. Primerjalna
knjizevnost 28/1. 43-50.

— 115 —



Katja Bergles

Denis PONIZ, 1989: Literarni leksikon 33. Ljubljana: Drzavna zalozba Slovenije.

Miran STUHEC, 2003: Slovenska esejistika v drugi polovici 20. stoletja. Ljubljana:
Slovenska matica.

VIRI

Mitja CANDER, 2003: Zapiski iz noci: o knjizevnosti in drugih receh. Maribor: Litera.
——, 2006: Pokrajine proz: slovensko povojno pripovednistvo. Maribor: Litera.

Filip KALAN, 1939: Zastavica za bedake. Sodobnost 7/3. Ur. Ferdo Kozak, Stanko
Leben, Josip Vidmar. 132-36.

Filip KALAN, 1957: Trije predhodniki sodobne dramatike v Jugoslaviji. Nasa sodobnost
5/10. Ur. Drago Sega. 865-872.

Vinko MODERNDORFER, 2001: Gledalisce v ogledalu: gledaliska razmisljanja in
travestije: 1986—1998. Maribor: Obzorja.

Michel de MONTAIGNE, 1960: Eseji. Izbor. Ljubljana: Mladinska knjiga.

Drago SEGA, 1951: O preprostih zgodbah. Novi svet 6/6. Ur. Ju§ Kozak, Ferdo Kozak.
Ljubljana: Drzavna zalozba Slovenije. 518-535.

Tomo VIRK, 1997: Tekst in kontekst: eseji o sodobni slovenski prozi. Ljubljana: Lite-
rarno-umetnisko drustvo Literatura.

Aleksander ZORN, 1999: Nacionalni junaki, narcisi in stvaritelji: eseji o slovenski
knjizevnosti. Ljubljana: Mladinska knjiga.

Uro§ ZUPAN, 1996: Svetloba znotraj pomarance: eseji. Ljubljana: Literarno-umetnisko
drustvo Literatura.

——, 2009: Rilke proti novim fosilom. Ljubljana: Studentska zalozba.

OVERVIEW OF A SLOVENIAN ESSAY ON THE SUBJECT OF SLOVENIAN
LITERARY PRODUCTION

This article reviews a minor thematic topic of one of the more important problem circles
of the Slovenian essay between 1995 and 2010 and gives a condensed overview of essays
dealing with Slovenian literary production. I have selected five representative essayists
who play an important part in essayistic discourse and accurately illuminate the situation
at the turn of the millennium (Mitja Cander, Vinko Méderndorfer, Tomo Virk, Alek-
sander Zorn and Uro§ Zupan). We can observe two primary possibilities when dealing
with the theme. Some essayists (Mitja Cander, Vinko Méderndorfer and Uro§ Zupan)
depend on their own knowledge, reading and subjective literary experience, which they
connect with individual development and their own experience of literature, dealing
with it from a personal perspective. They mostly chose to write about literature that
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has in one way or another influenced their personal growth and world view, their own
creative writing or their further understanding of literature. Their approach to literature
is in general more relaxed; from the perspective of internal style. They lean toward
autobiography, biography, journal and travel diary. The second option is the essay that
approaches the theme from a relatively scientific point of view (Tomo Virk and Alek-
sander Zorn). They focus on authors belonging to the Slovenian literary canon, whose
influence has marked Slovenian creative writing and formed its aesthetic tendencies. In
their essays they also consider the theoretical suppositions and analytical conclusions of
renowned Slovenian (and foreign) literary historians and critics. They write about their
subject systematically and from an objective point of view. Inclusion of autobiographical
elements is minimal, but they incline towards and include the terminology of literary
criticism and literary history.
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