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IZVLECEK

V sredini 10. stoletja je v Bizancu nastalo vecje Stevilo slonokoscenih skrinjic, ki
pripadajo t. i. tipu "rozetnih skrinjic". Med njimi sta tudi dve, ki sta v srednjem veku
predi v last stolnice Marijinega vnebovzetja v Kopru in cerkve sv. Jurija v Piranu.
Skrinjica iz Kopra je sestavljena iz ploscic z reliefi mitoloskih junakov, ki se jih ne da
podrobneje opredeliti, skrinjica iz Pirana (sedaj Pula, Arheoloski muzej Istre) pa
kaze mitoloske prizore, znane iz literarnih del, ki se jih lahko identificira in se s tem
pribliza zaokrozenemu sporocilu teh upodobitev. Slednja je tesno povezana z
mitolo3kimi prizori na skrinjici iz Verolija (London, Victoria and Albert Museum),
tako da jo ikonografsko dopolnjuje in pojasnjuje.

Kljucne besede: rozetne skrinjice, bizantinska umetnost, srednji vek, ikonografija,
mitologija, Koper, Piran

Nacdrtovano je bilo, da bo ob razstavi Od Rimljanov do Slovanov, Ljubljana 2000, izsel tudi zvezek s
Studijami, med drugim o obeh slonokos$¢enih skrinjicah. Pricujoci zapis ni identi¢en z besedilom, ki je
bil predviden za omenjeno publikacijo, podatkov in temeljne bibliografije pa seveda ni mogoce
zanikati. — Zelela bi se zahvaliti osebam, ki so mi v letih 1998 in 1999 omogo&ili stik z obema
objektoma in pomagali pri pridobitvi nekaterih podatkov. To so: dr. Bojan Ravbar, tedaj zupnik v
zupniji sv. Jurija v Piranu, in g. Aleksander Skapin, Zupnik v stolni Zupniji Marijinega vnebovzetja;
oba sta mi nudila moznost, da sem pregledala zupnijska arhiva v Piranu in Kopru. Hvalezna sem
gospe Dunji Sirec, tistikrat kustosinji Arheologkega muzeja Istre v Puli, ki mi je posredovala podatke
o skrinjici iz Pirana in mi olaj$ala dostop do nje, enako tudi g. Zeljku Uj¢iéu, tedaj direktorju Arhe-
oloskega muzeja Istre v Puli, za razumevanje do mojega dela. Dr. Douglas Lewis iz Washingtona,
National Galley of Art, mi je priskrbel dotlej nedosegljivi ¢lanek o bizantinskih slonokoscenih
skrinjicah Anthonyja Cutlerja. Posebej pa se zahvaljujem dr. Ernstu Boehlenu iz Berna, da mi je
dovoalil uporabo svoje zasebne biblioteke Analecta mediaevalia, ki hrani redko in posebno zbirko
umetnostnozgodovinske literature o delih iz slonove kosti.
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COFANETTI IN AVORIO DI PIRANO E CAPODISTRIA

SINTES

Verso la meta del X secolo a Bisanzio sono stati intagliati numerosi cofanetti in
avorio, noti come "cofanetti a rosette”. Tra questi ¢i sono due cofanetti che nel
Medio evo in poi si conservano nel Duomo di Santa Maria Assunta a Capodistria e
nella chiesa di San Giorgio a Pirano. Il cofanetto di Capodistria & composto da
piccole placchette con bassorilievi di personaggi mitologici non identificabili, il
cofanetto di Pirano (oggi conservato a Pola, nel Museo archeologico dell'lstria)
invece raffigura scene mitologiche tratte da opere letterarie che possono essere
identificate e s pud quindi cogliere il messaggio veicolato da queste raffigurazioni.
Quest'ultimo cofanetto € strettamente legato alle scene mitologiche raffigurate sul
cofanetto di Veroli (Londra, Victoria and Albert Museum), chiarificandolo e com-
pletandolo iconogr aficamente.

Parole chiave: cofanetti a rosette, arte bizantina, medio evo, iconografia, mitologia,
Capodistria, Pirano

Uvod in zgodovinski okvir

Presenetljivo malo se je ohranilo umetnisko kvalitetnih stvaritev iz Bizanca, ki so
bile v cvetocih stoletjih po ikonoklazmu namenjene zasebni rabi in uzitkom aristo-
kracije v Carigradu in v veé¢jih mestih. Skoraj vsa odli¢na dela, ki so nam znana, so
nastala za Cerkev in se v njenem okrilju tudi ohranila. Z izjemo nakita so iz sklopa
profanih stvaritev najsStevilénejSa skupina umetnisko kakovostnih del t. i. "rozetne
skrinjice" — to so slonokoscene skrinjice, ki jih tako imenujemo zaradi znacilnega ob-
robnega traku z rozetami. Te skrinjice imajo na leseno jedro pritrjene manjSe reliefne
ploscice, ki jih lahko razvrstimo v tri vecje ikonografske skupine: z upodobitvami
posameznih anti¢nih oseb, z upodobitvami prizorov iz anti¢ne knjizevnosti in mito-
logije ter z upodobitvami svetopisemskih prizorov. Nekaj je tudi skrinjic s posebnimi
motivi, npr. lova, divjih Zivali, gimnastov med viti¢jem itd. — Sedaj poznamo pri-
blizno 140 skrinjic, od tega jih je kakih sto okrasenih z motivi, ki niso nabozni
(Cutler, 1984-1985, 32—47). Zato so slonoko$¢ene skrinjice z mitoloskimi osebami
in prizori najstevil¢nej$a in najpomembnejSa skupina profanih izdelkov iz sred-
njebizantinskega ¢asa (Kalavrezou, 1997, 219-223).

Bizantinske slonokos¢ene skrinjice so stopile v srediS¢e zivega raziskovalnega
interesa zlasti po letu 1930, ko sta Adolf Goldschmidt in Kurt Weitzmann objavila
znameniti katalog bizantinskih slonokos€enih in koscenih reliefov od 10. do 13.
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stoletja (Goldschmidt, Weitzmann, 1930-1934); potlej pa¢ ni bilo ve¢ najti pregled-
nega dela o srednjeveski umetnosti v Bizancu, ki ne bi upoStevala tudi teh ustvaritev.
Na tem mestu bi bilo pretirano navajati vse publikacije, ki so prispevale nove
poglede nate stvaritve in prispevale objave novih oz. dotlej pozabljenih, iz zgodovin-
skega pregleda izpuscenih del. Zato naj opozorim le na tri temeljna dela, ki so
prelomno vplivala na poznejSe raziskave teh ustvaritev, vsega srednjebizantinskega
obdobja in na obravnavanje intelektualnih in rokodelskih izrocil, pomembnih za mi-
tolo3ke motive. To so: Weitzmannovo temeljno delo o grski mitologiji v bizantinski
umetnosti, Beckwithova ikonografska Studija o skrinjici iz Verolija, ki je ngbolj
znamenita med vsemi, in Cutlerjeva sinteza o tehnolodkih in sociolodkih vidikih
koS¢enih in slonoko$¢enih izdelkov (Weitzmann,2 1984; Beckwith, 1962; Cutler,
1985).

V teh &udijah ni najti dveh skrinjic iz naSih obalnih mest, ki sodita v samo jedro
teh izdelkov. To sta skrinjica z upodobitvami anti¢nih oz. mitoloskih junakov, ki jo
hrani stolnicav Kopru, ter skrinjicaz mitoloskimi prizori, ki je bila sprvav cerkvi sv.
Jurijav Piranu, sedaj paje v ArheoloSkem muzeju v Pulju. Goldschmidtov in Weitz-
mannov popis skrinjic omenja en sam relief s piranske skrinjice (Goldschmidt,
Weitzmann, 1930 / |, 27), sicer pa je obe skrinjici navedel v Studiji 0 umetnostnih
spomenikih v Istri F. Semi Ze leta 1937 in opozoril na izjemno Zivost v "dionizijskih
prizorih" (Semi, 1937, 101). Po Marusiéevi objavi v katalogu Arheoloskega muzeja v
Pulju je sledilo nekaj preglednih ¢lankov, ki sta jih prispevala G. Luca in C.
Gaberscek (Marusi¢, 1984, 72; Luca, 1992, 41 in 50; Gaberscek, 1973, 36-37; id.,
1981, 50; id., 1989, 19-29, Luca, 1992, 218). S tem ko sta ti skrinjici vkljudila v krog
preostalih slonokos¢enih izdelkov iz severnojadranskega prostora, sta opozorila na
moznost, da so bili nekateri srednjebizantinski izdelki zaradi njihove redkosti s strani
stroke preprosto pozabljeni.

O zgodovini koprske in piranske skrinjice ni veliko podatkov. Tako v Korografiji
o mestu in diecezi Koper Paola Naldinija ni najti besede o teh dveh delih, ¢etudi
znameniti zgodovinski spis pove veliko o vsakovrstnih umetniskih ustvaritvah,
posebej o relikviarijih (Naldini, MDCCC). Zaenkrat ni mogoce navesti nobenega sta-
rejSega vira, ki bi povedal, kdaj sta skrinjici pridli v slovensko Istro, vsi zgodovinski
podatki se pri¢nejo precej pozneje. Za koprsko vemo, da so jo nasli leta 1830 pod
velikim oltarjem v koprski stolnici, ko so preverjali avtenti¢nost relikvij sv. Nazarija
in Aleksandra, in je vsaj od leta 1847 izgubila funkcijo relikviarija. V Zupnijskem
arhivu nisem nadla podrobnej§ih navedb; lahko s le predstavljam, da je So za
komisijski postopek, v katerem bi mogoce sodelovali kapiteljski dekan Elija Nazarij
Stradi (od leta 1848 tudi zupnik), kanonik Jacopo Depangher in Se kdo, nemara tedaj
v zupniScu ziveca, a zZe upokojena zupnika Jernej Bordon in Bartolomeo Piondor.
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SI. 1: Slonokoscena skrinjica z upodobitvami anticnih oseb (Koper).
Fig. 1: Ivory basket from Koper with images of mythological people (Koper).

Piranska skrinjica nam nekaj drobcev iz svoje preteklosti sporoca na listicu, ki je
nalepljen na eni od njenih vzdolznih stranic: tu bi moral biti Se en relief. Besedilo se
glasi: "V Piranu, leta Gospodovega 1846. V tef majhni skrinjici, najdeni 18. jan. leta
Gospodovega 1592 pod oltarjem sv. Katarine device in mucenceyv, ki je tistikrat bil v
drugi stari cerkvi sv. Jurija resitelja, so bile najdene $tevilne relikvije svetih mucen-
cev in spoznavalcev, dasi &evilne, pa negotove in z nejasnimi znamenji. Prav tako so
v tistih davnih ¢asih verodostojni duhovni zbrali druge in preostale relikvije svet-
nikov in svetnic iz oltarjev (o, zalost!) porusene cerkve. Naj bodo v veéni in ponizni
spomin Gospodov."!

Besedilo torej govori o pregledu cerkve v zacetku leta 1592, ko so se v Piranu
odlo¢ili, da temeljito posezejo v strukturo stare gotske cerkve (ta je pa Ze nasledila
starejSo, predromansko stavbo), ki se je zaradi tezavnega terena podirala. Ko so v
sredini 19. stoletja preverjali relikvije po Stevilnih cerkvah, so skrinjico zaradi dvoma

1 Pyrrhani A° D' MDCCCXXXXVI. In hac parva Capsula quae inventa fuit Die XVIII mensis Jan.
A.D.M.D.LXXXXII sub Altare San(ctae): Catharinae V(irginis) a martyriis, quod tunc existebat in
secunda vetera Ecc.a Divi martyrii Georgii salvator(i) servantur plures Reliquiae Sanctorum
Martyr(or)um et Confessorum, aliquae permultae, sed incertae ob defectum Signaculi. Etiam in igtis
ultimis temporibus a Sacerdotibus fide dignis aliquae aliae Reliquiae Sanctorum et Sanctarum
collectae in Altaribus (Proh doler) Ecclesiae demolitae. Ad Perpetuam Dei Memoriam Hic reverenter
Posuerunt.
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v veljavnost relikvij izpraznili, Skatlico pa prenesli v cerkveno oz. Zzupnijsko za-
kladnico. Takrat, v letu 1846, je bil v Piranu Zupnik Giovanni Udine, v arhivih zup-
nije sv. Jurija patudi v tem primeru ne ngjdemo nobenega zapisa, ki bi nam povedal,
kdo so bili ¢lani komisije, niti, kdo je zapovedal pregled. Taka narocila so prisla s
Skofijskega sedeza ali najblizje nadrejene cerkve: v Trstu je takrat bil kapiteljski
generani vikar Michaele Verne. Zdi se, da je zapisovalec podatkov, ki jih beremo na
listiu, bil eden od primorskih notarjev, najbrz tisti, ki je mdr. zapisoval sporocila
Giovannija Delisegna Camerlenga, kanonika Giacoma, Zupnika v Izoli in drugih.

Skrinjico so leta 1884 podarili predstavnikom dunajskega dvora, tako da je skri-
njica romala v Umetnostnozgodovinski muzej. Dunaj se je piranski zupniji zahvalil z
dragoceno zlato monstranco (Kenner, 1884, 107). Po prvi svetovni vojni je bila
slovenska Primorska vkljuéena v italijansko drzavo, in ker so italijanske oblasti od
Dunaja zahtevale vracilo skrinjice, se je tako zgodilo, hkrati pa so z Dunaja terjali
izroCitev zlate monstrance. Italijanske oblasti so skrinjico v zgodnjih tridesetih letih
poslale v Pulj — ne v Piran. O¢itno so menili, da skrinjice ni treba vrniti pravim last-
nikom, pac pa sodi v muzej in ta je bil pred drugo svetovno vojno v Pulju. Tam jo je
videl D. Semi, ki je leta 1937 objavil omenjeni pregled spomenikov v Istri. —
Piranska zupnijska cerkev je torej ostala brez slonokoscene skrinjice in brez zlate
monstrance. Skrinjica je seda hranjena v Arheoloskem muzeju v Pulju pod inven-
tarno Stevilko §/344.

Tehnika in motivi

Izdelki iz slonovine in drugih kosti so v ¢asu makedonske renesanse dosegli po-
sebno visoko raven in delujgjo prefinjeno; priznati je treba, da neprikrito razvijgo,
nadaljujejo poznohelenisti¢no estetiko ter jo uporabljajo tako v delih s svetopisemsko
kot mitolosko ikonografijo. Sakralne upodobitve so obogatili z vsebinsko in formal-
no dedis¢ino antike, ko so med svete prizore razmestili personifikacije in so zanje
priredili anticne kompozicije, prevzeli drze protagonistov in prvine arhitekturnih
kulis. Hkrati paso v ngjboljSih izdelkih, tistih iz cesarskih delavnic, ohranjali visoko
raven rezbarske tehnike, ki pride do izraza zlasti pri spodrezavanju, ko baldahini,
polnoplasti¢no oblikovani udi protagonistov, Zivali, drevesne veje ipd., ustvarjajo
posebne globinske ucinke. V 10. stoletju je ta umetnost dosegla svoj vrh in osrednji
spomenik tega kvalitetnega toka v okviru cesarskih delavnic je slonokos¢ena skri-
njica iz Verolija, danes hranjena v londonskem Victoria and Albert Museum, poleg
tega pa je treba prav v 10. stoletje datirati najve¢ ohranjenih skrinjic in posami¢nih
reliefov.

Koprska in piranska skrinjica sta narejeni podobno: imata leseno jedro, na
katerega so s koScenimi Cepki pritrjena reliefha polja z upodobitvami oz. dekora-
tivnimi obrobami. Tako kot velja za druge izdelke, imamo tudi tuka opraviti z

209



ACTA HISTRIAE * 13« 2005« 1

Natasa GOLOB: SREDNJEBIZANTINSKI SLONOKOSCENI SKRINJICI IZ PIRANA IN KOPRA, 205-224

dvema vrstama materialov. Osrednji reliefi, ki so nosijo figuralne upodobitve in vsgj
nakazujejo ikonografsko pripoved, so izrezljani iz slonovine, ki je homogenain les-
ketajoca se snov. Obrobne letve, trakovi z rozetami, z negroidnimi glavami, z biser-
nimi vzorci, z draperijami itd., pa tudi Cepki za pritrjevanje reliefov, so iz manj
kakovostne slonove kosti. Videz teh reliefov ni tako mikaven, barvaje malce trpkain
nima leska, na hrbtni strani pogosto vidimo kavitete, zna¢ilne za sekundarni dentin?
Pri marsikaterem izdelku iz provincialnih delavnic pa so za obrobne reliefe ugotovili
tudi uporabo drugih kosti, npr. govejih in konjskih.

Obe skrinjici imata raven pokrov, ki ga je mogoce izvleci. Piranska skrinjica se je
zaklepala s samostojno kljucavnico, ki se ni ohranila, in o tem pri¢a le odprtina na
stranskem polju. Na pokrov koprske skrinjice je pritrjen kovinski rocaj in ob strani
pas z zglobom, ki se je ulegel ¢ez uho zaklepne ploscice na stranskem polju. Obe
skrinjici sta priblizno enakih dimenzij: koprska meri 298 x 154 x 112 mm, piranska
pa 304 x 168 x 136 0z. 132 mm. S tem sodita med poprec¢no oz. standardno velike
skrinjice. Nekatere pa so tudi vecje, npr. skrinjica iz Verolija meri v dolZino priblizno
400 mm in je najvecja med skrinjicami z mitoloSkimi motivi, v Hessisches Landes-
museum v Darmstadtu pa je skrinjica s svetopisemskimi reliefi, ki meri v dolzino kar
460 mm. Dimenzije so pomemben element, s so v korelaciji s Stevilom in veli-
kogtjo reliefov (Evans, Wixom, 1997, kat. 153 in 157).

G UL ;. TR o A r o i 5
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SI. 2: Pokrov slonokoscene skrinjice iz Pirana: putti se igrajo z zivalmi.
Fig. 2: Thelid of ivory casket from Piran: Erotes playing with animals.

2 To so ugotovitve napodlagi vizualnega preverjanja, laboratorijske analize pa bi lahko povedala $e kaj
veg, npr. starost in poreklo zivali. Cf. St. Claire, A., Parker Mc Lahlan E., 1989.
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Koprska skrinjica sodi v skupino skrinjic z upodobitvami anti¢nih oz. mitoloskih
junakov. Na leseno osnovo je pritrjenih deset manjSih reliefnih ploséic (merijo
priblizno 50 x 40-45 mm), na zakljuéni ozki stranici pa je vecji relief z dvobojem, ki
meri 45 x 82. Na zaklepni stranici je zmanjkalo prostora za figuralno polje, stale dva
trakova z negroidnimi glavami v medaljonih. Ceprav ima dno poskodovano in so
nekatere zati¢ne letve odpadle, lahko re¢emo, da je ohranjena kot celota.

Te upodobitve junakov se ujemajo z reliefi na drugih skrinjicah oz. drugih sa-
mostojno (ali bolje re¢eno — lo¢eno) ohranjenih plos¢icah: doloceni tipi junakov se
glede na drZe in atribute ponavljajo. Pa ne le kompozicije in atributi, celo rezbarska
tehnika je v mnogih primerih skladna (e ne identicna). Obe lastnosti nam vedno
znova govorita, daimamo opraviti z deli, ki so jih v Carigradu in 3e v kak3nem mestu
tedanjega bizantinskega cesarstva izdelovali v veéjih serijah. Na reliefni plos€ici tega
tipa je najpogosteje upodobljen en sam protagonist, v€asih sta tudi dva; motivi so
povecini posploseni in natan¢na ikonografska opredelitev najveckrat ni mogoca.
Dodati je treba, da na teh reliefih niso upodobljeni samo vojs$¢aki, pac pa tudi ken-
tavri, satiri, dionizicne osebe in menade, izjemoma orel z Ganimedom; vcasih lahko
ob podobi kaksnega heroja predlagamo kaksno ime (npr. Heraklegj, Ahil, Hipoalit,
Menelaj, Asklepij). Vzdusje, ki ga dihajo te skrinjice, je izrazito "mosko"; Zenske
praviloma niso upodobljene ali pa so mo3kim podrejene in potrebne le kot dolo-
cevalke prizora, kot denimo Omfala, ki podpira opitega Herakleja. Vse se vrti okoli
moci, boja, refleksije o boju, herojeve "apparitio" ali zmagoslavja.

Tudi na koprski skrinjici so osebe ikonografsko neopredeljive. Na pokrovu so tri
reliefha polja z vojscaki, ki so goli, za njimi plahuta ogrinjalo, speto na prsih. Ta ima
sulico in §¢it, drugi me¢ in §¢it, oni pa palico (ali sulico) in venec. Na sprednji
stranici je najprej relief kentavra (Hirona?) s prec¢no piscaljo, sledi bojevnik z mecem
in $¢itom, ki je povsem enak kot na ploscici na pokrovu, nato je polje z moskim, ki
ima rog. Na hrbtni stranici vidimo reliefno upodobitev moskega, ki sedi na stolcu in
je globoko zatopljen v svoje misli, z nezno gesto se dotika svojih senc; sledi voj$¢ak
v pokleku, z mecem in §¢itom v rokah, nato razkoracen vojscak z mecem in §Citom.
Na ozji stranici je upodobljen na enem samem polju dvoboj — eden vihti me¢, drugi
sulico, oba imata tudi $¢ita. Na drugi ozji stranici pa zaradi zaklepa ni bilo prostora
za figurani relief, in je polje do rozetne obrobe zapolnjeno s trakovoma z negro-
idnimi glavami, ki gledajo proti sredini; pod plos¢ico pa je ozek trak z nagubano
draperijo.

Ceprav se najprej zazdi presenetljivo, da najdemo motiv voj$caka, ki vihti me¢,
kar dvakrat na enem samem objektu, je to v resnici le potrditev Weitzmannovih
spoznanj o rokodelskih postopkih in izdelovanju reliefov v ve¢jih serijah. Ko je pisal
0 povezanosti med Psevdo-Oppianovim in Psevdo-Nonnovim rokopisom na eni
strani ter kompozicijami na tistih slonokos¢enih skrinjicah, ki pripadajo t. i. "slikarski
skupini”, je rekel, da obstgjgo indici, da so rezbarji imeli dostop tudi do takih
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ilustracij (bolje — do dlikarskih predlog), ki jih v omenjenih rokopisih ni najti (Weitz-
mann, 1984, 153). Prav lahko s predstavljamo, da je bodisi kostorezec sam ai pa
kupec, narocnik, izbral iz narejenih reliefov skupino plos¢ic, ki so jih zatem obrobili
z rozetnimi trakovi in dokoncali kot skrinjico. Zato je smisel upodobitev na teh
slonokoscenih reliefih treba iskati le skozi celoto: te podobe so izrastek z mitolo-
Skega drevesa, v njih se razkriva vzdus$je, ne pa logi¢no zaporedje dogodkov v
zgodbi, ki imaikonografski razvoj s poanto, programom. To pa veljatako zareliefe z
anticnimi junaki in pripovednimi prizori kot zareliefe s svetopisemskimi osebami.

Piranska skrinjica ima danes le $tiri reliefna polja, na petem je namre¢ nalepljen
list z zgodovinskim sporo¢ilom. Polja s pripovednimi, mitoloskimi prizori so raz-
liénih dimenzij: relief na pokrovu meri 188 x 58 mm, sprednje polje z menadami 223
X 56 mm, polje z napisnim listiCem 234 x 62 mm; stranski polji sta malone enako
veliki, priblizno 90 x 55 mm.

Kdor je seznanjen z motivi na skrinjici iz Verolija, bo takoj ugotovil, dareliefi na
piranski skrinjici predstavljajo enake osebe in skupine oseb, kot jih vidimo na vero-
lijski, res pa je, da so reliefi ikonografsko skromngjSi in po izdelavi preprostgsi,
ploskovitejSi. Vendar zaradi vsebinske poenostavitve oz. manjSega Stevila protago-
nistov bolje razumemo, da so upodobitve nekaterih skupin oseb in zivali — tako za
piransko kot verolijsko skrinjico — nastale po isti predlogi. Lahko bi si predstavljali,
da se je kostorezec naslonil na knjigo vzorcev, kjer so manj3e skupine oseb upo-
dobljene brez notranje, vsebinske povezanosti, le zaradi zanimivih gest in drz itd.
Take skupine so bile mogoce predvidene kot sestavina ve¢je kompozicije, ki pa je ne
najdemo ne na verolijski in ne na piranski skrinjici. Ker gre poleg tega za izdelka
razli¢nih kostorezcev, je prislo do Se drugih razlik. Zaradi ploskovitosti izdelave so
na piranski skrinjici osebe in zivali brez drazece senzualnosti, putti so brezspolni,
njihov stik z zivalmi je prijateljski in ne namiguje na telesnost, drze plesalcev in
godcev so izgubile Carobnost v ples prelitega trenutka, ekstaticnega gibanja, telesa so
"obklesana", ne pa mehlo zaobljena, gibi so marsikdaj vsiljeni in protagonisti drzijo
atribute nerodno.

Ikonografsko interpretacijo skrinjice iz Verolijaje prispeval John Beckwith, ki pa
pravi, da se celote ne da ujeti z enim samim vsebinskim imenovalcem (Beckwith,
1962, 1, 3). Ker pa je veCino protagonistov poimenoval in se je ta identifikacija
uveljavila, se v nadaljevanju sklicujem na njegove predloge.

Na pokrovu piranske skrinjice so upodobljeni putti oz. eroti, ki se igrajo z Zi-
valmi: trebuSast erot, ki mu za hrbtom plahuta tkanina, sega s povodcem v roki proti
gobcu levinje (ali panterice), ki je krotka — rep je ovila okoli zadnje tace. Nad
njegovo glavo se kot iz oblakov kaze glava in del trupa rogate zivali, nad levinjo je
videti del erota, kot da bo priplaval iz oblakov. Na desni je erot oz. mladec s frigijsko
¢epico, ki se ruje s hrtom, proti desni koraka jelen, ki ga je nerodno okobalil eden od
erotov, drugi, operutniCeni putto pa ga drzi za povodec in ga z desnico boza po celu.
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— Kompozicijo tega reliefa lahko prepoznamo na eni od stranskih ploscic z verolijske
skrinjice, ledaje piranski relief precej poenostavljen (Beckwith, 1962, d. 15).

Na reliefu sprednje strani vidimo operutni¢enega mladenica s piscaljo v roki,
skupino menade z baklo v roki in operutni¢enega kentavra, ki sta zapletena v serpen-
tinasto gibanje. V poskocni trojici na desni sta ob operutni¢eni osebi s panovo pis-
¢aljo na levi in desni strani pleso¢i menadi v silovitih pregibih. Na skrajni desni je
(operutni¢eni) Heraklej, ki brenka na liro. — Na pokrovu skrinjice iz Verolija in na
drugih plos¢icah (Beckwith, 1962, sl. 1-4) najdemo vzore za nekatere protagoniste,
npr. za Heraklgja, ki ubira strune na liri, poleg tega se je mesto nekaterih oseb
zamenjalo. Piranski relief deluje kot glasbeno-plesna predstavitev, kjer ima vsaka
oseba svoj gibalni prostor in vsak detgjl svoj pomen — bakle v rokah, v obok napeta
tkanina, razprostrte perutnice. Prizor polnijo zvoki piscali, trstenk in lire, ki prihajajo
v orkestrskem loku iz treh tock in nosijo gibanje menad. Spremenil se je tudi znacaj
plesocih menad: Custveno in pripovedno pravzaprav nedolzen piranski prizor je na
verolijski skrinjici nabit z viharnostjo, skorajda besnimi, pretiranimi gibi in zasuki v
trans zapadlih plesalcev.

Na stranskem polju piranske skrinjice je upodobljena zenska v dolgem oblacilu,
ki nosi prizgano baklo, gleda prek levega roba figuralnega polja in odsotnemu
ob¢instvu z dvignjeno desnico deli pozdrav. Ob njej je Belerofont s Pegazom, ki pije
iz studenca; prav na desni je videti dvorocajni vr¢. Podobno kompozicijo najdemo na
enem od velikih verolijskih polj (Beckwith, 1962, 4. 8), le da tam vidimo lepo
zaokrozeno pripoved o Belerofontu, ki je pred bojem s Himero poiskal Pegaza. Nasel
ga je ob izviru studenca Peirene na korintski akropoli. To vidimo na verolijskem
reliefu: ob Pegazovi glavi stoji poosebitev Peirene, in sicer v podobi nimfe izvira
med vejami obvodnega grma, tako da z desnico pozdravlja Belerofonta. Na piran-
skem reliefu je nimfa postavljena za Pegaza in njegovega jezdeca, zato je njena
pozdravna gesta izgubila pomen, zaradi bakle v roki pa je postala prinasalka luc¢i. Ob
Pegazovi glavi je ostalo dovolj prostora le za dvorocajni vr¢, ki je kot simbol na-
domestil Peirene. Poudariti velja, da sta Belerofont in Pegaz na obeh reliefih upo-
dobljena z enakimi ikonografskimi in formalnimi potezami, enako je uvita uzda v
mladeniéevi desnici, enako se preliva val vode v studencu, enako so izrezljana peresa
na Pegazovih krilih, enaka je drza teles, nog, zasuki udov. Ob vseh razlikah pa je
treba reéi, da tako z verolijskega kot s piranskega reliefa diha ljubeznivo, mirno
razpoloZenje.

Na drugi zakljuéni stranici, kjer je bila plos€ica za zaklep, je videti (del) kentavra
s trstenkami, ki ga je okobalil putto z okroglim predmetom, najbrz venckom v roki.
Na sredini je morski konj, ki nosi nereido, v desnem zgornjem kotu pa se spreletava
putto z venckom v roki. — Vse protagoniste najdemo tudi na skrinjici iz Verolija
(Beckwith, 1962, sl. 5, 6), vendar v spremenjenem zaporedju in na razli¢nih poljih.
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9. 3: Sransko polje skrinjice iz Pirana z upodobitvijo Belerofonta s Pegazom pri
izviru Peirene.

Fig. 3: Sde pand of ivory casket from Piran: Bellerophon and Pegasus at the spring
of Peirene.

Scelega ohranjenih mitol o3ko-pripovednih skrinjic ali vsgj njihovih fragmentov je
sorazmerno malo; poleg v Londonu hranjene skrinjice iz Veralija je treba pristeti Se
skrinjice in reliefe v baltimorski Walters Art Gallery, v pariSkem Louvru in Musée
Cluny, beneskem Museo Civico (Ross, 1947, d. 117; Weitzmann, 1984, d. 142, 155,
156, 183, 208, 215) — vendar je edino med skrinjico iz Piranain skrinjico iz Verolija
najti nesporno skupne poteze.3

Medtem ko se reliefi s skrinjice iz Verolija opirajo na vec literarnih predlog in
podcrtujejo skupno misel o razli¢nih oblikah ljubezni, se vsega tega s piranskih reli-
efov ne da prebrati. Tu so nabrane le drobtinice iz anti¢nega sveta, ki pa so mikavne
in jim lahko najdemo vzporednice tako v literaturi kot v helenisti¢nih stvaritvah, kar

3 Skrinjicaiz Madrida, Museo Lazaro Galdiano, je novodobna kopija skrinjice iz Verolija, ki posnema
celo poskodbe; prim. Cutler, 1985, 117 in 119, §l. 128 in 129.
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odpira vpraSanje o kulturni in intelektualni kontinuiteti ter obCinstvu za take objekte.
Vsekakor sta bili skrinjici namenjeni ljudem razliénih druzbenih slojev. Skrinjica iz
Veralija, ki je nastala v okviru "cesarskih delavnic”, se ujema s tistim likovnim to-
kom, kjer so najbolj znameniti dosezki Jozuetov zvitek, PariSki psalter §t. 139 iz
Pariza in Dioskuridov rokopis De materia medica: z njimi se povezuje na slogovni
ravni, v oblikovanju teles, ustvarjanju prostorske (in atmosferske) iluzije in nacinu
"tkanja" zgodbe, ko se ena epizoda mehko zlije v nadednjo. Ta dela so brez izjeme
datirana v sredino 10. stoletja. Piranska in koprska skrinjica zrcalita rokodelsko zna
nje v t.i. "mestnih delavnicah", ki so dosegale tehni¢no skromnej$o raven (Cutler,
1985, 110-140). Nedvomno gre vstric s kakovostjo izdelave tudi odli¢nost prejemni-
kov, predvsem odli¢nost njihove izobrazbe.

Stoletja ikonoklazma so v Carigradu sprozila nasprotni val, hlepenje po odli¢nih
likovnih delih, po ozivitvi anti¢ne dedisCine, in to tako v besedni kot likovni umet-
nosti. V 10. stoletju je bil "aticizem" na vrhuncu in v carigrajskih Solah so klasi¢ne
avtorje dobro poznali, obsezne odlomke so znali na pamet, nekateri, kot Mihael
Pselos (+ 1080), pa ng bi znali zrecitirati célo lliado (Runciman, 1964, 222 ss,;
Lemerle, 1971, 100 ss., 164 ss., 242 ss., 267 ss.; id., 1977, 195-248). Menda ni bilo
prebivalca Carigrada, ¢e ne bi poznal klasi¢nih del Aristotela, Platona, Evripida,
Sofokla, Demostena, Pindarja, Hezioda, Tukidida. (Lemerle, 1971, 177 ss., 205 ss.)
Kljub nedvomnemu pretiravanju nam ta stavek pojasni, da so bile nadvse zive
povezave s starogrs§ko, to je anticno dedi$¢ino — tako zaradi prisotnosti starejSih

SI. 4: Sprednje polje skrinjice iz Pirana s plesoc¢imi menadami, Heraklejem in
kentavrom.
Fig. 4: Frontal field of ivory casket from Piran: Maenads, Heracles and Centaur.
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spomenikov, ki so z reliefi in mozaiki spremljali ljudi skozi vsak dan, kot zaradi
kontinuitete jezika in besednih podob, vsebin, navedkov. Antika je bila tam: v Cari-
gradu, Atenah, Solunu, Antiohiji. Vsi vemo, kako pomembna je bila odlocitev Leona
V1. Modrega (886-912) in njegovega sina Konstantina V1. Porfirogeneta (913-959),
da je treba za vsako ceno prepisati in ohraniti klasi¢na besedila, brez ¢esar bi velik
del anti¢ne znanstvene in leposlovne misli Sel v pozabo, dodati pa je treba, da je leta
963 cesar Bardas ustanovil katedro za homerske &tudije na carigrajski univerzi. To so
resni¢no bistvene okolis¢ine, ki so v 10. stoletju nosile mocan duh helenizma in
podpirale strastno zanimanje za anti¢ne spomenike (Weitzmann, 1971, 185). Med
posebne dosezke, ki so temu "aticizmu" dali osnovo, moramo S$teti Myriobiblon, delo
carigrajskega patriarha Fotija (858-867 in 877—886), ki povzema vsebine 279 del iz
njemu dosegljivih knjiznic in ni¢ manj kot polovica jih je bila anticnih (Weitzmann,
1971, 185; Mango, 1975, 29-45).

To je bila le ena plast literarnega zivljenja: ta je Crpala je iz atiSkega duha, torej iz
zavestnega vzdrzevanja jezikovne Cistosti in je bila "najsijajnejSe sredstvo bizan-
tinske drzave za ohranjanje ekskluzivnega monopola nad kulturo" (Beck, 1971, 2). Z
jezikovno cistostjo je Sla sorazmerno vstric tudi literarna podoba, literarna vsebina.
Ta je imela svoj "ljudski antipod", ki se je izrazal v zivem jeziku tedanjega Casa in je
tako vsebinske kot jezikovne finese aticisticne umetnosti prilagodil svojemu obcin-
stvu. Anti¢ni motiv se je v ljudski, profani knjiZevnost ohranil samo kot namig. Skozi
prizmo motivov na piranski in koprski skrinjici je to razmerje do visoke umetnosti
(ali verolijske skrinjice) posebej zanimivo: reliefi so sprico rezbarjevega likovnega
jezika zgolj citati, celo samo namigi o dolo¢enem anti¢nem viru — tudi ljudska knji-
zevnost ni prepesnjevala celotnih anti¢nih del, jemala je segmente in jih uporabila v
novem delu. Nastalo je novo delo: tudi ¢e so citati prepoznavni, so glede na po-
stavitev in glede na (ne)popolnost dali nov rezultat. Prav to velja tudi za piransko
skrinjico glede na verolijsko. Enako kot anti¢ne literarne stvaritve se je tudi sred-
njebizantinska ljudska knjizevnost dotikala znanih in vecnih tem o ljubezni, zrtvo-
vanju, iskanju ljubljene osebe, uzivanju, junastvu.

Zanimanje za ohranitev profane knjizevnosti z mitoloSkimi vsebinami se je spro-
zilo Ze v 9. stoletju s carigrajskim patriarhom Fotijem in njegovim uéencem, Are-
tasom, ki je bil skof v Cezareji. Prav on je zasluzen za splo$no navdusenje do
anti¢ne, posebej helenisti¢ne dedis¢ine v zgodnjem 10. stoletju (Lemerle, 1971, 164
ss.). Velik del anti¢ne knjiZzevnosti je bil tedaj Se ohranjen, vneto zbiranje, prepiso-
vanje, pisanje izvleCkov, urejanje pa je zaposlilo §tevilne izobrazence in dijake,
Studente po carigrajskih Solah. Posebna naklonjenost cesarjev Leona VI. Modregain
Konstantina VII. Porfirogeneta pa je preprecila kritikom, da bi namero o ohranitvi
starejSih spomenikov prehitro spodkopali: zaustavila jih je cesarjeva utemeljitev, da
gre za "kulturne dobrine grikega ljudstva" (Beck, 1986, 117 ss.). Ce tega ne bi bilo,
bi v 10. stoletju marsicesa ne resili pred dokon¢nim izginotjem, ker bi se prepi-
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sovanje starih besedil in zbiranje anti¢nih spomenikov ustavilo na meji med "pogan-
sko", torej anti¢no, in krS$cansko umetnostjo. Zato je lahko nastalo marsikaj, celo
korpus grske epigramatike, ki gaje urgjal Konstantin Kefalas, sicer protopapas, pred-
stojnik duhovs§cine v cesarski palaci. Njegova zbirka epigramatike se je najbrz pri-
Cenjala s tisto skupino, ki je 5. zvezek Anthologiae Palatinae, to je Erotika. Sto let
pozneje je bilo svobode bistveno manj, sg se je moral Mihael Pselos, carigrajski
patriarh, zagovarjati zaradi svojega "helenizma' (Beck, 1986, 118). Zato nas 10.
stoletje, Cas skrinjic iz Verolija, Pirana in Kopra, e vedno globoko preseneca s te-
danjo Sirino intelektualnega dojemanja, z mo¢jo zavedanja o lastni vlogi in delezu v
celotni zgodovini.

Dasi so zapisi ljudske knjizevnosti, romanov, pesmi, iger itd. znani Sele iz poz-
nejSega Casa, je v njih romaneskna nit antike vseskozi prisotna. Prvine, ki so skupne
stvaritvam tega trikotnika (1. dela iz atiSke mitoloske tradicije, 2. spomeniki profane
knjizevnosti iz srednjebizantinskega ¢asa in 3. upodobitve v knjiznem slikarstvu in
slonokoscenih reliefih iz 10. stoletja, ki so vezane na mitologijo), so strukturne. Gre
za ljubezen do mirabilia et curiosa, ki zaznamujejo nenavadne dogodke (Cudezni
predmeti, ki so razlog za zaplet ali razplet zgodbe), prisotnost protagonistov, ki niso
ljudje (hibridna bitja, kot so kentavri, satiri, bitja iz daljnih dezel), raztreS¢enost
dogajanja (razvojne logike ni, sledijo si ¢asovno in krajevno nesinhroni dogodki),
prizorisce je nepreverljivo (je daljno, z oblikami in okolis¢inami, ki niso domace, s
svojo odmaknjenostjo daje hkrati ton univerzalnega, vsepovsodnega prizori§ca, ki pa
je v svojem tujskem, alieniranem znacaju skorajda istovreden prizoriscu, ki ga ni),
junake bodisi preplavljajo mo¢na Custva ali pa so njihovo orodje. Vse to je prisotno v
obravnavanih slonokoscenih reliefih.

Ni dvoma, da iz reliefov na verolijski skrinjici diha Cutnost, rafinirano naivna
strast, ki jo zaznavamo kot celoto. Gledalca prepricuje skozi zaobljena telesca puttov,
skozi zapeljive, preracunane poze, skozi naivno razkazovanje, npr. nereide na morski
posasti, skozi poudarjene telesne obline mladih in starej$ih, pozemskih in nebescan-
skih protagonistov, da ne omenjamo posebej tega, kako je rezbarjevo odmerjanje
zakrite in gole koze tudi imelo svoj razlog in namen. Kljub anti¢nim vsebinam pa
verolijski reliefi ne kaZzejo nadsenzualne, arkadijske lepote teles, ki je atribut filo-
zofije o harmoniji ¢loveka z vesoljnim stvarstvom. Reliefi iz Verolija pomenijo
zavestno opozarjanje na telesno, nasladno, eroti¢no. Taka formulacija teles je znana
le Se s tistih reliefnih ploscic, ki so z verolijsko skrinjico rokodelsko in ikonografsko
povezane. Nikjer drugje ne poznamo tako izrazene telesnosti; na skrinjicah s sakral-
nimi motivi bi bila — kaj pa drugega — v nebo vpijoca blasfemija.

Kot razkrivajo reliefi s piranske skrinjice, se dozivetost telesnega in eroti¢nost
lahko porazgubi, saj je odvisna od rezbarjevega noza, njegovega rokodelstva: na
piranski skrinjici so splos¢ena (in ne zaobljena) telesa, razmiki (in ne dotiki) med
protagonisti povzrocili, da je v reliefih vsebovana preprosta in neposredno razumlje-

217



ACTA HISTRIAE * 13« 2005« 1

Natasa GOLOB: SREDNJEBIZANTINSKI SLONOKOSCENI SKRINJICI IZ PIRANA IN KOPRA, 205-224

na anekdota. To je v resnici vizualizirana vzporednica ljudskemu pripovedovanju
zgodb, ki je posredovana na preprosti, "otipljivi" ravni, ko imamo opraviti z
duhovno, slogovno in jezikovno poenostavljenimi priredbami anti¢nih del. Zapisov
tovrstnih ljudskih besedil skorajda ni — vsekakor ni¢ takega, na kar bi lahko s prstom
pokazali kot na predlogo za "verolijsko-piranski” sklop. Predstavniki filoloSkih Sol in
klasicisticno Solani knjizevniki ljudskih verzij niso sprejeli, odrekli so jim domo-
vinsko pravico v ars poetica, resni, dobro izobrazeni kopisti pa takih zgodb niso
prepisovali (Beck, 1986, 128-139).

Nedvomno drzi, da srednjeveske redakcije antikizirajocih literarnih, pa tudi sli-
karskih in kiparskih stvaritev niso preprosto branje. Stargjm vsebinam so dali
"aktualen" nadih tudi dnevni dogodki, celo drobnarije, za katere ne vemo. Pomi-
slimo, kako velik je bil vpliv gledalis¢a, uradnega in poulicnega, ne da bi se za
igrami ohranila sled. Ze beseda theatron odpira §tevilne pomenske moznosti, saj ni
zaznamovala le javnega prizoris¢a, ampak tudi javen ples, preoblacenje s karneval-
skim zamenjevanjem moskih in Zenskih obladil, obiCajne Semarije, vloge, prelite v
dialoSke pesnitve itd. (Puchner, 1990, 12).

Ce namigujejo reliefi z verolijske in piranske skrinjice na zapeljujoée in svato-
vanjsko obredje, so reliefi anti¢nih bojevnikov sicer zrasli iz podobnih kulturno-
literarnih korenin, vendar so ikonografsko dosti bolj odprti. Potem ko je Kurt Weitz-
mann (Weitzmann, 1984, 154) ponudil ve¢ interpretacij, pri ¢emer pomensko
izstopajo cikel Heraklgjevih del, Ahilova zgodba in bitke iz lliade, se je vendar treba
spomniti, da je pri velikem delu reliefov skorajda nemogoce reci, kateri od silnih
junakov je upodobljen. Pa so zares pred nami samo antiéni heroji ali gre za digresijo
in je npr. namesto zveste preslikave antiénega modela nastal naklju¢ni zbir obce-
veljavnih junakov? Kot pravi za "neuradno" knjizevnost H.G. Beck: ljudska literatura
ni terjala kanoni¢nega mesta in ti anti¢ni junaki niso — sprico iztrganosti iz svoje
zgodbe — imeli "uradno dolocenega" mesta. Njihova interpretacija je bila izjemno
odprta, njihove upodobitve niso bile strogo doloCene in zato izraZajo povsem speci-
ficne, na svoj ¢as vezane potrebe. Ti reliefi so skozi zgodovino potovali kot skupina,
kot zbor junakov, ki so svoje zgodbe in poante svojih dejanj pustili zung kano-
ni¢nega okvira — torej v vplivnem obmocju tedanjih dogodkov.

V bizantinski visoki in ljudski knjizevnosti iz ¢asa makedonske renesanse je ve-
liko primerov, ko je vzorec antiCega junaka postal obCeveljaven model za heleni-
sti¢no literaturo (npr. Aleksandrov roman) in za poznej$e obdelave junaskih prigod
(npr. roman o Kalimahu in Krisroe); v predrugacenem jeziku in strukturi se je Siril
tudi na obrobja svojega kulturnega vpliva, npr. v krgje na vzhodnojadranski obali
(Golob, 1995, 460-461). Razlogi za CasCenje junaStva niso nikoli presahnili in v
srednjebizantinskem obdobju (ko gre najpref za ekspanzijo in nato varovanje pri-
dobljenega ozemlja) je bilo junastvo, vojasko junastvo in mo¢ moskega na bojnem
polju eden od idealov. Vendar, v nasprotju z viteSkim idealom Zahodne Evrope in
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njegovim sluzenjem visokim, celo metafizicnim ciljem, je bil zmagovit vojak v
Bizancu oseba, ki je junak, a je sluga drzave in ga je treba v&asih nagraditi?

Taidea pase zrcali tudi v tradiciji upodobitev golegatelesa: nedvomno ima golo
telo vecplasten pomen, a vselej je tudi prispodoba anticnega in herojskega. V knji-
zevnosti srednjebizantinskega obdobja pa golo telo ni dobeseden topos, kot tudi v
antiki ni bilo. Golo telo "domacega" junaka pove, da je iz domacih logov; golota je
atribut njegovega junadtva in zato je njegovo razkritje pravzaprav svojevrstna apo-
teoza (Himmelmann, 1985). Na drugi strani pa so v umetnosti grdke klasike kot
pozneje, obleeni tujci (npr. Perzijci). Po njihovih nosah namre¢ ugotovimo, od kod
so pridli.

Polihromiranost

Ne smemo prezreti, da sta obe skrinjici (tako kot vse preostale) izgubili velik del
estetskih odlik: ostali sta brez pozlate in polihromacije. Sleherni slonokos¢eni izdelek
so bizantinski eborarii namre¢ pobarvali, preden so ga dali iz rok. Nepobarvan ali
nepozlacen izdelek je veljal za nedokon¢ano stvaritev, mi pa jih vidimo prav takSne:
torg v podobi, kakrdna ni bilamidjena.

Slonokoséene predmete so pogosto potapljali ali kuhali v barvni raztopini (bodisi
v organskih barvilih zivalskega ali rastlinskega porekla ali v kovinskih oksidih) ali pa
so barve nanaSali povrSinsko, v tehniki enkavstike in z nalepljanjem zlatih listi¢ev
(Peters, 1986, 38; Petkovic, 1995, 15; Connor, 1998). To estetsko nacelo so prevzeli
od rimskih in gr$kih mojstrov helenisti¢nega Casa: pecat dokoncanega izdelka je
dobil Sele pobarvan in pozlacen relief, ker mu je to dalo zaokrozeno pomensko in
estetsko poanto. Ta poseg je tudi prekril pomanjkljivosti ai nedodelanosti reliefa

Barvne sloje so na slonovino ali kost nanasali po ve¢ postopkih, vedno pa preko
dlojasnovi, ki je povezala osnovo in barvni oz. zlati nanos (Connor, 1998, 23-33). V
minulih stoletjih se je ta vezivna plast presuSila, zato so se barve in zlati listici
zluskali in zaceli odpadati. Le izjemoma najdemo barvne drobce: v vogalih, v globini
vreznin, na povrSinsko razbrazdanih poljih (lagie, peruti, listje). V zadnjih desetletjih
so marsikdaj zaradi restavratorskih posegov in priprav na razstave povrsinsko ocistili
reliefe ter z nesnago v brazdah odstranili tudi sledove pigmentov in pozlate.

C. Connor, ki je analizirala ostanke barv in pozlate na 100 slonokos¢enih pred-
metih iz Bizanca od pozne antike do zgodnjega 13. stoletja, je ugotovila, da so e
dovi barv na 95 predmetih. Natanéneje je preverila tudi barvne sledove na 19

4 QOdli¢na ilustracija te politike je zgodba o vzponu Nikefora Fokasa, ki je bil najprej vojak in je kot
general bizantinske vojske leta 961 osvojil Kreto, 963 pa je ze bil cesar. Pozneje je bil Konstantin IX.
Monomahos vojaski poveljnik v Zakavkazju, ko ga je poklicala Zoe v Carigrad in ga naredila za
svojega Cetrtega cesarskega soproga. Gl. Runciman, 1964, 133.
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skrinjicah in posameznih reliefih, ki so svoje ¢ase bili del skrinjic: 14 jih je imelo
sledove rdece, 12 zlate in 11 sledove modre in/ali zelene barve. Njen sklep je, da so
bile tako skrinjice z mitoloskimi kot one s kr§¢anskimi motivi v 10. stoletju bogato
pobarvane, poleg malone standardne zlate, rdece, modre in zelene pa so prisotni
sledovi inkrustacije s ¢rno in ostanki bele barve; vsaka doba je imela namre¢ svoje
posebnosti (Connor, 1998, 15).

Na piranski skrinjici se je ohranilo presenetljivo veliko pozlate, npr. na Pegazovih
krilih, na amfori, na haljici Zenske poosebitve (Peirene), na ozadju reliefa z mena-
dami, na delih rozet in med njimi itd., veliko je sledov rdece, modre in zelene, tako
da bi dobrdni del skrinjice lahko barvno rekonstruirali. Koprska skrinjica je dosti
manj zgovorna— sledovi pigmentov so veliki le za konico igle in zato so za oko tve-
gan izziv, vseeno pa lahko potrdimo prisotnost ¢rne, modre, zelene in rdece barve. —
Poskus barvne rekonstrukcije enega od reliefnih polj s piranske skrinjice nam kaze,
da je bil barvni vtis zelo blizu skodelici iz pozlacenega in pobarvanega stekla, ki so
jo prav tako izdelali v 10. stoletju v Carigradu in jo danes hrani Zakladnica pri sv.
Marku v Benetkah (Beckwith, 9. 26 a, b).

Mnogobarvnost skrinjic izvira iz dedi$¢ine grsko-helenisti¢ne tradicije in se je
ohranila kot pomembna estetska sestavina tudi v ¢asu makedonske renesanse. Na
dorskih frizih iz arhajske in klasi¢ne dobe so bili triglifi ponavadi modri in metope
bele, prizori pa poslikani v zivih, kontrastnih barvah. Jonski frizi (npr. na Sifnijski
zakladnici iz Delfov) so imeli modro ozadje, protagonisti so bili odeti v rdeco,
rumeno, modro in zeleno barvo, polt moskih je bila rdeckasta, polt Zensk je ohranila
belo barvo kamna. Kip Atene na Pizistratovem templju na Akropoli je imel rded
peplos, rde¢e-modro egido, pozlaceno ¢elado, kace in gorgoneia — kar lahko vidimo
Se danes (Dimitriou, 1947, 206, 218, 199).

V bizantinski umetnosti se je estetska in ikonografska vloga barve nadaljevala z
nezmanj$ano mocjo. V sakralni umetnosti je barva lahko postala tudi opredeljevalec
osebe ali dejanja in s tem nespremenljiva, npr. temna modrina Marijinega plasca.
Tesno vzporednost s pozlacenimi in polihromiranimi skrinjicami razkrivajo mini-
ature, emagjIni in zlatarski izdelki, vsi zaradi enakega pojmovanja vloge barve, ki ima
spri¢o svoje polnosti osupljivo, skoraj magi¢éno mo¢, in vsi so v svoji celovitosti
predstava resni¢ne razsipnosti, bogastva. Posebej je treba izpostaviti emajle, zlasti v
tehniki filigranskega emajla, ki se je ohranil kot tradicionalna tehnika, podedovana
od Grkov, samo v vzhodnem Sredozemlju. Linija zlatih niti nadomes¢a "risarsko" pot
rezbarjevega nozica. Gibanje zlate niti pripoveduje o oblinah, laseh, detajlih, tako kot
je slikarjev ¢opi¢ na miniaturah ali ikonah nanesel lasno tenke poteze gub, pregibov
in tako razdelil enovite barvne ploskve v iluzijo tridimenzionalnih objektov (Buck-
ton, 1988, 235-244).

Barvne podobe skrinjic ne moremo zvesto in zanedjivo rekonstruirati, za to nam
manjka precej podatkov. Sodim, da bi jim kot vzporednico iz zahodnoevropskega
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kulturnega kroga lahko postavili edino relikviarije, ki so zaradi zlata in dragih kam-
nov sijali v podobno razkosni barvitosti.

Tudi ¢e lahko obe skrinjici zaradi povezanosti z drugimi pomembnimi in ¢asovno
dovolj natan¢no opredeljenimi slonoko$c¢enimi izdelki datiramo v sredino 10. sto-
letja, ne moremo trditi, da sta takrat prisli v naSe kraje. Zdi se, da je dovolj logi¢na
domeva, da sta pridli v Piran in Koper preko Benetk, s katerimi je Bizanc trgoval.
Nikakor ni izklju¢eno, da se je to zgodilo ze kmalu po nastanku, torej v tretji Cetrtini
10. stoletja. Takrat je naklonjenost do antikizirajo¢ih stvaritev dosegla §irsi krog ob-
ginstva. Ce lahko skrinjico iz Verolija datiramo v sredino 10. stoletja, je treba pred-
videti, da so njeni odvodi, z redukcijami v stilu in ikonografiji, kot vidimo na pi-
ranski skrinjici, nastali le malo pozneje.

Mogoce bi pripotovanje skrinjic lahko zamejili z dvema posebnima letnicama:
960 in 992, ko je bila priloznost za nakup ali podaritev skrinjic diplomatski dogodek.
V juniju 960 so podpisali dogovor med dozem Pietrom IV. Candianom in Romanom
IL., po katerem je bilo prepovedano prodajati na carigrajski trznici kristjane kot suz-
nje. Naslednji, tudi zelo pomemben dogovor so podpisali julija 971, ko je isti doz
prepovedal prodajo orozja in lesa Saracenom — s tem so Benetke izkazale Carigradu
veliko udugo (Ferluga, 1993, 23-24). Leto 992 pa je pomembno zato, ker je bila
tedaj izdana zlata bula, ki je dolocala razmerje med Benetkami in bizantinskim
cesarstvom, in to je bil sreCen zaklju¢ek muénih trgovsko-politiénih pogajanj. V
drugi polovici 10. stoletja pa je bila povezava med Benetkami in severnoistrskimi
mesti Ze mocna.

Stevilni dokumenti, ki pri¢ajo o vsebini in plaéilu tovorov med Benetkami in
Carigradom, ne govorijo o slonovi kosti, med luksuznim blagom je bila ngjpomemb-
nejSa svila, ki se je rada prijela prstov (Ferluga, 1993, 32). Med dragocenostmi, ki so
se selile iz Bizanca v Benetke, so tudi relikvije. Mogoce so jih prav kmalu vlozili v
pisane in pozlacene slonokoscene skrinjice, tudi te iz bizantinskega sveta. Relikvije
so imele visoko ceno in so bile v ofeh novih lastnikov vredne najboljsih posod,
skrinjic, kamor so jih polozili. In to vlogo sta lahko prevzeli piranska in koprska
skrinjica: pozlaceni in polihromirani, kakor sta sprva bili, sta bili slej ko prej redkost
v tedaj Se majhnih, ne pa revnih krajih. Nedvomno je car daljnega, dehteega
Bizanca preglasil mitolo3ko vsebino, ki je spet bila zrcalo davnih dni; geografsko
daljni Bizanc se je zlil z geografsko in ¢asovno oddaljenimi dogodki ob mucenistvih
svetnikov in svetnic, katerih relikvije so polozili vanju. — Te skrivnosti najbrz zlepa
ne bomo mogli razresiti, ¢e sploh kdaj.
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TWO IVORY CASKETS FROM PIRAN AND KOPER

Natasa GOLOB
University of Ljubljana, Faculty of Arts, Department of Art History, SI-1000 Ljubljana, Askeréeva 2
e-mail: natasa.golob@ff.uni-lj.si

In the middle of the 10" century, a large number of ivory caskets belonging to the
so-called type of "rosette caskets' were produced in Byzantium. During the Middle
Ages, two of them passed into the ownership of the Chatedral of Assumption of
Virgin Mary in Koper and the church of &. George in Piran. It is not known when
they were endowed with the role of shrine, but they were preserved for several
centuries in the church treasuries. The Koper casket is decorated with plaques
representing mythological heroes, which escape a precise identification, while the
Piran casket (now preserved in the Pula Archeological Museum of Istria) displays a
series of mythological scenes that can be associated with literary works, thus
representing a sort of iconographic programme. This latter casket is closely related
to the so-called Veroli casket (preserved by the London Victoria and Albert
Museum), completing and explaining it in terms of iconography, and eventually also
allowing for a new interpretation of the famous casket. That, however, would at the
same time also raise the issues of intent, market and working methods employing
technical devices and model sheets.

Both caskets also have preserved traces of gilding and colouring, which gives the
experts the possibility to reconstruct — at least in part —their original appearance.

Key words: "rosette caskets', art of Byzantium, Middle Ages, iconography, mytho-
logy, Koper, Piran
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