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pripadajo t. i. tipu "rozetnih skrinjic". Med njimi sta tudi dve, ki sta v srednjem veku
prešli v last stolnice Marijinega vnebovzetja v Kopru in cerkve sv. Jurija v Piranu.
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podrobneje opredeliti, skrinjica iz Pirana (sedaj Pula, Arheološki muzej Istre) pa
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mitološkimi prizori na skrinjici iz Verolija (London, Victoria and Albert Museum),
tako da jo ikonografsko dopolnjuje in pojasnjuje.
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mitologija, Koper, Piran
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gospe Dunji Širec, tistikrat kustosinji Arheološkega muzeja Istre v Puli, ki mi je posredovala podatke
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ološkega muzeja Istre v Puli, za razumevanje do mojega dela. Dr. Douglas Lewis iz Washingtona,
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skrinjicah Anthonyja Cutlerja. Posebej pa se zahvaljujem dr. Ernstu Boehlenu iz Berna, da mi je
dovolil uporabo svoje zasebne biblioteke Analecta mediaevalia, ki hrani redko in posebno zbirko
umetnostnozgodovinske literature o delih iz slonove kosti.
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COFANETTI IN AVORIO DI PIRANO E CAPODISTRIA

SINTESI
Verso la metà del X secolo a Bisanzio sono stati intagliati numerosi cofanetti in

avorio, noti come "cofanetti a rosette". Tra questi ci sono due cofanetti che nel
Medio evo in poi si conservano nel Duomo di Santa Maria Assunta a Capodistria e
nella chiesa di San Giorgio a Pirano. Il cofanetto di Capodistria è composto da
piccole placchette con bassorilievi di personaggi mitologici non identificabili, il
cofanetto di Pirano (oggi conservato a Pola, nel Museo archeologico dell'Istria)
invece raffigura scene mitologiche tratte da opere letterarie che possono essere
identificate e si può quindi cogliere il messaggio veicolato da queste raffigurazioni.
Quest'ultimo cofanetto è strettamente legato alle scene mitologiche raffigurate sul
cofanetto di Veroli (Londra, Victoria and Albert Museum), chiarificandolo e com-
pletandolo iconograficamente.

Parole chiave: cofanetti a rosette, arte bizantina, medio evo, iconografia, mitologia,
Capodistria, Pirano

Uvod in zgodovinski okvir

Presenetljivo malo se je ohranilo umetniško kvalitetnih stvaritev iz Bizanca, ki so
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nastala za Cerkev in se v njenem okrilju tudi ohranila. Z izjemo nakita so iz sklopa
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robnega traku z rozetami. Te skrinjice imajo na leseno jedro pritrjene manjše reliefne
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interesa zlasti po letu 1930, ko sta Adolf Goldschmidt in Kurt Weitzmann objavila
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nega dela o srednjeveški umetnosti v Bizancu, ki ne bi upoštevala tudi teh ustvaritev.
Na tem mestu bi bilo pretirano navajati vse publikacije, ki so prispevale nove
poglede na te stvaritve in prispevale objave novih oz. dotlej pozabljenih, iz zgodovin-
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prelomno vplivala na poznejše raziskave teh ustvaritev, vsega srednjebizantinskega
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tološke motive. To so: Weitzmannovo temeljno delo o grški mitologiji v bizantinski
umetnosti, Beckwithova ikonografska študija o skrinjici iz Verolija, ki je najbolj
znamenita med vsemi, in Cutlerjeva sinteza o tehnoloških in socioloških vidikih
�)'����-� ��� 	
)�)�)'����-� ��*�
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�+���&2 1984; Beckwith, 1962; Cutler,
1985).

V teh študijah ni najti dveh skrinjic iz naših obalnih mest, ki sodita v samo jedro
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hrani stolnica v Kopru, ter skrinjica z mitološkimi prizori, ki je bila sprva v cerkvi sv.
Jurija v Piranu, sedaj pa je v Arheološkem muzeju v Pulju. Goldschmidtov in Weitz-
mannov popis skrinjic omenja en sam relief s piranske skrinjice (Goldschmidt,
Weitzmann, 1930 / I, 27), sicer pa je obe skrinjici navedel v študiji o umetnostnih
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stroke preprosto pozabljeni.

O zgodovini koprske in piranske skrinjice ni veliko podatkov. Tako v Korografiji
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Fig. 1: Ivory basket from Koper with images of mythological people (Koper).
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glasi: "V Piranu, leta Gospodovega 1846. V tej majhni skrinjici, najdeni 18. jan. leta
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sredini 19. stoletja preverjali relikvije po številnih cerkvah, so skrinjico zaradi dvoma

                                                          
1 Pyrrhani Ao Di MDCCCXXXXVI. In hac parva Capsula quae inventa fuit Die XVIII mensis Jan.

A.D.M.D.LXXXXII sub Altare San(ctae): Catharinae V(irginis) a martyriis, quod tunc existebat in
secunda vetera Ecc.a Divi martyrii Georgii salvator(i) servantur plures Reliquiae Sanctorum
Martyr(or)um et Confessorum, aliquae permultae, sed incertae ob defectum Signaculi. Etiam in istis
ultimis temporibus a Sacerdotibus fide dignis aliquae aliae Reliquiae Sanctorum et Sanctarum
collectae in Altaribus (Proh doler) Ecclesiae demolitae. Ad Perpetuam Dei Memoriam Hic reverenter
Posuerunt.
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nije sv. Jurija pa tudi v tem primeru ne najdemo nobenega zapisa, ki bi nam povedal,
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generalni vikar Michaele Verne. Zdi se, da je zapisovalec podatkov, ki jih beremo na
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Skrinjico so leta 1884 podarili predstavnikom dunajskega dvora, tako da je skri-
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dragoceno zlato monštranco (Kenner, 1884, 107). Po prvi svetovni vojni je bila
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videl D. Semi, ki je leta 1937 objavil omenjeni pregled spomenikov v Istri. –
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monštrance. Skrinjica je sedaj hranjena v Arheološkem muzeju v Pulju pod inven-
tarno številko S/344.

Tehnika in motivi
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kulis. Hkrati pa so v najboljših izdelkih, tistih iz cesarskih delavnic, ohranjali visoko
raven rezbarske tehnike, ki pride do izraza zlasti pri spodrezavanju, ko baldahini,
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njica iz Verolija, danes hranjena v londonskem Victoria and Albert Museum, poleg
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reliefov.

Koprska in piranska skrinjica sta narejeni podobno: imata leseno jedro, na
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�#���� ��
��2��� 1)
#�� �� $1)*)%�
��+�� )�/� *��)�� 
tivnimi obrobami. Tako kot velja za druge izdelke, imamo tudi tukaj opraviti z
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dvema vrstama materialov. Osrednji reliefi, ki so nosijo figuralne upodobitve in vsaj
nakazujejo ikonografsko pripoved, so izrezljani iz slonovine, ki je homogena in les-
��
�#)���	��	�)�/��%�)%���
�
��&�
���)������)��
�+�&�����,�)�*��+��,
���+�&���%�	�� 
��+�� ��)�.�&� �� *��1���#�+�� �
*/&� 1�� 
$*�� ��1��� ��� 1��
�#����#�� ��
��2)�&� 	)� ��� +��#
kakovostne slonove kosti. Videz teh reliefov ni tako mikaven, barva je malce trpka in
��+��
�	��&����-�%
���	
�����1),)	
)���*�+)�����
�
�&������
������	��$�*�����*��
��/2

Pri marsikaterem izdelku iz provincialnih delavnic pa so za obrobne reliefe ugotovili
tudi uporabo drugih kosti, npr. govejih in konjskih.
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460 mm. Dimenzije so pomemben element, saj so v korelaciji s številom in veli-
kostjo reliefov (Evans, Wixom, 1997, kat. 153 in 157).

"��	,(	-�����	
�����������	
��������	��	-�����(	#����	
�	�)����	�	&����%��

Fig. 2: The lid of ivory casket from Piran: Erotes playing with animals.

                                                          
2 To so ugotovitve na podlagi vizualnega preverjanja, laboratorijske analize pa bi lahko povedala še kaj
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meri 45 x 82. Na zaklepni stranici je zmanjkalo prostora za figuralno polje, sta le dva
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Te upodobitve junakov se ujemajo z reliefi na drugih skrinjicah oz. drugih sa-
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znova govorita, da imamo opraviti z deli, ki so jih v Carigradu in še v kakšnem mestu
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ob podobi kakšnega heroja predlagamo kakšno ime (npr. Heraklej, Ahil, Hipolit,
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praviloma niso upodobljene ali pa so moškim podrejene in potrebne le kot dolo-
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Tudi na koprski skrinjici so osebe ikonografsko neopredeljive. Na pokrovu so tri
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ima rog. Na hrbtni stranici vidimo reliefno upodobitev moškega, ki sedi na stolcu in
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za figuralni relief, in je polje do rozetne obrobe zapolnjeno s trakovoma z negro-
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kar dvakrat na enem samem objektu, je to v resnici le potrditev Weitzmannovih
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o povezanosti med Psevdo-Oppianovim in Psevdo-Nonnovim rokopisom na eni
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skupini", je rekel, da obstajajo indici, da so rezbarji imeli dostop tudi do takih
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ilustracij (bolje – do slikarskih predlog), ki jih v omenjenih rokopisih ni najti (Weitz-
mann, 1984, 153). Prav lahko si predstavljamo, da je bodisi kostorezec sam ali pa
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zgodbi, ki ima ikonografski razvoj s poanto, programom. To pa velja tako za reliefe z
��
��nimi junaki in pripovednimi prizori kot za reliefe s svetopisemskimi osebami.
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Kdor je seznanjen z motivi na skrinjici iz Verolija, bo takoj ugotovil, da reliefi na
piranski skrinjici predstavljajo enake osebe in skupine oseb, kot jih vidimo na vero-
lijski, res pa je, da so reliefi ikonografsko skromnejši in po izdelavi preprostejši,
ploskovitejši. Vendar zaradi vsebinske poenostavitve oz. manjšega števila protago-
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���-� 	�$1���)	�%� ��� 8���
�� 3� 
��)� ��
piransko kot verolijsko skrinjico – nastale po isti predlogi. Lahko bi si predstavljali,
da se je kostorezec naslonil na knjigo vzorcev, kjer so manjše skupine oseb upo-
*)%
#���� %���� �)
���#�&� �	�%��	��� 1)�����)	
�&� 
�� ����*�� ����+���-� ,�	
� ��� *�8� �
*/
�����	�$1����	)�%�
��+),)���1��*��*�����)
�	�	
���������#���)+1)��.�#�&����1��#����
najdemo ne na verolijski in ne na piranski skrinjici. Ker gre poleg tega za izdelka
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atribute nerodno.

Ikonografsko interpretacijo skrinjice iz Verolija je prispeval John Beckwith, ki pa
pravi, da se celote ne da ujeti z enim samim vsebinskim imenovalcem (Beckwith,
!5I(&� !&� DF/� ���� 1�� #�� �����)� 1�)
�,)��	
)�� 1)�+��)��
� ��� 	�� #�� 
�� �*��
�2���.�#�
uveljavila, se v nadaljevanju sklicujem na njegove predloge.
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valmi: trebušast erot, ki mu za hrbtom plahuta tkanina, sega s povodcem v roki proti
gobcu levinje (ali panterice), ki je krotka – rep je ovila okoli zadnje tace. Nad
�#�,)�)�,
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�
�$1���),�
��8���
�&���*�
����#)�#�
videti del erota, kot da bo priplaval iz oblakov. Na desni je erot oz. mladec s frigijsko
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skrinjice, le da je piranski relief precej poenostavljen (Beckwith, 1962, sl. 15).
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npr. za Herakleja, ki ubira strune na liri, poleg tega se je mesto nekaterih oseb
zamenjalo. Piranski relief deluje kot glasbeno-plesna predstavitev, kjer ima vsaka
oseba svoj gibalni prostor in vsak detajl svoj pomen – bakle v rokah, v obok napeta
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verolijski skrinjici nabit z viharnostjo, skorajda besnimi, pretiranimi gibi in zasuki v
trans zapadlih plesalcev.
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enem od velikih verolijskih polj (Beckwith, 1962, sl. 8), le da tam vidimo lepo
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ga je ob izviru studenca Peirene na korintski akropoli. To vidimo na verolijskem
reliefu: ob Pegazovi glavi stoji poosebitev Peirene, in sicer v podobi nimfe izvira
med vejami obvodnega grma, tako da z desnico pozdravlja Belerofonta. Na piran-
skem reliefu je nimfa postavljena za Pegaza in njegovega jezdeca, zato je njena
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domestil Peirene. Poudariti velja, da sta Belerofont in Pegaz na obeh reliefih upo-
dobljena z enakimi ikonografskimi in formalnimi potezami, enako je uvita uzda v
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Na sredini je morski konj, ki nosi nereido, v desnem zgornjem kotu pa se spreletava
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Sl. 3: Stransko polje skrinjice iz Pirana z upodobitvijo Belerofonta s Pegazom pri
izviru Peirene.
Fig. 3: Side panel of ivory casket from Piran: Bellerophon and Pegasus at the spring
of Peirene.

Scelega ohranjenih mitološko-pripovednih skrinjic ali vsaj njihovih fragmentov je
sorazmerno malo; poleg v Londonu hranjene skrinjice iz Verolija je treba prišteti še
skrinjice in reliefe v baltimorski Walters Art Gallery, v pariškem Louvru in Musée
Cluny, beneškem Museo Civico (Ross, 1947, sl. 117; Weitzmann, 1984, sl. 142, 155,
156, 183, 208, 215) – vendar je edino med skrinjico iz Pirana in skrinjico iz Verolija
najti nesporno skupne poteze.3
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3 Skrinjica iz Madrida, Museo Lazaro Galdiano, je novodobna kopija skrinjice iz Verolija, ki posnema

celo poškodbe; prim. Cutler, 1985, 117 in 119, sl. 128 in 129.
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Verolija, ki je nastala v okviru "cesarskih delavnic", se ujema s tistim likovnim to-
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Pariza in Dioskuridov rokopis De materia medica: z njimi se povezuje na slogovni
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"tkanja" zgodbe, ko se ena epizoda mehko zlije v naslednjo. Ta dela so brez izjeme
datirana v sredino 10. stoletja. Piranska in koprska skrinjica zrcalita rokodelsko zna-
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Pselos (+ 1080), pa naj bi znali zrecitirati célo Iliado (Runciman, 1964, 222 ss.;
Lemerle, 1971, 100 ss., 164 ss., 242 ss., 267 ss.; id., 1977, 195–248). Menda ni bilo
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Sofokla, Demostena, Pindarja, Hezioda, Tukidida. (Lemerle, 1971, 177 ss., 205 ss.)
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kentavrom.
Fig. 4: Frontal field of ivory casket from Piran: Maenads, Heracles and Centaur.



���������	��
����
�����������

��
�'��>����7����������������������������������������������0�����������0��&�("@ ((A

216

spomenikov, ki so z reliefi in mozaiki spremljali ljudi skozi vsak dan, kot zaradi
kontinuitete jezika in besednih podob, vsebin, navedkov. Antika je bila tam: v Cari-
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VI. Modrega (886–912) in njegovega sina Konstantina VII. Porfirogeneta (913–959),
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963 cesar Bardas ustanovil katedro za homerske študije na carigrajski univerzi. To so
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carigrajskega patriarha Fotija (858–867 in 877–886), ki povzema vsebine 279 del iz
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1971, 185; Mango, 1975, 29–45).
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prizmo motivov na piranski in koprski skrinjici je to razmerje do visoke umetnosti
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korpus grške epigramatike, ki ga je urejal Konstantin Kefalas, sicer protopapas, pred-
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)�	�$1��)&���� #��@/��������Anthologiae Palatinae, to je Erotika. Sto let
pozneje je bilo svobode bistveno manj, saj se je moral Mihael Pselos, carigrajski
patriarh, zagovarjati zaradi svojega "helenizma" (Beck, 1986, 118). Zato nas 10.
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na anekdota. To je v resnici vizualizirana vzporednica ljudskemu pripovedovanju
zgodb, ki je posredovana na preprosti, "otipljivi" ravni, ko imamo opraviti z
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pokazali kot na predlogo za "verolijsko-piranski" sklop. Predstavniki filoloških šol in
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karskih in kiparskih stvaritev niso preprosto branje. Starejšim vsebinam so dali
"aktualen" nadih tudi dnevni dogodki, celo drobnarije, za katere ne vemo. Pomi-
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dialoške pesnitve itd. (Puchner, 1990, 12).
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tudi na obrobja svojega kulturnega vpliva, npr. v kraje na vzhodnojadranski obali
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polju eden od idealov. Vendar, v nasprotju z viteškim idealom Zahodne Evrope in
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Ta ideal pa se zrcali tudi v tradiciji upodobitev golega telesa: nedvomno ima golo
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atribut njegovega junaštva in zato je njegovo razkritje pravzaprav svojevrstna apo-
teoza (Himmelmann, 1985). Na drugi strani pa so v umetnosti grške klasike kot
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Polihromiranost

Ne smemo prezreti, da sta obe skrinjici (tako kot vse preostale) izgubili velik del
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estetsko poanto. Ta poseg je tudi prekril pomanjkljivosti ali nedodelanosti reliefa.

�������	
)#��	)����	
)�)���)��
���)	
�����'�
��1)�����1)	
)1��-&���*�)�1��1���)
sloja snovi, ki je povezala osnovo in barvni oz. zlati nanos (Connor, 1998, 23–33). V
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vreznin, na površinsko razbrazdanih poljih (lasje, peruti, listje). V zadnjih desetletjih
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reliefe ter z nesnago v brazdah odstranili tudi sledove pigmentov in pozlate.
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posebnosti (Connor, 1998, 15).

Na piranski skrinjici se je ohranilo presenetljivo veliko pozlate, npr. na Pegazovih
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da bi dobršni del skrinjice lahko barvno rekonstruirali. Koprska skrinjica je dosti
manj zgovorna – sledovi pigmentov so veliki le za konico igle in zato so za oko tve-
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jo prav tako izdelali v 10. stoletju v Carigradu in jo danes hrani Zakladnica pri sv.
Marku v Benetkah (Beckwith, sl. 26 a, b).
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še danes (Dimitriou, 1947, 206, 218, 199).

V bizantinski umetnosti se je estetska in ikonografska vloga barve nadaljevala z
���+��#'��)�+)�#)/�J�	����
���$+�
�)	
��#��%�����
�-�)�1)	
�
��
$*��)1��*�
#���
�.
)	�%�� �
�� *�#��#�� ��� 	� 
�+� ��	1��+��
#���&� �1�/� 
�+��� +)*����� 9���#���,�� 1
�'��/
��	�)� ��1)��*�)	
� 	� 1)�
�����+�� ��� 1)
�-�)+�����+�� 	����#�.�+�� ��������#)� +��� 
ature, emajlni in zlatarski izdelki, vsi zaradi enakega pojmovanja vloge barve, ki ima
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tehniki filigranskega emajla, ki se je ohranil kot tradicionalna tehnika, podedovana
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in tako razdelil enovite barvne ploskve v iluzijo tridimenzionalnih objektov (Buck-
ton, 1988, 235–244).

Barvne podobe skrinjic ne moremo zvesto in zanesljivo rekonstruirati, za to nam
manjka precej podatkov. Sodim, da bi jim kot vzporednico iz zahodnoevropskega
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kulturnega kroga lahko postavili edino relikviarije, ki so zaradi zlata in dragih kam-
nov sijali v podobno razkošni barvitosti.

* * *
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domeva, da sta prišli v Piran in Koper preko Benetk, s katerimi je Bizanc trgoval.
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videti, da so njeni odvodi, z redukcijami v stilu in ikonografiji, kot vidimo na pi-
ranski skrinjici, nastali le malo pozneje.
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veliko uslugo (Ferluga, 1993, 23–24). Leto 992 pa je pomembno zato, ker je bila
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Carigradom, ne govorijo o slonovi kosti, med luksuznim blagom je bila najpomemb-
nejša svila, ki se je rada prijela prstov (Ferluga, 1993, 32). Med dragocenostmi, ki so
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TWO IVORY CASKETS FROM PIRAN AND KOPER

Nataša GOLOB
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In the middle of the 10th century, a large number of ivory caskets belonging to the
so-called type of "rosette caskets" were produced in Byzantium. During the Middle
Ages, two of them passed into the ownership of the Chatedral of Assumption of
Virgin Mary in Koper and the church of St. George in Piran. It is not known when
they were endowed with the role of shrine, but they were preserved for several
centuries in the church treasuries. The Koper casket is decorated with plaques
representing mythological heroes, which escape a precise identification, while the
Piran casket (now preserved in the Pula Archeological Museum of Istria) displays a
series of mythological scenes that can be associated with literary works, thus
representing a sort of iconographic programme. This latter casket is closely related
to the so-called Veroli casket (preserved by the London Victoria and Albert
Museum), completing and explaining it in terms of iconography, and eventually also
allowing for a new interpretation of the famous casket. That, however, would at the
same time also raise the issues of intent, market and working methods employing
technical devices and model sheets.

Both caskets also have preserved traces of gilding and colouring, which gives the
experts the possibility to reconstruct – at least in part – their original appearance.

Key words: "rosette caskets", art of Byzantium, Middle Ages, iconography, mytho-
logy, Koper, Piran

LITERATURA
Beck, H. G. (1971): Geschichte der byzantinischen Volksliteratur. München, Beck.
Beck, H. G. (1986): Byzantinisches Erotikon. München, C.H. Beck.
Beckwith, J. (1962): The Veroli Casket. London, H. M. Stationery Office.
Buckton, D. (1994): Byzantium. Treasures of Byzantine Art and Culture from

British Collections. London, British Museum press.
Connor, C. L. (1998): The Color of Ivory, Polichromy of Byzantine Ivories. Prin-

ceton, Princeton University press.
Cutler, A. (1984–1985): On Byzantine Boxes. V: Journal of The Walters Art Gal-

lery, 42–43. Baltimore, 32–47.
Cutler, A. (1994): The Hand of the Master. Source, Techniques and Use in the

Mediterranean World A.D. 200–1400. Princeton, Princeton University press.



���������	��
����
�����������

��
�'��>����7����������������������������������������������0�����������0��&�("@ ((A

223

Dimitriou, P. (1947): The Polychromy of Greek Sculpture: To the Beginning of the
Hellenistic Period. New York, Columbia University Dissertation.

Ferluga, J. (1993): L'impero bizantino nel giudizio del Veneziani fino alla IV
crociata. V: Rivista storica italiana, CV, I. Torino.

Gaberscek, C. (1973): Avori altomedioevali del Museo Archeologico di Cividale.
Sot la nape, XXV, 1–2. Udine, 31–40.

Gaberscek, C. (1981): Scultura in Friuli, Il Romanico. Pordenone, Edizioni Archi-
vio artistico del Friuli.

Gaberscek, C. (1989): Avori tardo-antichi e medioevali in Friuli. Quaderni della
FACE, 75. Udine, 1–32.

Goldschmidt, A., Weitzmann, K. (1930–1934): Die byzantinischen Elfenbein-
skulpturen des X–XIII. Jahrhunderts. I.: Kästchen. II. Reliefs. Berlin.

Golob, N. (1995): A Few Comments on Glagolic Colophons (14th and 15th Cen-
turies). V: Condello, E., de Gregorio, G.: Scribi e Colofoni. Le sottoscrizioni di
copisti dalle origini all' avvento della stampa. Spoleto, Centro italiano di studi
sull'alto Medioevo, 449–461.

Himmelmann, N. (1985): Ideale Nacktheit. Zeitschrift für Kunstgeschichte, 48/1.
Berlin, 1–28.

Kalavrezou, I. (1997): Luxury Objects. V: Evans, H.C. – Wixom, W.D.: The Glory
of Byzantium. New York, The Metropolitan Museum of Art, 219–223.

Kenner, F. (1884): Mittheilungen der k.u.k.Zentralkommission, N.F. X, Wien.
Lemerle, P. (1971): Le premier humanisme Byzantin. Notes et remarques sur

enseignement et culture a Byzance des origines au Xe siecle. Paris, Presses uni-
versitaires de France.

Lemerle, P. (1977): Cinque etudes sur le XIe siecle byzantin. Paris, Éditions du
CNRS.

Luca, G. (1992a): Tre coffanetti eburnei a rosette. Atti e memorie della societa
istriana di archeologia e storia patria, XCII resp. S.n. XL. Parenzo, 41 ss.

Mango C. (1975): The Availability of Books in the Byzantine Empire, A.D. 750–
850. V: Byzantine Books and Bookmen. Washington D.C., Dumbarton Oaks, 29–
45.

�������	
��

���������-�)
)'���+$��#��	
��&�0$
�&�J)*������/�0$
�&��9�/
Naldini, P. (MDCCC): Corografia Ecclesiastica o sia descrittione della città e della

diocesi di Givstinopoli dello volgarmente Capo d'Istria etc. Venezia.
Peters, B. G. (1986):��)	
)����)��*�
)�����
���?-�,)	$*��	
��-��������,)�0����� 

nomor'a. Moskva, Nauka.
��������	
��

������ Rimski predmeti od kosti i roga s teritorija Gornje Mezije, knj.

28. Beograd, Arheološki muzej Beograd.
Puchner, W. (1990): Zum Theater in Byzanz. Eine Zwischenbilanz. V: Prining, G.,

Simon, D.: Fest und Alltag in Byzanz. München, Beck.



���������	��
����
�����������

��
�'��>����7����������������������������������������������0�����������0��&�("@ ((A

224

Ross, M. C. (1947): Early Christian and Byzantine Art. An Exhibition held at
Baltimore Museum of Art. Baltimore, Baltimore Museum of Art.

Runciman, S. (1964): Vizantijska civilizacija. Beograd, Minerva.
Semi, F. (1937): L'arte in Istria. Pola, Società istriana di archeologia e storia patria.
St. Claire, A., Parker Mc Lahlan, E. (1989): The Carvers's Art. Medieval Sculp-

ture in Ivory, Bone and Horn. New Brunswick, Rutgers.
Weitzmann, K. (1971): Studies in Classical and Byzantine Manuscript Illumination,

Chicago – London.
Weitzmann, K. (1984): Greek Mythology in Byzantine Art. Princeton2, N.J.


