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Festivalsko leto treh velikih (Berlin-Cannes-Benetke) se je ob fanfarah
Sestdesete Mostre v Benetkah sklenilo presenetljivo zadovoljivo. Ber-
linski festival, ki sem ga letos izpustil, je obveljal za najboljsega zadnjega®
s CAsa (kar ob poraznih izdajah zadnjih 3tirih let niti ni tezko), Cannes se
je po letu 1997 znova znaSel v programskem breznu, medtem ko so se
Benetke, kot najsibkejse med trojico, letos driale presenetljivo dobro.
Sploh prva polovica festivala je narekovala oster tempo in drzala visok
kvalitativni nivo; nase so opozarjali mladi reZiserji (Sofia Coppola, Alek-
sej German mlajsi), presenecali so odpisani (Bertolucci, Bellocchio),
“zvezdniki” devetdesetih (Kitano, Lvovsky, Tsai) so se predstavili po
pricakovanjih. Zmagovalca festivala, Rusa Andreja Zvjaginceva, in nje-
gove Vrnitve (Vozvrascenje), zal nisem videl v celoti, zato bom komentar
prihranil do projekcije na leto$njem LIFF-u, kjer bo zagotovo predvajan,
medtem ko bom nekatere druge skusal ¢imprej pozabiti, Se posebej stu-
pidni humor bratov Coen v Intolerable Cruelty ter neskoncéno preten-
cioznost Bruna Dumonta v 29 Palms. Med velika razofaranja moram,
zal, uvrstiti tudi Sjaj u ocima, novi film Srdjana Karanovica, ki mu dva-
najstletna rezijska abstinenca ocitno ni koristila, a se je po nekem cud-
nem klju¢u znasel v konkurenci za nagrade.

Iz letosnjih Benetk lahko kljub raznolikemu programu izlui¢imo eno
sporocilo, poziv k miru, “bojkotu” vojne in vseh vrst — politiénih, etnié-
nih ... - konfliktov. Med beneskimi ulicami, kjer na mnogih oknih in
balkonih visijo vecbarvne zastave z napisom “Pace”, ter gostujoco in3ta-
lacijo Yoko Ono z naslovom Imagine Peace, so se na rahlo odro¢nem
Lidu znasli filmi, ki i§¢ejo (in najdejo) ljubezen in razumevanje v sredis-
¢u taksnih ali drugaénih konfrontacij: Bertolucci v Parizu '68, Bellocchio
med Rdec¢imi brigadami, Aleksej German mlajsi med drugo svetovno
vojno, Randa Chahal Sabag na libanonsko-izraelski meji.

Pred vami je deset filmov (Germanov Poslednji vlak najdete v rubriki
Ekranove perspektive), po katerth bom pomnil letodnji festival; med
njimi na blizajocem se Ljubljanskem filmskem festivalu nikar ne prezrite
filmov dveh reZiserk, Sofie Coppola in Rande Chahal Sabag, s katero

S i mon pO pEk objavljamo zanimiv pogovor.
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Lost in Translation

the dreamers
bernardo bertolucci

vb

bl.longiol'n(), notte dober dan, noc¢

marco bellocchio

italija

Po zelo dolgem &asu je v polno spet zadel Bertolucci, v
Sestdesetih radikalni filmar, v sedemdesetih provokativni
estet epskih dimenzij, zadnji dve desetletji pa ni¢ ve¢ kot
senca nekdanje avtorske velicine. Njegovo delo je bilo ta-
ko v krizi, interesne sfere pa tako neosebne in oddaljene,
da ga je lahko reafirmirala le globoko osebna izkusnja,
klic iz mladosti. Odresitev je Bertolucci nasel v svojem
drugem domu, Parizu, in v obdobju, ki je izostrilo ¢ute
neke generacije. Sanjaci so trije mladenic¢i — dva fanta in
dekle —, ki se spoznajo v turbulentnih ¢asih pariskega ma-
ja 1968. Amerigki $tudent Matthew je prica hitrim kul-
turnim spremembam, ki se odvijajo v francoski prestol-
nici in po celi Evropi. Studentje na ulicah zahtevajo spre-
membe, spopadi s policijo so vse silovitejsi, sam pa se kot
zagrizen cinefil udelezuje protestov pred Francosko kino-
teko, kjer demonstranti nasprotujejo odstavitvi ustanovi-
telja kinoteke Henrija Langloisa. Pred vhodom v zaklad-
nico filma Matthew spozna Isabelle in njenega brata
Thea, vsi trije kot filmoljubci hitro najdejo skupen jezik.
Theo in Isabelle ob odsotnosti star§ev Matthewa povabi-
ta v svoje stanovanje, kamor se pred hrupom z ulic nepre-
dusno zaprejo, izklopijo resni¢nost in ustvarijo zaprto
cinefilsko komuno; njihove uganke in igrice o poznavanju
filma pa hitro dobivajo izrazito seksualne podtone. The
Dreamers je ljubezensko pismo velikega cineasta zaprise-
zenim cinefilom, eden tistih redkih filmov, ki obreda gle-
danja filmov in filmske religije ne obravnavajo kot vmes-
no fazo v odrai¢anju, temvec kot nacin zivljenja. Spomni-
te se Antoina Doinela, kako v Truffautovem Stiristo udar-
cev (Les 400 coups, 1959) iz izlozbe pred kinom krade
slike DrZavljana Kana, ali nestanovitnega Sonnyja, ki na
Zadnji kino predstavi (The Last Picture Show, 1971) gle-
da Hawksovo Rdeco reko. Truffaut in Bogdanovich lju-
bezni do filma nista prenesla na svoje junake, temve¢ sta
“zgolj” za hip odrazala lastne filmske obsesije, medtem
ko Bertolucci svoje junake dobesedno prepoji s filmom.
Silovitost druzbenih sprememb okrog njih jim ne onemo-
goca sanjarjenja (Kinoteka je zaradi demonstracij zaprta),
realnost zanje ni opcija, zato so se prisiljeni zapreti v
komuno, kjer si delajo lasten film; debatirajo, gredo se
filmske kvize, uprizarjajo antologijske filmske prizore
(npr. ljubezenski prizor med Johnom Gilbertom in Greto
Garbo v Kraljici Kristini), prepirajo se okrog klasi¢nih di-
lem (Keaton ali Chaplin?), med drugim se podajo v Louv-
re, kjer hocejo podreti $printerski rekord, ki so ga v Go-
dardovi Nesposobni bandi s tekom skozi vse hodnike
muzeja postavili Anna Karina, Sami Frey in Claude Bras-
seur. Bertolucci vse igrice, impresije in reference nasih
treh junakov pospremi s Stevilnimi filmskimi odlomki, ki
ilustrirajo njihovo “realnost”, iz cesar ustvari montazno
krasno koreografirane sekvence, kak$nih sam ne pom-
nim. The Dreamers so najlepsi film beneskega festivala in
brzkone najlepsi film leta.

Drugi italijanski povratnik, ki je z radikalno politicno
drzo zaznamoval evropski film Sestdesetih in sedem-
desetih, je Bellocchio. Ce se, denimo, spomnite filma Daj-
te posast na naslovnico (Sbatti il mostro in prima pagina,
1972), v katerem je razkrival politicno korupcijo in zma-
nipulirane medije, in ¢e primerjate njegove anemicne fil-
me zadnjega ¢asa, potem vrnitev k politiénemu filmu de-
luje kot prvovrstno preseneéenje. Bellocchio svojo zgod-
bo postavi deset let pozneje kot Bertolucci. Studentski
ideali so se vmes razblinili, nastopila je radikalna oblika
politi¢ne “subkulture”, mednarodni terorizem. Leta 1978
stirje pripadniki Rdecih brigad v krvavi akciji v srediscu
Rima, v kateri so umrli $tirje telesni strazarji, ugrabijo
pomembnega politika Alda Mora. Idealisti¢ni ugrabitelji
ob prihajajocih pogajanjih z oblastjo racunajo na simpa-
tije javnosti, saj zelijo poleg izmenjave politicnih zapor-
nikov opozoriti na socialne nepravi¢nosti in korupcijo,
toda javnost na krvavo akcijo reagira z neodobravanjem.
Vse kaze, da bodo pogajanja padla v vodo. Med ugrabi-
telji se Bellocchio osredotoci na Chiaro, zavezano ideji re-
volucije, in na njen vsakdan; kljub temu da s pajdasi v
najetem stanovanju skriva Mora, opravlja vsakodnevna
dela, nakupuje, kuha, dela v knjiznici, druZi se s prijatelji.
S¢asoma pride v konflikt s svojimi pajdasi, saj se ne strin-
ja z destruktivnostjo za vsako ceno.

Dober dan, noc seveda ni radikalno politicen film; tudi ce
je Bellocchio nekoé gojil levicarske ideje, so se medtem
bodisi omehcale bodisi jih je v interesu pricujoéega filma
omeh¢al oziroma prikril. Dober dan, noc je namre¢ kljub
mocnim politiénim podtonom intimna, kammerspiel dra-
ma in se povecini odvije v interierju stanovanja ugrabi-
teljev, resni¢ni dogodek s konca sedemdesetih pa v svoji
viziji prilagodi ¢asovni distanci; nikogar ne obsoja ali za-
govarja, proti koncu celo vpelje Stevilne dvoumne, “sanj-
ske” prizore (gledalec, denimo, ni prepri¢an, ali so Mora
ubili ali mu je s Chiarino pomod¢jo uspelo pobegniti), s
katerimi odraza lasten dvom. Kar ni znak nemoci, temvec
zrelosti.

lost in translation zgubljeno v prevodu
sofia coppola

zda

Z drugim celovecernim filmom je Sofia Coppola pripra-
vila totalno presenecenje; ustvarila je zrelo, sofisticirano,
elegantno in duhovito zgodbo o osamljenosti, komunici-
ranju med ljudmi, ljubezni. V tokijskem luksuznem hote-
lu obti¢ita starej§i moski in mlada Zenska, oba Ameri-
¢ana. Bob Harris (Bill Murray) je filmski zvezdnik, ki na
Japonskem posname reklamo za viski, nato pa ga Se ne-
kaj dni zadrZijo v mestu, da bi sodeloval v popularni
televizijski oddaji. Charlotte (Scarlett Johansson) je Zena
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The Five Obstructions

fotografa rockovskih skupin, vendar se ob mozevi preza-
poslenosti bolj ali manj dolgocasi v svoji hotelski sobi.
Vsak posebej skusata zabiti odveéni ¢as, pocasi pa se prek
hipnih srecanj v hotelskem baru spoznata in pri¢neta dru-
ziti. Reziserka najbolj preseneti v svoji fokusiranosti in
odlo¢enosti, da zgodbo pove neposredno, da je ne obtezi
z balastom in predvsem ne podleze ekstravagantnim de-
tajlom, ki tovrstne zgodbe vse preveckrat prevzamejo in
nadvladajo. Film se v prvi tretjini $e spopada s tovrstnimi
“motilci” — npr. s komi¢nimi prispevki Billa Murraya,
demonstracijo kulturnih in vedenjskih razlik med Zahod-
njaki in Japonci —, vendar jih Sofia pravocasno ukroti.
Preostanek filma spremljamo sijajno zreZiran, na trenutke
melanholicen odnos med moskim in Zensko razli¢nih ge-
neracij (on bi ji lahko bil oce), njun prefinjen, kultiviran
in aseksualen odnos, ki prinaga v igralskih intepretacijah
Scarlett Johansson in Billa Murraya (kako dober je lahko,
e ima pravo vlogo!) eno najprepri¢ljivejsih igralskih ke-
mij zadnjega casa.

the five obstructions
jargen leth, lars von trier

danska

30

Za Trierja velja, da rad manipulira in provocira, zato ne
preseneca, da si je med dvema “uradnima” celovedercema
privoséil pricujo¢o simultanko, psevdodokumentarec Pet
obstrukci, ki ga je posnel skupaj s svojim vzornikom Jor-
genom Lethom. Leth je leta 1967 posnel kratek film z
naslovom The Perfect Human, ki ga Trier oboZuje, in pri-
kazuje mladenica v beli sobi, off-glas pa komentira njego-
vo navidezno popolnost. Potem je Trier leta 2000 dobil
idejo, da bi skupaj posnela — ne enega, temveé pet rimej-
kov, vse pa zapakirala v film o nastajanju rimejka. Lethu
je predlagal, naj svoj film posname znova, v petih razli-
¢icah, sam pa bi mu kot vodja projekta in provokator,
nekaksen master of ceremony, za vsakega posebej nalozil
po stiri obstrukcije, 3tiri zapovedi, ki bi jih moral pri
snemanju dosledno upostevati. Disi po Dogmi? Brez dvo-
ma; Trierjevi filmi Ze dolgo niso navadni filmi, temved
tezijo k statusu posebnih projektov, statementov, estet-
skih mejnikov. Lepota pri¢ujocega filma je prav v duhovi-
tem pristopu, nevsiljivi, jasni in preprosti zgradbi, ter
seveda v gledaléevi dilemi, ali res spremlja resnicen, “do-
kumentaren” odnos med reZiserjema, ali pa je vse skupaj
vendarle potegavicina oziroma klasi¢en, dramaturiko
zgrajen film. Trier z vsakim novim rimejkom Lethu nala-
ga vse bolj nemogoca pravila, od tehni¢nih akrobacij (da
en rez ne sme presegati 24 slicic), osebnih odvracan;j (en
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Les Sentiments

film mora biti animiran, kar oba sovrazita, a vendarle),
do nadvse absurdnih pravil; Leth mora drugi film posneti
na “najbolj groznem mestu na svetu” (izbere revno etrt
nekje v Indiji), vendar se groza ne sme odrazati na platnu
(kar razresi s polivinilastim platnom, razpetim za igral-
cem, s ¢imer zamegli ozadje). Nastal je en psevdodo-
kumentarec in pet rimejkov, ki si jih Trier skupaj z Le-
thom sproti ogleduje, jih komentira in mu na osnovi
sprotnih ugotovitev za prihajajoa snemanja postavlja
nove obstrukcije. Zafrkancija, za¢injena s Trierjevim zna-
¢ilnim nihilizmom.

les sentiments custva
noemie Ivovsky

francija

V filmu Soseda (La femme d'a c6té, 1981) Truffaut pove
zgodbo o novih sosedih nekje na francoskem podezelju
ter tragicnem razpletu pretirano intimnega medsosed-
skega odnosa. Ne bi si drznil trditi, da je Noemie Lvovsky
mislila na njegov film ali da se je lotila rimejka, no, njena
zgodba ima mnogo sti¢nih tock. Frangois in Edith, mlad
porocen par, postaneta soseda starejSega zakonskega pa-
ra, Jacquesa in Carole. Francois naj bi prevzel mesto
zdravnika na terenu, kjer je Jacques delal dolga leta, zato
se Cetverica hitro spoprijatelji. Vsakodnevne vecerje, sku-
pni vikendi in pogovori o intimnejsih stvareh postanejo
stalnica, vse kaZe, da bosta druzinici uzivali harmoni¢no
podezelsko Zivljenje, potem pa odnos med Jacquesom in
Edith pocasi preraste prijateljsko raven.

Noemie Lvovsky je zaslovela z duhovitimi, razigranimi
“generacijskimi” komedijami (npr. Punce/Petites, 1997),
v katerih je svoje mlade igralke-natursicice spremljala tudi
v resni¢nem Zivljenju in jih kasneje vkljucila v nadalje-
vanje Ne bojim se Zivljenja (La vie ne me fait pas peur,
1999), zato smo potihem pricakovali, da bo njen zadnji
film junakinje morda prestavil v novo, post-adolescentno
oziroma zrelo obdobje. V Custvib je Noemie uporabila
profesionalno igralsko zasedbo, dogajanje je iz sedem-
desetih let prestavila v sodobnost, a po duhu vendarle
spominja na predhodni deli. Edith je brikone ena tistih
deklet, ki so se v Ne bojim se Zivljenja poéasi, a zanesljivo
oddaljevale druga od druge. Zdaj je punca postala Zen-
ska, se porodila in ustalila; $e vedno ji obéasno po glavi
hodijo traparije, ena od napak v Zivljenju (presustvo) pa
ji nazadnje vzame sreco. Custva se po dveh tretjinah ki-
¢aste komedije tako radikalno prelomijo, prelevijo v dru-
zinsko tragedijo, da se zdi, kot da je Noemie Lvovsky tudi
sama Zelela pretrgati doloeno tradicijo svoje neuradne
trilogije o odras¢aniju ter se prestaviti v novo fazo ustvar-
janja. Nadaljevanje sledi.



zatoichi
takeshi kitano

japonska

Lik Zatoichija je v japonski popularni kulturi pravi kult;
najprej je bil literarni junak, pozneje je ozivel na stripu,
od petdesetih let dalje pa je nastopal v stotinji pogrosnih,
Zahodu poveéini neznanih akcijskih filmov. Zdaj, ko se
ga je lotil $e Kitano, ki bo — sode¢ po ekstati¢nih reakcijah
v Benetkah — njegovo slavo brez dvoma ponesel dalec
naokrog, lahko na digitalnih nosilcih pri¢akujemo male
antologije Zatoichijev, podobno kot se je pred leti zgodilo
s fenomenom Godzile. Zatoichi je Kitanov prvi kostum-
ski film, postavljen v 19. stoletje. Slepi samuraj Zatoichi
(Kitano) vandra po japonski pokrajini, preZivlja se s koc-
kanjem in masiranjem. Njegova rdeca palica se lahko v
hipu spremeni v samurajski meé, s katerim je nepremag-
ljiv. Ko se znajde v gorski vasici, katere prebivalci trpijo
pod Zelezno roko tolpe Ginzo, spozna kockarja Shinki-
chija, ki postane njegova desna roka. Istocasno se v mestu
znajdeta gejsi, ki prodajata svoje usluge, toda v resnici ju
je v mesto pripeljalo mascevanje: najti in ubiti hoceta
ljudi, ki so pred desetimi leti zmasakrirali njuno druzino.
Predvidevam, da osnovna premisa ne odstopa od tradi-
cionalnih zapletov samurajskih filmov z Zatoichijem. Psi-
hologizacija je nekako ob strani, prevladuje spektakelska
razseznost, hipni, zelo kratki, a brutalno krvavi dvoboji
med na$im roninom (samurajem brez gospodarja) in sa-
muraji vaskega despota. Kitano brzkone ni Zelel posegati
v ustaljeno naratologijo klasi¢nih Zatoichijev, zato pa je
pop kulturni fenomen predrugacil v reZijskem in ikono-
grafskem smislu. Film je izvirna, mestoma duhovita in su-
vereno zrezirana avantura; Kitano dokazuje mojstrstvo s
perfektno orkestriranimi sekvencami, posreceno mesa
“realne” zvoke in minimalisti¢no glasbo, ki tvorijo im-
presivno zvoc¢no paleto, postopoma pa vpeljuje vse bolj
absurdne elemente: ko Zatoichi pobije vse nasprotnike in
vsi pricakujemo odjavno $pico, se pred gledalci zarola Se
glasbeno-plesna sekvenca s samurajskimi step plesalci v
tehno izvedbi!

goodbye, dragon inn
tsal ming-liang
tajvan

Na predvecer zaprtja gromozanske kinodvorane v sredis-
¢u Taipeija pride kljub moénemu dezju na predstavo mla-
da Japonka. Dvorana je skoraj prazna, na platnu se vrti
star wuxia pian film Kinga Huja, Dragon Gate Inn
(1967), ki ga je, mimogrede, hongkonski maestro posnel
prav na Tajvanu. Mladi Japonki, ki i¢e druzbo, se vse
bolj zdi, da dvorano naseljujejo izklju¢no duhovi; med
drugim naleti na Miao Tiena, igralca iz Hujevega filma,
le da zdaj izgleda veliko, 35 let starejsi ...

Tsaijev film lepo deluje predvsem na simbolni ravni, kot
anti-nostalgi¢en krik za ¢asi, ko so bile kino dvorane
razprodane, ko so ljudje masovno in emocionalno

Goodbye, Dragon Inn

reagirali na dogajanja na platnu; preden so v Zivljenja
ljudi vstopili video, DVD, internet ... in preden so se
ljudje za zidovi stanovanj dokonéno dehumanizirali. Ne,
film ni topla sentimentalna drama o odras¢anju v slogu
Tornatorejevega Kino Paradiza (Nuovo cinema Paradiso,
1989), temve naporna “vampirska” alegorija; Tsai je Sel
s pri¢ujo¢im filmom do skrajnih meja, do pripovedne
abstrakcije. Film ne vsebuje Tsaijevih obicajnih referenc
na aktualne problematike (mladostna delikvenca, osam-
lienost, prelom tisocletja ...), vendar imas po 82 minutah
kljub vsemu obcutek (malce perverznega) spiritualnega
zados¢enja. Konec filma je za Tsaija konec sveta.

21 grams

zda

alejandro gonzales ifiarritu

Po dobrem tednu dni katastrofalnih tekmovalnih filmov,
kijih je ponujala letodnja Mostra, je drugi [fdrritujev film
deloval kot razodetje. Reziser, ki je s svojim prvencem
Pasja ljubezen (Amores perros, 2000) dodobra razvnel
svetovno festivalsko obcinstvo (mene malce manj), je s
formalno izpiljenostjo 21 gramov, scenaristicno konse-
kventnostjo in suvereno rezijo navdusil povsem obupano
poroevalsko srenjo. Tri ljudi in njihove druzine zdruzi
serija tragicnih dogodkov. Paul (Sean Penn) je univerzi-
tetni profesor matematike; njegovo oslabljeno srce nujno
¢aka na presaditev, in ko se zdi, da bo donacija prisla pre-
pozno, se njegova zena (Charlotte Gainsbourg) odlodi za
umetno osemenitev, saj bi pred neizbezno smrtjo rada za-
nosila z njegovim otrokom ... Nekdanji prestopnik, veé-
krat zaprti Joe (Benicio Del Toro), po poroki postane
religiozni fanatik in v tem duhu vzgaja svoje otroke. Po-
tem nekega dne povzroci hudo prometno nesreco in po-
begne s prizoris¢a ... Cristina (Naomi Watts) po smrti
moza in dveh héera postane zasvojena z mamili; povecini
obiskuje no¢ne lokale, potem pa sreca moskega, ki ima z
njo in njeno druzino veé, ko si je kdaj koli mislila ...
Logika Indrritujeve sestavljanke gre takole: Joe do smrti
povozi Cristininega moZza in otroka, moZevo srce pa pre-
sadijo Paulu. Slednji hoce izvedeti, ¢igavo srce mu je
redilo Zivljenje, zato izsledi Cristino in se ji pocasi pribli-
7a. V neprimernem trenutku ji pove, da nosi srce njenega
moza. Cristina znori, kasneje od Paula “v povracilo” zah-
teva, naj ustreli Joeja, saj ugotovi, da bi ena héi prezivela,
¢e ne bi pobegnil s kraja nesreée in jo takoj prepeljal v
bolninico.

[farritu ocitno oboZuje tripartitno strukturo in prepre-
danje zgodb. Najvedji problem 21 gramou, sicer rezijsko
prepricljivega mozaika ¢loveskih usod, pa je vendarle —
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21 Grams

vsaj za moj okus — pretirano shematski, kar preracunljiv
scenarij ter obsesivno vztrajanje pri bibli¢éni grandioznosti
in mesijanstvu, kar se odraza v stalno prisotni dramaticni
glasbi in Se posebej skozi Del Torov lik. Predstavljajte si,
kako togo in pusto bi izgledal Tarantinov Sund (od
katerega si Indrritu v celoti sposodi pripovedno krizanje)
brez vseh tistih vinjet, malih vsakdanjih banalnosti, in ka-
ko potemtakem izgleda Ifarritujev izdelek z visoko umet-
niskimi afinitetami. Na papirju suvereno, na platnu pa
malce brez duse.

Ie Cerf-V0|ant papirnati zmaj
randa chahal sabag

libanon/francija

Politi¢ni konflikti Izraela in njegovih sosed se vse pogo-
steje odrazajo tudi na platnu. Lani je s filmom Divine
Intervention v Cannesu slavil palestinski reziser Elia Su-
leiman, v Benetkah pa so s posebno nagrado Zirije nagra-
dili drugi film libanonske reziserke, ki — kot sama pravi —
bi lahko zgodbo postavila tudi na turiko-griko, izrael-
sko-palestinsko ali korejsko mejo. Tema je univerzalna:
zivljenje v razmerah, ki jih poraja absurdna situacija, da
si nenadoma lahko tujec na lastni zemlji. Sestnajstletna
Lamia mora na dan svoje poroke preplezati ograjo iz bo-
dece Zice; ta lo¢uje njeno libanonsko vas od vasi njenega
bratranca in zarocenca, ki je bila priklju¢ena Izraelu. Me-
ja med vasema je pod strogim vojaskim nadzorom, na
kontrolni tocki pa parom s poroénim certifikatom in
umirajo¢im posameznikom dovolijo prehod meje in vr-
nitev na dom. Lamia najde druZino svojega zarocenca, za
seboj pa pusti mlajega brata, mater, Solo, papirnatega
zmaja — svojo preteklost. Pocasi se naveze na vojaka, ki
jo opazuje od dne, ko je prvi¢ preckala mejo.

Reziserka lepo navigira med druzbeno kritiko in politi¢no
satiro; Papirnati zmaj je manj cinifen kot Suleimanov
film, vendar bolj poeticen. V prizorih, ko sorodniki prek
zastrazene meje drug ez drugega komunicirajo z mega-
foni (!), se reziserka pribliza meji absurdnega, vendar nik-
dar ne prestopi nevarne meje gole satiri¢ne eksploatacije.
Papirnati zmaj ni destruktiven, temvec lep ljubezenski
film in koéljivo situacijo obravnava brez motecega didak-
tinega elementa, ki se v podobnih filmih vse preveckrat
prikrade v podtonih..

INTERVJU Z
RANDO SHAHAL
SABBAG:

ingrid kovac brus

"o tragi¢nih stvareh

Randa Chahal Sabbag je Libanonka, pred petdesetimi
leti se je rodila v Tripoliju. Studirala je v Parizu, posnela
Stevilne dokumentarne filme (Nos guerres imprudentes,
1995) in tudi nekaj igranih (Civilisées, 1999), ki so jih
gostili festivali v Locarnu in Benetkah. Tema njenih
filmov je vedno ista — dvajsetletna vojna v Libanonu.
Kljub temu da je prvié rezirala Ze leta 1979, je bilo do
letosnjega septembra njeno ime v svetovni filmski
javnosti komaj znano. Na beneskem filmskem festivalu
pa je s filmom Papirnati zmaj #e po prvih projekcijah
veljala za eno od favoritinj. Preprost protivojni film,
sanjo o Romeu in Juliji z Bliznjega vzhoda, ki ju lo¢i na
videz nepremagljiva bode¢a meja z minskim poljem, je
nagradila tudi uradna Zirija — z veliko nagrado,
srebrnim levom. Papirnati zmaj je del programa
letosnjega Ljubljanskega filmskega festivala.

V filmu Papirnati zmaj pripovedujete o Sestnajstletni
Lamii, ki zivi ob izraelski meji, sosednja vas, iz katere je
njen bratranec, Zenin, je le streljaj dale¢, vendar ju
lo¢uje meja, ki jo lahko premaga le leteci zmaj. Kaj ste
Se posebej Zeleli sporociti?

Predvsem sem Zelela pripovedovati o okupaciji, potem o
svobodi in spremembi identitete, kadar pride do
absurdnosti, kot je vojna. Ko se spremeni meja, lahko
zamenjas$ svojo identiteto in nacionalnost. V filmu
pripovedujem o vojni, nadin pripovedi pa je ljubezenska
zgodba. V resnici pa govorim o okupaciji in o meji.

V moji drzavi, in mislim, da tudi v vasi, je bilo
vprasanje meja, obstoja meja in spreminjanja meja ves
¢as zelo krvavo. Rodila sem se v Libanonu in bila sem
najstnica, ko se je v Libanonu zacela drzavljanska vojna;
moje mesto, Bejrut, so razpolovili na Vzhodni in
Zahodni del. Dvajset let sem Zivela na razcepljenem
ozemlju, in absurdnost mesta, ki je razdeljeno na dva
dela, je zame zelo pomembna.

Priloznosti za ogled libanonskega filma so zelo redke,
filmi, ki jih prikazejo na festivalih, pa vedno govorijo o
vojni. Je sploh mogoce, da bi reziser iz vasega dela sveta
pripovedoval o ¢em drugem?

Zame ne. Za mlajSe morda je. Ljudje iz Libanona in s
celotnega obmodja preprosto nismo tako svobodni, da
bi mislili le o sebi. Vedno premisljujemo o regiji, o
celotnem podroéju. Kot bi nam ukradli individualnost.
Neprestano si na prezi, ves ¢as si buden in ¢akas, kaj se





