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L I K O V N O S T INTEGRALOV S R E Č K A K O S O V E L A 

Kosovelove pesmi, izdane v Integral ih , so večgovorične, zato b ra lcu dos topne le 
v izvirni g ra f ičn i pojavnos t i . Tiskovnost jih v izua lno razgibava in tudi pomensko 
o b r e m e n j u j e : p o u d a r j a posamezne motive, n a k a z u j e prostor , obliko, intenzivnost . Po-
dobno vlogo kot t iskovnost ima jo tudi geometr i j sk i liki premica , k v a d r a t in pravo-
kotnik , medtem ko so skice predvsem p o n a z a r j a l n e in le redko vpe l je jo ali razš i r i jo 
kak motiv. V l ep l j enkah se pomena besednega g rad iva in l ikovne forme, v ka te ro je 
besedno grad ivo organiz i rano, bis tveno d o p o l n j u j e t a oziroma sodoločata. 

Srečko Kosovel 's poems publ ished in the collection Integrali a re l anguaged in 
several sign sys tems (several langages) and the re fo re accessible to the reader only 
in their or iginal g raph ic image. T y p o g r a p h y gives them visual br iskness as well as 
semant ic load: it makes the motives p rominen t , it lines out space, fo rm, in tensi ty . 
A s imilar role is p layed by geometr ical f igures (straight line, square , rectangle), 
while sketches are above all exempl i f i c a to ry and rare ly in t roduce or e x p a n d a mo-
tive. In collages, the mean ing of the t ex tua l mater ia l and the mean ing of the pic tor ia l 
conf igura t ion (produced by the disposit ion of the former) complement and def ine 
each other . 

. . . ne t rud i pa se, da bi s tvari . 
ki p r i p a d a j o očem, razlagal očem . . . 
Leonardo da Vinci 

0 S l ikar jev nasvet je umesten. Samo pos lušan je pesmi, zbranih v Inte-
grale,1 za celovito r azumevan je teli besedil ne zadostuje . Zaposlit i moramo 
vsa j še eno čutilo: oko. Integrale namreč z a z n a m u j e raznol ika tiskovnost, raz-
porejenost po ploskvi, besedno gradivo lahko nadomešča jo krat ice, matema-
tični simboli, formule, p a tudi l ikovne prvine , kot so barve, liki in skice. 

Ker me je zanimalo, kako je Kosovel sam oblikoval svoje pesmi — da so 
Kosovelovi izvirniki oblikovno drugačni od v knj ig i na t i sn jen ih pesmi, na-
k a z u j e že n e k a j pres l ikanih rokopisov, objavl jenih v Integral ih — sem v ro-
kopisnem oddelku NUK-a pregledala celotno pesnikovo zapuščino. Poiskala 
sem rokopise vseh na t i sn jenih pesmi in jih z n j imi tudi p r imer j a l a . N a j o p a z -
nejše oblikovne posebnosti p r e v e r j a m v nas lednj ih okvir ih : t iskovnost; l ikovne 
pesmi; krat ice, okra j šave , znaki za r azmer j a ; geometr i jski l iki; skice in lep-
l jenke. 

1 T i s k o v n o s t : O b graf ični podobi besed do neke mere že zaznamo 
tudi n j ihovo zvočno s t ruk turo , s a j zapis obudi in sproži posebno dejavnost 
govornih organov, tudi če besede ne izgovorimo. »Ker (pa) ni enostavnega raz-
mer j a med pisano in govorjeno besedo, je r ep rodukc i j a p isane besede dost ikra t 
otežena, zlasti s tavčnointonaci j sko pa osiromašena.«2 Kosovel se je očitno za-
vedal pomanjk l j ivos t i pisnega prenosnika , zato je posamezne, po njegovem 
na j t eh tne j š e besede oziroma verze p o u d a r j a l s podč r tovan jem — podčr ta l jih 
je po enkra t , d v a k r a t ali celo večkra t ; kot p o u d a r n o sredstvo je uporab l ja l 

1 Srečko Kosovel, In tegral i '26. Izbra l , uredil in uvodno š tud i jo napisa l Anton 
Ocvi rk . Knj igo opremil in ji dal g r a f i čno podobo Jože Brumen. L j u b l j a n a 1984, 2. iz-
d a j a . 

2 Jože Toporiš ič , Slovenska slovnica, Mar ibor 1976, 29. 



tudi velikostna n a s p r o t j a — neka te re besede ali verze je izpisal ka r t r ik ra t 
večje kot druge, za n e k a j verzov v pesmi Žandar j i je uporabi l celo barvni 
svinčnik. 

Obl ikovalec Integralov Jože Brumen je opustil črto kot poudar i lo sredstvo 
in jo nadomesti l z raznol ikost jo tiska. Tako je zbi rko vizualno razgibal, načine, 
s ka te r imi je to dosegel, pa lahko razdel imo v nas ledn je skup ine : (1) zapis 
celotne pesmi z izrazito velikimi č rkami ; (2) zapis dela pesmi — besede, verza, 
skup ine verzov — izstopa iz celote zaradi velikosti in ali posebne oblikova-
nosti t i ska ; (3) na sp ro t j e s t rojna pisava — rokopis. 

1.1 Zapis celotne pesmi z izrazi to velikimi č r k a m i : Pesmi v In tegra l ih niso 
na t i sn jene v enako velikem t isku, zato pos tane jo neka te re — ob bralčevem 
podlegauju l ialoefektu, po ka te rem je tisto, ka r je d rugačno od običa jnega , 
večje, izrazi tejše, bol j opazno — na videz pomembnejše . O s r e d n j a pesem je 
tako Kons I K A R U S (193). Središčna pa je posta la šele, ko jo je na konec d ru-
gega razde lka oziroma nekako v s redino zbirke uvrsti l u redn ik in jo z veli-
kost jo t iska doda tno pomensko obremenil še oblikovalec Brumen. Pesem govori 
o Slovencih, n j ihovem znača ju , usodi in perspekt iv i . Y besedišču je izredno 
gospodarna , os rednja beseda je ka r pe tk ra t ponovl jeno lastno ime Slovenec, 
ki se enkra t razveže v nadpomenko človek. Kosovel se poigrava z enakozvoč-
nico Slovenec — beseda označu je p r i p a d n i k a naroda , hk ra t i pa tudi časopis 
— in pr i tem iz rabl ja dejstvo, da so lastnosti t ako enega kot drugega zamen-
lj ive: Slovenec kot p r i p a d n i k naroda je neangaž i ran , brezci l jen in h i ra joč , ča-
sopis Slovenec je k u p l j i v , in obratno. Malovrednemu, brezc i l jnemu, umira joče-
mu in nad samim seboj ža lu jočemu Slovencu, ki je popolnoma nede javen — 
v pesmi se pojav i le en glagol, pa še ta izraža prehod v neobs t a j an j e : Ta okr-
vavl jeni človek je umrl — je v naslovu nasprot i pos tavl jen Ikarus . Ta ba je -
slovni letalec, ki je de javno uresničeval svoje s t r eml jen je in da l z a n j tudi 
ž iv l jenje , je prot ipol brezci l jnemu, le targičnemu Slovencu, ki ni niti s t remeč 
niti akt iven, za rad i česar je n jegova usoda n u j n o t ragična . Rokopisna Koso-
velova z u n a n j a zg radba pesmi ni nič posebnega. Naslov je tak kot sko ra j 
vsi: Kons in Ikarus sta izpisana z malimi pisanimi č rkami in enkra t podčr-
tana , naslovu t a k o j sledi pesem, medpros tora ni. Brumen je pesem zanimivo 
preoblikoval . Tudi on je gradi l na anti tet ičnost i Ikarusovega s t r eml jen ja in 
neakt ivnost i Slovenca. Zato je dal naslov z izredno velikimi č rkami natisnit i 
na sk ra jn i zgornj i rob s t rani , pesem o slovenski usodi pa se stiska na s k r a j n e m 
spodnjem robu. Ko je Vasil i j Kandinski , konst rukt iv is t ični s l ikar in teoretik, 
oprede l jeva l vlogo temel jne ploskve s l ikarskega p la tna in njegovo s t rukturo , 
je določil pomene posameznim položajem na te j ploskvi. Tako mu »zgoraj 
z b u j a p reds t avo večje ohlapnost i , občutek lahkote, sprost i tve in, končno, svo-
bode. / . . ./ S p o d a j uč inku je docela naspro tno: kot zgostitev, teža, prit isk«.3 

Kot da bi se na vse to odzval tudi oblikovalec. Med zgora j in spoda j , ki ju 
imamo lahko tudi za nebo in zemljo,4 željo in resničnost, je p razn ina , medpro-
stor, ki pa odp i ra možnost perspekt iv is t ičnega opazovan ja tako tistemu na dnu 
kot t istemu zgoraj . Ikarusu grozi, da se s s t rmoglav l jen jem poisti z brezvolj-
nim Slovencem, Slovencu pa d a j e možnost, da končno enkra t zahrepeni in 

3 Vasi l i j Kandinsk i . Od točke do slike. L j u b l j a n a 1985. 189-190. 
, 4 »Če p o t r e b u j e m o ' l i te rarni ' izraz, ki us t reza ' zgora j ' in ' spodaj ' , bomo prek aso-

c iac i j t a k o j prišli do povezav z nebom in zemljo.« Vasi l i j Kandinski , n. d., 193. 



se povzpne navzgor. Vsebina in z u n a n j a forma sta se tu združil i v učinkovi to 
dopo ln ju jočo se celoto. 

1.2 Z a p i s d e l a pesmi — besede, verza, skup ine verzov — izstopa iz 
celote zaradi velikosti in ali posebne oblikovanosti t iska: Za ponazori lo te v 
In tegra l ih daleč na jpogos te j še oblike zap i sovan ja sem izbrala tri znači lne pe-
smi. 

Po naslovu a tematska Pesem št. X (144) — tak način nas l av l j an j a svojih 
izdelkov so uvedli likovni avantgard is t i , da bi poudari l i nj ihovo nepredmet -
nost — temat iz i ra umiran je , oziroma nasil je, ki to umi r an j e sproži, in človeško 
nemoč ob n jem. Pesem je močno spremenl j iva v no t r an j em slogu in r i tmu, ka r 
vse odseva tudi v zunan j i zgradbi . Po montažnem načelu se sk ra jno d ramat i č -
ne prv ine p r e k i n j a j o z l i r ičnimi: ob z onomatopoet ičnimi zvoki ponazor jeno 
grozlj ivo dav l j en j e podgane na podst reš ju lirski subjekt postavi svojo mladost 
na istem k ra ju . Afekt ivno-emoeionalne prv ine se nakopič i jo v podobah (mladi 
dnevi, tiho sonce, dehtenje lip), ki jih občut imo kot izrazito nežne, negibne, 
t ake pa p o u d a r j a tudi upočasn jen enakomeren ri tem. Za nj imi se začenja nov 
ri tmični val: na rašča jočo dramat ičnos t umi ran ja suger i ra zvočna me ta fo ra 
pr ib l ižu joče se smrti (Črk-, crk, crk, crk), ki se izglasi v velelnik (crkni) in 
zvalnico (Človek), na to p a se napetost izniči v verzih, ki so ironična ant i teza 
p redhodn j ih . Klicu po uboju je nasprot i pos tavl jeno p r e d a v a n j e o idealih, 
jalovo seveda. 

Nasekanost r i tma, ki ga sproža montažno ses tav l jan je f ragmentov , se kaže 
tudi v zunan j i zgradbi . Kosovel je to nakaza l le delno s ponav l j an j em zvočne 
metafore iz p rvega verza v drugem in t re t jem, k j e r je, da bi še povečal učinek 
s topn jevan ja , izpisal dav l j en j e s samimi velikimi t iskanimi č rkami : KIJ. KH. 
KH. Središčni 10. verz se mu skrči na eno samo besedo — k a d a r smo v čust-
venem a fek tu , se nam zmožnost govor jen ja močno z m a n j š a — v velelnem na-
klonu. To, česar g ra f i čno ni popolnoma uresničil Kosovel, je storil oblikovalec 
Bruinen, sledeč no t r an j i formi pesmi (glej sliko). 

Izrazitost črk l e g e n d a : 
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n o t r a n j i r i t e m pes r . i 

- Kosove lov z a p i s pesmi 

• Brumnov z a p i s pesir.i 

V e r z i . 



Iz g r a f a razberemo, kako se gibl je no t ran j i r i tem pesmi in k a k o se n a n j 
z g ra f i čn imi sredstvi — velikostjo in t ipom črk — odzivata Kosovel in Bru-
men. Zlahka opazimo, da Brumen subt i lno zaznava va lovanje no t ran jega rit-
ma in v svojem zapisu pesmi še intenzivira njegove viške in padce z izborom 
črk treh različnih velikosti. Kosovel je g iban je no t ran jega r i tma g ra f i čno 
bežno nakaza l na začetku pesmi, vendar ga ni dosledno izpel jal . 

V Predmet ih brez duše ((36) je Kosovel v impresionist ično zaznan prostor 
postavi l ob stat iko, ki jo vzbu j a p reds t ava omare in še s t o p n j u j e beseda dolg-
čas, d inamiko avtomobila in t res l j a je kozmičnega diha. To bi lahko prebra l i 
tudi kot na sp ro t j e med domačo zapr tos t jo in kozmično razpr tos t jo , pas ivnim 
p r i s t a j a n j e m na ž iv l jen je in de javn im poseganjem van j . Pos tav l ja se vp ra ša -
n je o vlogi, ki n a j jo imata pesnik in poezi ja , oziroma se že n a k a z u j e t a dve 
d iamet ra lno nasprotn i možnosti. Na eni s trani je angaž i rana pesem — izra-
žena z ostro ba rvno metaforo, ki se še s t o p n j u j e : Na razžarjeni zarji rdeči 
AÏOM — na drugi iz vsega se norčujoči infant i l izem: Smeh kralja Dade j na 
lesenem konjičku. / Hi, hi. J Pum. Tvorec p rve bo lirski sub jek t sam, glasnik 
druge je dadais t . G r a f i č n a podoba pesmi je tista, ki nas opozori, da p ravza -
p rav ne gre za a l ternat ivo, a m p a k da se je Kosovel že odločil, ka te ra pot je 
njegova. Pomembnost p rve se mu je zdela tol ikšna, da jo je izpisal s samimi 

Kosovelovih navodil za g ra f ično izvedbo pesmi. Kosovelova k l jučna beseda je 
atom (družbeno angaž i rana pesem), Brumnu pa se je tak zdel tudi velelni 
medmet Hi, hi, s ka ter im dadais t p r i g a n j a svojega lesenega kon j ička v samo-
uničenje , in ga je zato vidno poudar i l z g r a f i ko črk. 

Tako je sicer dosegel večjo likovno razgibanost — to ustreza avan tga r -
dist ičnim zapisom pesmi — razvrednot i l pa je Kosovelovo p rav s t iskom na-
kazano odločitev za ak t iv i ra jočo pesem. Sk ra tka , Brumnova oblika pouda r j eno 
n a k a z u j e tudi a l te rna t ivo med konst rukt iv is t ično in dada is t i čno pesniško us-
meri tvi jo , Kosovelova g ra f i čna podoba pa že izraža njegovo preusmer i tev v 
človeško angaž i rano pesništvo. 

V Svetlih akordih k l av i r j a (228) je postavl jen v negibno, v lepoti ubrano 
na ravo l jubezenski par . Lepotno mi rovan je je pouda r j eno z zvočnimi in barv-
nimi p reds tavami , ki j ih v z b u j a j o besede: soeili akordi klavirja, tiho jezero, 
mesečina, zelena polnoč. Pesnik se, da bi poudar i l negibnost, izogiba glagolov, 
ki bi izražali de j an je , doga jan je , s p r e m i n j a n j e ; tu so, kolikor jih sploh je, le 
glagoli o b s t a j a n j a (je, sva), z a z n a v a n j a (se gledata) in le enkra t glagol d e j a n j a 
(Ali sva samo zvezdi, ki gresta čez iste pokra j ine?) , pa še tu gre le za spra-
ševan je o tem, ali se d e j a n j e uresničuje ali ne. Lirski subjekt zaznava bližino 
narave , hkra t i pa čuti oddal jenost svojega p a r t n e r j a . Jaz in ti sta d rug druge-
mu ne jasna , dvomu v n j u n e m l jubezenskem odnosu se ne da izogniti. 

Kosovelov izvirnik je izpisan v enotni g ra f i j i , le proti koncu pesmi se zdi, 
da ba rvna nasičenost črni la pojema, tako da p o s t a j a j o črke svetlejše. Brumen 
je pesem oblikoval z dvema vrs tama č rk : p rve štiri verze v pe t i tu , nas ledn j ih 
šest v nonpare ju in r a z m a k n j e n e m tisku. Velikostno r azmer j e je osem enot 
prot i šest. K a j je navedlo oblikovalca, da se je odločil za velikostno naspro t j e? 
Že p r e j sem nakaza la , da to pesem močno z a z n a m u j e nasp ro t j e bližina — 
da l j ava . Prv i š t i r je verzi u p e s n j u j e j o bližino. Kosovel jo je sugeriral z beseda-
mi, ki nam v z b u j a j o barvne — svetle — preds tave : svetli akordi, mesečina, 

velikimi t iskanimi č rkami kot ATOM 



jezero, zelena polnoč. Pr i tem je upošteval l ikovno zakonitost , »da (se) svetli 
in topli ba rvn i odtenki ( . . . ) dozdevno šir i jo in zato dozdevno bl ižajo, medtem 
ko se temni in h ladni barvni odtenki dozdevno krč i jo in zato oddal ju je jo«. 5 

Tudi oblikovalec Brumen je s tem, ko je p rve štiri verze izpisal z večj imi 
črkami , nasl ikal bližino. Ena od splošnih likovnih zakonitosti je namreč ta, 
da tisto, »kar je večje, navadno preberemo kot bližje, kar je manjše , kot bol j 
oddal jeno, če ni v kontekstu znakov, ki govori jo drugače«.® Preostal ih šest 
verzov, v ka ter ih se pri Kosovelu že pojavi dvom v p a r t n e r j ev o bližino, ozi-
roma je v n j ih že njen prot ipol d a l j a v a — izraža jo p r imera »Sva kakor obra-
za, J ki se gledala iz daljaoe«, in pa metafora zvezd, ki so pač n e k a j svetlega, 
a oddal jenega , k o m a j zaznavnega — je Brumen oblikoval v manjš ih č rkah 
in s tem vizualno nakaza l dal javo. 

Svetl i akordi klavirja. 
Meseč ina na tihem jezeru 
ob zeleni polnoči. 

Tiho je vse. I ti. 
Sva kakor obraza, 
ki se gledata iz daljave. 
Skozi zeleno pokrajino duše. 

Ali se ljubiva? 
Ali sva samo zvezdi, 
ki gresta čez iste pokrajine? 

1.2.1 O k l e p a j i so v Kosovelovih pesmih re la t ivno pogosti. Od 155 pesmi, 
kolikor jih je objav l jen ih v zbirki , jih n a j d e m o v t r ina js t ih . N a j v e č k r a t so to 
okrogli, v dveh pesmih pa oglati. Ker je z ok l epa j ema ločeno besedilo na pose-
ben način obl ikovano in vidno izstopa iz celote, lahko govorimo o posebnem 
t ipu . Obl ikovalec je za med ok l epa j a zamejeno besedilo p redp isa l d rugačen 
t ip črk, na jpogos te je ga je oblikoval z manjš imi . Med okroglim in oglatim 
ok lepa jem ni n ikakr šn ih pomenskih razlik. 

Pesem Ranocelnikom (128) se zdi na prvi pogled t radic ionalna , sa j deli 
gradivo na tri s imetr ično obl ikovane št ir ivrst ičnice, pozna rimo . . . Če pa sle-
dimo upesn jeva lnemu pos topku, opazimo montažo. N jena bistvena lastnost 
pa je, »da se dva f r agmen ta , ki ju zlepimo s k u p a j , neizogibno združi ta v novo 
preds tavo — novo kvali teto, ki nas tane iz tega s p a j a n j a . Povezovanje dveh 
montažnih f ragmentov ni več podobno n jun i vsoti, temveč n junemu produk-
tu, ./. ..,/ ker se rezul ta t s p a j a n j a vedno kval i ta t ivno raz l iku je od vsakega po-
sameznega sestavnega dela«.7 V pesem se v r iva jo drugorodni f ragment i , ki 
j ih je Kosovel zameji l med okrogle ok lepa je , oblikovalec kn j ige pa jih je dal 
nat isni t i še z man j š imi č rkami in jih tako tudi opt ično poudar i l , ' l i vrivki 
so nekakšne ironične anti teze. V prvi kitici r azb i j a jo lepotno podobo večera: 
Ob večerni uri j nas poboža mruk. (Napolnjeni ribji mehurji.); v drugi se 

5 Milan But ina , Element i l ikovne prakse . L j u b l j a n a 1982. 229. 
0 N. d., 230. 
7 Serge j Miha j lov ič Eisenstein. Montaža , ekstaza (Izbrani spisi). L j u b l j a n a 1981, 

174—175. 



posmehnejo človeškemu p r i z a d e v a n j u in h r epenen ju p o lepem: V prsih čutiš 
peroti / pa bi se razpel. / (Kulturni Hotentoti\); v t re t j i o p o z a r j a j o na nena-
čelnost in p r e d a j a n j e ž iv l jen jskemu p ragma t i zmu , tudi če p r i na ša s seboj 
bol j malo etično čistega, ali kot je Kosovel zapisal med ok lepa ja , k l j u b temu 
da (Ta petrolej smrdi.). Kosovel je uspešno izpel ja l zahtevo a v a n t g a r d n e umet-
nosti, ki od umetnine zahteva , da ne skr iva več svoje skonstruiranost i , a m p a k 
jo kaže in celo p o u d a r j a . Kosovel jo p o u d a r j a s tem, da vsebinsko drugorodne 
povedi ne le v g r a j u j e v celoto, a m p a k n j ihovo drugačnos t še p o u d a r j a z okle-
pa j i . 

Tudi v pesmi L j u b l j a n a spi (191) o k l e p a j a — tokra t oglata — zameju je t a 
f r agmen t , ki se bistveno raz l iku je od celote, v ka te ro je vmont i ran . Zamejen 
med ok l epa j a se t ako med motiva evropskih prevra tov in l j ub l j anske zaspa-
nosti vr ine erotični motiv, ki upočasni r i tmično silovitost pesmi. 

1.3 N a s p r o t j e s t r o j n a p i s a v a — a v t o r s k i r o k o p i s : T a sti-
lem je v zbirki uporab l jen le enkra t , in sicer v Kons: ABC (119). Lirski sub-
jekt si p r i zadeva biti h laden, ciničen, sa j bo le t ako t r ans fo rmi ran kos sprevr-
ženemu svetu. Vendar se v svoji cinični drži zlomi, zgubi distanco, p reda se, 
negat ivnemu sicer, pa vendar le čus tvovanju . Za jame ga gnus, ponav l j a 
razpoloženjski medmet fuj, svoj negat ivni odnos pa izrazi tudi z velelnikoma 
pljuj in zaničuj. Kosovel je gaben je poudar i l g ra f i čno s črto in ka r t r ikra t 
podčr ta l medmet fuj. Brumen je šel še d l j e : pesem je razstavil na dva dela. 
Pivega, v ka terem lirski sub jek t še oh ran ja pregled nad samim seboj in sve-
tom okrog sebe, je dal zapisa t i s t i skarskimi č rkami , ko pa ta r azda l j a izgine, 
ko jo preglasi gnus, se v pesem vr ine Kosovelov rokopis. Obl ikovalsko je to 
logična in izvirna rešitev, vendar je Brumnova, ne Kosovelova. 

Pisnemu jeziku navadno ne p r ip i su jemo likovnosti. »Črka ima lahko po 
svoji obliki l ikovne značilnosti , je npr . okrogla, oglata, visoka, t anka itn. 
Vendar se pomen črke ne nanaša na tc lastnosti, a m p a k na določen zvočni 
po jav , torej ne na vidni ali t ipni pc j av , čeprav je č rka sama po sebi v idna . . . J 
Vsi pisani teksti so tore j vidni, po svoji osnovni komunikac i j sk i funkc i j i pa 
ne n u j n o likovni, čeprav so lahko tudi to.«8 In p r av za z a d n j e je poskrbel 
oblikovalec Integralov, ko je, t rudeč se, da bi sporočilo funkc iona lno 
podp r l z zapisom, črkovnim znamen jem doda ja l l ikovne lastnosti. Da gre v 
resnici za l ikovne lastnosti, nas p rep r i ča dejstvo, da smo ob p r e b i r a n j u Inte-
gralov pr is i l jeni uporab l j a t i l ikovne čute ; z n j imi zaznamo np r . intenzivnost 
(svetlo, temno), kval i te to (lahko, težko), prostor (blizu, daleč, nizko, visoko) 
in obliko. Iz na t i sn jen ih pesmi razberemo, da si je oblikovalec v želji »po 
graf ičn i modernosti«8 dovolil posegati v z u n a n j o zgradbo pesmi, pr i čemer 
je no t r an jo formo upošteval ali pa tudi ne. Brumnovi oblikovalski posegi pe-
smi vizualno razgibavajo , n a k a z u j e j o ali p o u d a r j a j o mars ika ter i bistveni del 
sporočila, kakega pa tudi spregledajo . Sugest ivna obl ika d a j e vtis. da beremo 
že p r e b r a n e pesmi. 

2 L i k o v n e p e s m i : Kosovelovi izvirniki so večinoma izpisani zelo 
hlastno, k o m a j či t l j ivo in zelo redko je zapis verzov nadz i ran tako, da bi kot 
celota oblikoval kak p redmet . Ocv i rk opozar j a , »da Kosovel predvsem ni hotel 

8 M. But ina , n. d., 123. 
8 Anton O c v i r k : Srečko Kosovel, Zbrano delo 2, L j u b l j a n a 1974, 564. 



p o s n e m a t i p r e d m e t o v s a m i h p o n j i h o v e m v i d e z u ( s t e k l e n i c e , k o z a r c a , d r e v e s a ) . 
V s e t o p o č e t j e , k i se j e u v e l j a v i l o že v a n t i k i , a z a t e m v r e n e s a n s i in b a r o k u , 
se m u j e z d e l o p r e v e č i g r a č k a s t o ; z a t o se ni m o g e l n a v d u š i t i t u d i z a n a j n o -
v e j š e o b l i k e l i k o v n e g a p e s n i š k e g a a b s t r a k t i z m a , k e r so b i l e p o n j e g o v e m vse-
b i n s k o p r e m a l o r a z v i d n e , i d e j n o p r e v e č p l e h k e « . 1 0 

Kosovel je t radic ionalno l ikovno pesem realiziral le e n k r a t : v Moji veliki 
Nadi (234) je verze razporedi l tako, da ob l iku je jo sidro. Lirski subjekt iz-
povedu je svojo osamelost: Sam / sem na beli obali — in smrtno slutnjo — 
Jutri, čez teden, čez leto / mogoče odplavam. Tišina. Vendar se mu, zaveza-
nemu temu svetu, misel na smrt up i ra , še vedno je zmožen u p a n j a , zato se 
v pesmi kar š t i r ik ra t pojavi znak za upan je . Trikrat je to besedni znak Nada , 
enk ra t je to likovni znak sidro, za katerega vemo, da je simbol u p a n j a , t rd-
nosti, zasidranost i v svet. 

I o je tudi edina pesem, v ka ter i Kosovel z verzi izriše (mogoče celo nehote) 
realen predmet . V Integral ih pa n a j d e m o takih pr imerov več. Kdo je n j ihov 
avtor , ali Ocv i rk ali Brumen, je težko reči, gotovo pa je, da verzi v pesmih 
Kons (Premalo g iban ja je v meni, 232) in Svet i lka ob cesti (226) v rokopisnem 
grad ivu niso razpore jen i v cvet ali svetilko. Enako vel ja tudi za nep redmetne 
l ikovne oblike, v ka te re so u je te pesmi Ev ropa umira (205), Kons ( Jezna jesen 
p r i h a j a , 233), Klic (267) in C i rkus Kludsky (148). 

Kons (Premalo g iban ja je v meni, 232) razkr iva Kosovelov odnos do ženske 
in l jubezni — še vedno je romant ično razpet med ideale in resničnost — in 
je likoven. Ocv i rk je v opombah k pesmi zapisal , da nekatere besede v n j e j 
niso bile razločno zapisane in je bil pr is i l jen p r e d z a d n j o besedo v desetem 
verzu p rebra t i po svoje, »a v skladu z besedno osnovo v rokopisu«.11 Besedna 
zveza zoončast cvet, kot je spremeni l izvirnik, je ver je tno spodbudi la obliko-
valca Brumna , da je verze pesmi, ki pr i Kosovelu ni l ikovna, razporedi l v 
zvončast cvet. 

C i rkus Kludsky (148) z d r u ž u j e več oblikovnih postopkov, tako da bi ga 
lahko uvrstili ne le med likovne pesmi, a m p a k tudi med take, ki j ih zazna-
m u j e razl ična tiskovnost, če pa bi upošteval i le rokopis, bi bil lahko celo lep-
l jenka . Izvirnik je izpisan na dveh s t raneh. Tik pod zgornji rob Beležnice, 
v ka tero je pesem zap isana , je na lep l j ena rumena žigosana vstopnica s črnim 
napisom Ci rkus Kludsky — 461. Pod to je. Kosovel napisa l le še Prostor š t . . . 
Vse črke so enako velike. Kosovel je kot naslov vlepil v lx'sedilo p ravo vstop-
nico in s tem vnesel v svoje lastno besedilo tu jek , delček predmetnos t i , t. i. 
ci tat . Znano je, da so tudi konst rukt iv is t ični s l ikar j i v svoje slike in terpol i ra l i 
v sakdan j e p redmete ali n j ihove dele. S tem so avan tgard i s t i dosegali dvoje: 
(1) opozar ja l i so na to, da je delo organiz i rano in ne us tvar jeno, pa tudi , kako 
je narejeno, in (2) izkoriščali so učinek c i ta ta , ker ta p r inaša s seboj v novo 
delo vsebino asociaci j iz celote, iz ka te re je bil iztrgan.12 Kosovelova pesem 
poleg teh zahtev a v a n t g a r d n e poezi je i zpo ln ju je še to, da n a j bo pesniš tvo 
s inkret is t ično oziroma večgovorično. C i rkus Kludsky z d r u ž u j e likovni prv in i 
p ravokotn ik in ba rvo (vstopnica je dvoba rvna : rumen p a p i r je pot iskan s čr-
nimi črkami) z besedilom. Hkra t i v p e l j u j e z n a v a d n o vstopnico v umetnostno 
besedilo neumetnos tno sestavino. 

10 Isti, n. d., 583. 
I I N. d., 629. 
I ! Volker Klotz, Ci ta t in montaža v novejši knj iževnost i , Izraz, Beograd, m a j 1977. 



Pesem je v izrazu sk r a jno racionalna. U v a j a j o jo samostalniki , ki označu-
je jo real i je . Besedno gradivo na t ančno določa prostor ; osredotočenost našega 
pogleda se oži od da l j n j ega k b l ižn jemu, od splošnega k posamičnemu: cir-
kus — galer i ja — prostor št. 461. O b kolombino je pesnik postavi l sen-
zac i j žel jne gledalce. V c i rkusu, metafor i sveta, si stoji ta nasprot i t rpeči 
sub jek t in brezčutna , pozver jena množica. Ko nam po načelu montaže in do-
sledno skozi vso pesem izmenoma usmer j a pogled z d a j na en f r agmen t (ko-
lombino), z d a j na drugega (gledalce), se zdi, kot da je le nepr izade t poroče-
valec: A) Kolombina / se slači, se slači. B) Vsi gledajo, j Nihče ne vidi, / da 
se drži na zobeh. A) Doiga se. Že pod šotorom. Na to, da se zadn j i povedi 
navezu je t a na kolombino, nas opoza r j a le glagolska končnica za 3. os. ednine. 

Z montažo dosega posebno d rama t i čno napetost , ki jo še s t o p n j u j e z izpust i 
glagolov: Že pod šotorom. / Drzne opazke. / Sramoten smeh. Pesem se izteče 
v moralist ičen sklep o človeški pozver jenost i . zaradi ka te re človek ne ogroža 
le svojega bl ižnjega, a m p a k tudi samega sebe. Civi l izaci ja se je sprevrgla , 
svet je postal zver in jak , v ka te rem spo razumevan je ni več možno: človek -> 
zver, govorica —> besnenje . 

Likovniki meni jo , da prostor s t ruk tu r i r a prostorski kr iž telesa. Po jme nav-
pičnica , vodoravnica in poševnica i zpe l ju je jo p rav iz telesne podobe: »/P/'o-
končno držo občut imo kot d inamično in ak t ivno s tan je telesa, n jena l ikovna 
po jmovna podoba pa je ver t ika la . / . . . / Ležeči položa j občut imo kot poči tek 
in pasivnost . Njegova l ikovna podoba je vodoravnica.«1 3 Pesem je iz osem-
indvajse t ih zelo k ra tk ih verzov, ka te r ih začetne besede so podpisovane točno 
d ruga pod drugo. Tako se v belino p a p i r j a za rezu je ver t ikala , l ikovna podoba 
vrvi . po ka ter i se mora vzpen ja t i kolombina, da bi zadovolj i la gledalce zveri 
na varni galeri j i . P rv ih šest verzov je zapisanih z izrazito ma jhn imi č rkami , 
t ako da v z b u j a j o vtis oddal jenost i in navidezno še poda l j šu j e jo navp ično os. 
Seveda, kolombina se v z p e n j a vrtoglavo visoko, tik pod streho c i rkuškega 
šotora, tako da jo k o m a j še vidimo (zapis z zelo m a j h n i m i črkami) . Cledalc i 
so na varnem, na tleh, s tabilni — oblikovno je to izraženo z večjimi črkami , 
ki verz razšir i jo , za šir ino oziroma vodoravnico pa smo zgora j navedl i , da 
je l ikovna podoba trdnost i , s tabilnosti in pasivnosti . In če se z d a j še enkra t 
opremo na Kandinskega in njegovo teori jo pomenov, ki jih imajo položaj i na 
s l ikarski ploskvi, na kater i vzbu ja položa j zgora j p reds tavo lahkosti , občutek 
rahlosti , o svoba jan ja in svobode, s p o d a j pa zgostitev, težo, pr i t i sk , lahko ugo-
tovimo, da l ikovna oblikovanost pesmi p o d k r e p l j u j e n jeno sporočilo, oziroma 
da oblika sodoloča vsebino. Kolombina se vzpen ja navzgor, je de j avna in zato 
samoosvobaja joča , medtem p a gledalci os t a j a jo negibni spoda j , k j e r pos t a j a 
pr i t i sk vse večj i ; z n jeno osvoboditvi jo iz arene izgine človek, za svet zato 
ni več možnosti , z a j a m e ga besnilo. 

Povedat i pa je t reba , da taka l ikovna rešitev ni Kosovelova, a m p a k jo je 
ve r je tno zasnoval oblikovalec knj ige . 

3 Krat ice , okra j šave , znaki za r azmer ja . 
3.1 K r a t i c e in o k r a j š a v e so pr i Kosovelu p r e c e j pogoste, vel ikokrat 

tud i vidno pouda r j ene , t ako da izs topajo iz celote. Kosovel jih je v rokopisu 
n a j v e č k r a t poudar i l z eno ali več čr tami , oblikovalec Integralov pa z veli-
kos t jo in t ipom črk. Obo je so z razl ičnih področ i j ; r ab l j ene so namesto p rav -

13 M. But ina, n. d., 210. 



niških izrazov (§), pr i ložnostnih rečenic (R. I. P.), simbolov iz ma temat ike in 
l izike (HP, ki je angleška k ra t i ca za horse power oz. kon j sko moč). Z nj imi 
dosega jedrnatos t , navidezno preciznost , pa tudi pomensko razpr tos t , s a j 
ok ra j šave zabr i su je jo pomensko enoumnost . P r imer za to je že sama o k ra j š av a 
kons., ki je v zbirki zelo pogost naslov pesmi: Kons: mačka (117), Kons: ABC 
(119), Kons: 5 ( 130), Kons (Tiger je skočil na krot i lca. 143). Kons: XY (146), 
Kons: Z (130), Kons: 4 (152), Kons: X (153), K O N S (Truden evropski človek, 
186), Kons: NOVI DOBI (187), Kons I K A R U S (193), Kons ( Jezna jesen pr i -
h a j a , 223), Kons: MAS (224), Kons: MAS (225), Kons: N (226), Kons (Ti mirno 
spiš, 229), Kons: 3 (230), Kons (Premalo g iban j a je v meni, 232). V beležnici iz 
časa, ko je Kosovel pisal svoje konse in ko je K O N S predlaga l tudi za ime 
l i terarnega mesečnika, lahko preberemo, k a j vse bi lahko t aka o k r a j š a v a 
pomenila. N a v a j a : kons t rukter , konst rukt ivnost , kons t rukc i ja , kons t rukt ivni 
princip.1 4 Oč i tno se je zavedal , da lahko o k r a j š a v a kons, pomeni tako tvorca 
kot p redmet tvorbe, lastnost tvor jenega in tudi l i terarno smer (konst rukt iv i -
zem), ki je take ok ra j š ave zaradi zahteve po ka r na jveč j i pomenski obremeni t -
vi besed zelo cenila. Poleg k r a j š a v e kons, je zelo pogosta tudi št., ki se vedno 
pojavi kot desni neujemaln i imenovalni pr i las tek (Prostor št. 461, Pesem št. 
I, Čevl j i št. 40. Detekt iv št. 16). O k r a j š a v o P. S. je uporabi l le enk ra t v pesmi 
Grenko resnična in brez tolažbe (236), krat ico H P pa d v a k r a t (Ka j se vzne-
mir ja te , 160, in Modri konj i , 292), obakra t , ko je hotel poudar i t i d iamet ra lno 
nasp ro t j e mi rovan ju in smrti . 

O k r a j š a v o R. 1. P. je napisa l v pesmi O d p r i t e muze je (124). Zasnovana je 
na p o n a v l j a n j u enakih oziroma sorodnih prv in ( O d p r i t e muzeje! Odprite 
grobnice! R. I. PA). Med zastarel imi nazadn j a šk i mi idejami, ki p reveva jo Ev-
ropo in ki bi jih bilo t reba za z m e r a j zapre t i v muzeje/grobnice, izrecno ime-
nu je le nacionalizem. Pesem ironično sk lepa z ok ra j šavo la t inske rečenice 
Requiesca(n)t in pace R. I. P. ' N a j počiva(jo) v miru ' , oz. 'Počivaj( te) v miru ' . 
Značilno je, da iz te okra j šave , ki jo ses tav l ja jo le p rve črke besede, ni razvidno, 
ali je glagol v 3. os. ednine ali množine. To povzroča dvoumnost , s a j ne vemo, 
na koga se z velelnikom zahtevano d e j a n j e nanaša : na ideje ali na bralca . 

3.2 Z n a k i z a r a z m e r j a : R a z m e r j a med posamičnimi p rv inami Ko-
sovel zap i su je z znaki = , < , + in л\ pri čemer prvi izraža enakost , drugi 
velikostno razmer je , t re t j i istost, četr t i soobs ta jan je in peti ponavl ja lnos t . 

Znake za enakost ( = ) na jdemo v Kons. 5 (130): Oboje = 0; 0 = oo = 0 
in v Kale jdoskopu (283): prirodopis — duhovna veda; geografija — veda o 
človeku-, politika = veda o razumu. Matematični znaki imajo usta l jen, dogo-
vorjen pomen in povezuje jo posamezne prv ine med seboj v točno določena 
razmer ja . To določenost pa Kosovel sproti relat ivizira in ruši z enačbenimi 
nizi, v kater ih p rv ine p r e h a j a j o iz ene enačbe v drugo in se s tem tudi 
izenačujejo. Vzorčni p r imer takega postopka, ko se sicer t rdna , z matema-
tičnimi znaki določena r azmer j a začnejo rah l ja t i in celo obračat i v svoje 
naspro t je , v nedoločnost, je Kons. 5. Pesem v dolgem nizu enačb pos tav l ja 
v r azmer je zelo razl ične elemente: zlato in gnoj; A B in 1, 2, 3; 0 in oo. Te-
mel jno razmer je med n j imi je enakost . Med na videz tako raz l ičnima stva-
rema, kot sta zlato in gnoj ( 'dobro' in 'zlo'?), je enača j , ravno tako med 'nič ' 
in 'neskončno' . Posamezna enačba , iz t rgana iz sobesedila, nam kaže vrednost 

14 Srečko Kosovel, In tegra l i '26, L j u b l j a n a 1984, 2. izda ja , 84. 



posamičnih p rv in kot t r dno in nespremenl j ivo. Vendar se ta z nas lednj imi 
enačbami relat ivizira , s a j se izkaže, da se da izenačiti p r a v z a p r a v čisto vse. 
Human izem, ki ga z me ta fo ro duše vpe l je Kosovel, je brez moči, pa tudi 
odveč, sa j je ob popolni nivelizaeij i vrednot čisto vseeno, ali obs ta ja ali ne. 

Kosovel svojega dvoma v besedo oziroma spo razumevan je z besednimi 
znamenj i ne izraža samo tako, da besede nadomešča z matemat ičn imi simboli, 
a m p a k ga je zapisal tudi v enačbi A B < 1, 2, 3. Vrednost znakov bsed, ki j ih 
s imbolizirata prv i črki abecede, je po njegovem man j ša od vrednosti skon-
s t ru i rane govorice, izražene s š tevkami . 

Vendar pa čisto na koncu zdvomi tudi v novi števčni kod, sa j pesem iro-
nično sklene z oslovskim r iganjem. Zadnj i verz je Brumen vidno poudar i l 
t ako z vel ikost jo kot izrazi tost jo črk , česar pa v Kosovelovem rokopisu ni. 
Kosovel je namreč konce pesmi na jvečk ra t zaznamoval z dvema č r tama . 

Podobno kot enača j i v Kons. 5 uč inku je tudi t rojni e n a č a j ( = ), znak za 
istost, v pesmi Pogovor v somraku (151). Med p r i rodne zakone in et iko je 
sicer pos tavl jen znak za istost, vendar je r azmer j e relat ivizirano, ker je po-
s tavl jeno v vpraša ln i naklon. »Vpraša lne povedi so (pač) tiste, ki iz raža jo 
nejasnost ali negotovost glede kakšne p rv ine v podstavi povedi.«15 P r av tu 
se kaže Kosovelova dvojnos t : k l j u b pogostemu z a t e k a n j u v precizni znan-
stveni jezik te funkc i j ske zvrsti ne upo rab l j a dosledno. »Cilj vsake znanosti 
je poudar i t i re ferencia lno funkc i jo in varovat i jo pred z l ivanjem in konota-
c i jami z drugimi f u n k c i j a m i : emotivno, in juk t ivno . . . Vsem znans tvenim ko-
dom je s k u p n o to, da je konvenci ja v n j ih zelo močna, pris i lna in v glavnem 
eksplicitna.«1 6 To vel ja enako za formule kot f igura t ivne kr ivul je , sheme in 
graf ikone . Kosovel pa tudi ko se izraža z neosebnimi matemat ičn imi simboli, 
kot tvorec besedila n ikakor ni neopazen, a m p a k se ka r n a p r e j op rede l ju j e 
do v enačbah upovedenega. Tako v pesmi Pogovor v somraku ne samo da 
dvomi v enačbo, ki jo je zapisal , a m p a k svoj dvom še čustveno podkrep i ; ob 
r azmer j e je zapisal ka r tri v p r a š a j e : Prirodni zakoni = etika??? 

Konst rukc i je z nebesednimi znamenj i , na jvečk ra t matemat ičn imi , p o u d a r j a j o 
skonstrui ranost umetnine , miselnost novih umetnostnih smeri iz p rv ih dveh 
deset let i j 20. stoletju, »da je (tudi) umetn ina plod dela«.17 Vsej znanstveni ra-
cionalnosti in hotenju po izmerjenosti vsega n a v k l j u b pa je Kosovel predvsem 
humanis t — zanima ga človekovo mesto v času in prostoru, njegovo razmer je 
do soljudi , r azmer j e med duhom in razumom. Čeprav skuša govoriti kot na-
ravoslovec. vedno znova spoznava, da tudi nebesedne govorice (kodi) ne omo-
gočajo spo razumet j a , zato se mu vrednost enačbenih nizov relat ivizira , ne-
besednim kodom pa se posmehu je (Kons. 5). 

4 G e o m e t r i j s k i l i k i premica , kvad ra t in p ravokotn ik so v pesmih 
Človek pred zrcalom (198), Na posta j i (178) in Nap i s nad mestom (184). Vsem 
je skupno , da nj ihov avtor ni Kosovel — v rokopisnem gradivu teh likov ni — 
in da na poseben način p o u d a r j a j o posamezne motive v pesmih. 

4.1 P r e m i c a : Pesem Človek pred zrcalom je po t i sn jena na desno stran 
l ikovne ploskve kn j i žne s t rani , in sicer bl iž je n jenemu spodn jemu kot zgor-

18 J . Toporišič, Slovenska slovnica, Mar ibor 1976, 430. 
16 P ie r re G u i r a u d , Semiologija , Beograd 1975, 60. 
17 Srečko Kosovel, Zbrano delo 3, L j u b l j a n a 1977, 570. 



njemu robu. Za smer »proti desni« V. Kandinski trdi , da pomeni »iti notri«, 
»gibati se prot i sebi«18, po loža j »spodaj« pa da z a z n a m u j e j o »zgostitev, teža, 
pritisk«.19 Položa j pesmi na likovni ploskvi — kn j ižna s t ran je referenčni okvir , 
v katerem se oblikovalec lahko giblje — nas torej opozori na umik vase in 
na pr izadetost lirskegïi sub jek ta ob njegovem samoopazovanju . Pesem je za-
pisana dvak ra t . Na desni je — v skladu z našim načnom zap isovan ja , ki 
po teka od leve prot i desni — upesn jena stiska človeka, ki ne zmore več de-
javnega b ivan ja (lahko le še strmi) in ki se. ko o p a z u j e svoj odsev v zrcalu, 
ove lažnosti in neresničnosti vsegà. Na levi je pesem še enk ra t zap isana , to-
kra t od desne prot i levi. Likovni element, ki ločuje oba zapisa , je navp ičn ica ; 
p o n a z a r j a zrcalo iz naslova. Izkaže se, da je zrcalo deformirano , sa j nepra -
vilno odseva zapis. D a bi bila zrcalna slika enaka prvotnemu zapisu (da bi 
ga odsevala), namreč ni dovolj, da je z rca lna pesem pisana od desne proti 
levi; obrn jeno — od leve prot i desni — bi morale biti zapisane tudi črke. 

Odsev, kakršnega d a j e zrcalo, je v resnici lažen. Likovna rešitev pesmi (na-
pačna pres l ikava) nas poduči , da sta resnica in videz nezamenl j iva : vsaka 
pres l ikava resnice je potvorba.2 0 

4.2 K v a d r a t : Kosovel u p e s n j u j e v pesmi Na posta j i odhod od doma 
(ver je tno moramo o d h a j a n j e od doma razšir i t i na z a p u š č a n j e prvobi tnega 
sveta in vs topan je v moderni tehniz i rani svet). Pouda r j ena je impresionist ična 
parcia lnost z aznavan j a . Vse, kar vidimo, zagledamo vedno v p rvem p lanu , 
od bl izu; oropanim dis tance so nam dostopni le deta j l i , ne zmoremo pa celo-
vitega pregleda nad s tvarmi : Vagon. Odprta vrata. / In ograja. ... Rdeča 
kupa. •/...' V kvadratu vrat človek. Ograj a. Zelena ravnina. '.../ V dalji 
srebrni / dom. Z glagoli izraženega d o g a j a n j a skora j ni — razmer j e med pol-
s tavčnimi in enostavčnimi povedmi je 5:8. Daleč n a j b o l j pogosta in zato 
osrednja beseda pesmi je človek-. Nu peronu se človek izprehaja. . .. V kva-
dratu vrat / človek, j... Nekdo odhaja. Joj človek s srcem, bolje da nisi! 
Sredinska verza — V K V A D R A T U V R A T / Č L O V E K — sta na t i sn jena s sa-
mimi velikimi t iskanimi č rkami in uokvi r jena s kvadra tom. Kvadra t pa je 
oblika, za ka te ro V. Kandinsk i meni, da je to sicer »kompozici ja n a j b o l j 
objekt ivne temel jne ploskve z eno samo prvino, ki nosi v sebi tudi na jv i š jo 
objektivnost«, vendar »ima za nasledek hladnost , enako smrti — rabi lahko 
tudi kot simbol smrti«.21 Človek je tore j zapust i l na turno , vstopil je in se zapr l 
v »kvadrat« , v brezdušni svet tehnike, ki ni po njegovi meri in k j e r mu pret i 
smrt . Likovna rešitev pesmi — v kvadra t uokv i r j ena središčna verza — je 
učinkovita in p r imerna , vendar tudi ta kot mnoge druge v Integral ih ni Ko-
sovelova. V njegovem rokopisu sta verza le enkra t podčr tana . 

18 Misel Vasi l i ja Kand inskega povzemam po Milanu Butini. E l e m e n t i . . . , 223. 
•» Kot 18. 
20 Pr im, i n t e rp re t ac i jo J. Toporiš iča , SKJ 4 (1970), str . 39—41. 
21 V. Kandinski , Od t očke . . . 188 . 
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•t.1? P r a v o k o t n i k : V i roničnem Napisu nad mestom Kosovel sopo-
s tavl ja d rug ob drugega razl ične motive, nobenega od nj ih pa ne izpel je do 
konca, vsakega p rek ine že z novim. T a k o se i zmen ju j e jo družbeni , l jubezenski 
in poetološki motivi. U p a d l j i v a je oblikovnost. Naslovu sledi v tri ki t ice raz-
pore jena pesem. Prva dva verza prve sta uokvi r jena v pravokotn ik , zap isana 
z večj imi č rkami in p o m a k n j e n a za n e k a j milimetrov proti levemu robu s trani . 
P rav p rva dva verza sta tudi pomensko n a j t e h t n e j š a , sta nekakšen afor izem 



na temo mestnega ž iv l jen ja . O p o z a r j a t a na s t raš l j ivo ma jhnos t človeških ho-
t en j — s t reml jen je je pomembna Kosovelova tema, dotakni l i smo se je v Kon-
su Ika rus — in miselno lenost. P ravokotn ik lahko preberemo kot k r a j evno 
tablo ob mestni vpadnic i . Naslov Napis nad mestom je tavtologi ja : sama li-
kovna real izaci ja nam pove, da smo v mestu in kakšno to mesto je. Vendar 
pa v rokopisnem gradivu in tudi v ZD ni p ravoko tn ika in napisa v n jem, 
zato ob originalu tud i o odvečnosti naslova ne moremo govoriti. 

5 S k i c e : Tri pesmi v Integral ih dopo ln ju j e jo skice. So iz črt (navpičnic, 
vodoravnic, poševnic), ki se včasih povežejo v zapr to s t ruk tu ro (pravokotnik) , 
črk različnih velikosti in oblik, ter barve. 

V Sfer ičnem zrcalu (142) ob t radic ionalnem pesemskem gradivu , besedah, 
uč inku je še slikovnost. Besedam je namreč enakovredna skica, ki besedilo 
ne le krasi ali samo ponaza r j a , a m p a k ga pomembno pomensko razš i r ja . 
Kosovel je desno od besedila s pomočjo kar na jenos tavne j š ih likovnih p rv in 
— dveh vzporednih navpičn ic in dvak ra t po dveh vzporednih poševnic — 
oblikoval narobe zasukano črko tC, to je inicialko svojega p r i imka . Besedilo, 
zamejeno z navp ičn icama in poševnicami, zas tav l ja poetološko v p r a š a n j e : 
z a k a j se je odvrnil od »baržunas te lirike«, ki jo je namerava l izdati v zbirki 
Zlati čoln, in zabredel v močvi r je — postal pesnik ironije in absurda . Njegov 
obrat od t radic ionalne lirike k novim smerem je nakazan l ikovno: 

S<eri<no zrcalo 

Ali je krivo zrcalo, 
če imaš kljukast nos. 
Slava Heineju! 
Poglej se v sferično zrcalo. 
da se spo7naš! 
Nacionalizem je laž. 
Kostanji za vodo šumijo, 
k starinarjcm je prišla jesen. 
Njih trgovine so polne starin. 
Cin, ein. 
Obesi se na klin. 
Rdeča krizantema. 
Jesenski g rob . . . 
beli grob. 
Ivan Cankar. 



»Na poševnice (namreč) vedno reag i ramo z občutkom, da se moramo glede 
na kontekst dvignit i ali spus t i t i ; v nas v z b u j a j o občutka d inamike in glo-
bine.«22 V Sfer ičnem zrcalu n a k a z u j e j o poševnice pesnikovo des t rukc i jo t ra -
dicionalnega sloga in sestop v novo konst rukt iv is t ično pesništvo. Inic ia lka , 
l ikovni ci ta t lastnega imena, p a ima v pesmi tudi vlogo zrcala oziroma kon-
kavne leče, ki sprevrženost i v umetnosti in ž iv l jen ju nasploh še povečuje . 
Skica na desni tako ne s p r a š u j e le po vzroku obra ta k novi poetiki , a m p a k 
že d a j e odgovor: s t an je stvari je tako. da pesnik mora postat i zrcalo in prši t i 
vsesplošno izkrivljenost t ako in t imne kot d ružbene sfere, če njegova poezi ja 
hoče zrcali t i resničnost. 

Pesem Srce v alkoholu (138) je zasnovana na nasp ro t ju med subjek t ivn im, 
izrazito pesimist ičnim d o j e m a n j e m sveta in resničnostjo. Je vital ist ičen poziv k 
de javnemu ž iv l jen ju , skl icuje se na ž iv l jen jsko vedrino, ki pa bo človeku (na-
rodu) nedoseglj iva, dokler ne bo zavrgel črnih leč, skozi ka te ra gleda in ki 
mu pač i jo resničnost, in vse dokler se ne bo spopr i je l z lastno melanholi jo. 
Y tem besedilu je vloga skice m a n j š a kot v Sfer ičnem zrcalu. Na videz je 
bol j zaple tena , sa j je uporab l jen ih več l ikovnih elementov: poleg razl ično 
oblikovanih in razl ično velikih črk in črt še črno poba rvana ploskev. Vendar 
skica pesmi pomensko ne razš i r j a , ne odpi ra niti novih v p r a š a n j niti ne rešu je 
že upesn jen ih . Njena vloga je p redvsem p o n a z a r j a l n a . Še enk ra t na drugačen 
način, to je z l ikovnimi sredstvi , izrazi že povedano: 

Skozi črno steklo se ne da jo zaznat i harmonične razsežnosti prostora, 
opazit i je le nedejavnost in smrt . Smrtnost je zaradi konkavne leče, ki p red -
mete povečuje , še po tenc i rana : besede smrt, plavanje, v, etru so na t i sn jene 
z večj im in opazne je obl ikovanim tiskom. Kot v Sfer ičnem zrcalu se tudi tu 
pojavi , tokra t še poč rn jena (črno steklo!) č rka K, inicialka Kosovelovega 
p r i imka . Kaže na njegovo nemoč: ve sicer za »pomladno modrino«, vendar se 
ne more iztrgati domači letargi j i (Pod sivo Triglavsko steno počivamo). Pes-
nikovo nemoč in ujetost izraža tudi me ta fo ra srce v alkoholu. Nap i s je za je t 
v p ravokotn ik , to je v zapr to s t ruk turo , ki še p o u d a r j a brezizhodnost položaja . 

Tudi v pesmi Sivo (156) je skica bolj ali m a n j ponaza r j a lna . Pesem tema-
tizira obču t je ujetost i . N a k a z a n je tudi izhod: osebno in vsesplošno malo-
duš j e je mogoče rešiti le z osebno in d ružbeno akci jo , z zavzetost jo tako 
posameznika kot celotne družbe . Skica z l ikovnimi sredstvi še enkra t izrazi 
isto. Pri tem se pomeni posameznih pravokotn ikov , k a k r š n e nam razkr iva le-
genda k n j im, pok r iva jo s pomeni kitic, tako da lahko tudi tu, enako kot 
v Srcu v alkoholu, govorimo o para le l izmu. 

Č e p r a v so skice p r e j p o n a z a r j a l n e kot pa take, ki bi uva ja le kak nov 
motiv, pa že sama nj ihova upo raba pomeni vdor druge, znanstvene, f u n k -
ci jske zvrsti — skice so f igura t ivno sredstvo geometr i je — v umetnostno. 

o « o PLAVANJE 
У ETRU 

'SMRT 

22 Milan But ina , n. d., 210. 



Tudi s tem se Kosovel bliža kons t rukt iv is t ičnemu po jmovan ju umetnost i , ki 
pesnika v svojem racional izmu p r i m e r j a s tehnikom. 

6 L e p l j e n k e : Med Integrale so uvrščene tri (Bomba, Zrcalo in Pro-
stor). Naslovi ver je tno niso Kosovelovi, s a j v rokopisni zapuščini v NUK-u 
lep l j enke niso naslovljene. Da bi bile labko delo s l ikar ja , p o t r j u j e anekdota , 
češ da je s l ikar Avgust Černigoj , ko so mu pokazal i Prostor, mislil, da je to 
ka r njegova montažna slika.23 

Besedila so nap isana na časopisnih izstrižkih, na lep l jen ih v vseh smereh 
po temel jni ploskvi. Nekater i so večji , drugi manjš i , nekater i t i skarsko opaz-
neje oblikovani kot drugi . Bralci v klas ično ure jenem besedilu drsimo s po-
gledom od povedi do povedi, l inearno pač, kot je besedilo zapisano in kot 
smo se ga naučil i bra t i . Pri l ep l jenkah tega ne moremo. S pogledom n a j p r e j 
z a j amemo celoto — sliko — potem pa , ker sino naučeni vstopat i v besedila 
ali slike z leve, se ver je tno tud i v lep l jenke spuščamo z leve, vendar nam 
pogled n u j n o bega; ve r je tno za j ame n a j p r e j tisto, ka r je večje in izpisano 
vodoravno, nato, ka r je zapisano v drugih legah (navpični) ali z man j š imi 
č rkami , in ve r je tno čisto na koncu še tisto, ka r je »postavl jeno na glavo«. 

Lep l j enko Prostor ses tav l ja jo izstrižki iz novoletne številke Ju t ra , dva 
p ravoko tn ika — man j š i iz rdečega in večji iz zelenega p a p i r j a — in dva iz 
rdečega p a p i r j a izrezana t r ikotn ika . Vsi izstrižki so na belo podlago razpo-
stavl jeni tako, da z n je izstopa lad ja . Lik je zelo jasen. »Za neki lik je zna-
čilno, da je omejen, razločen, koherenten oziroma zapr t , s t ruk tu r i r an ali orga-
niziran . . . Dobri liki imajo veliko redundanco , zato pa imajo tudi možnost 
napoved i : dober lik je vedno tisti, ki ga moremo že iz delov napovedati .2 4 

Kosovelova l ad ja je tak dober lik. Ne samo da iz izstrižkov p r e p o z n a m o 
čoln, z n j imi je izoblikoval še j ambore in zastave in tako določil tudi smer, 
v ka te ro se l ad j a giblje. Na izstrižkih izpisane besede mora bralec sam po-
vezati v neko ccloto. Posegajo na vsa področja ž iv l j en ja : označu je jo družbeno-
poli t ične razmere, do t ika jo se gospodars tva , kul ture , erotike, na t ančno dolo-
ča jo prostor in čas. Poli t ične razmere so izražene besedno in likovno. Osred-
n je mesto zavzema beseda enakost , ki je na jveč je na t i sn jena in pos tav l jena 
v sredino, ob n j e j pa so še: revoluci ja , boj. eksplozi je . Na lep l jena je tudi 
vrsta naslovov o Rusi j i . Likovno je pouda r j eno navidezno nasp ro t j e med re-
publ ikanc i in federalist i , in sicer z dvema enak ima p ravoko tn ima t r ikotni-
koma rdeče barve, ki sta na videz pos tav l jena naspro tno (eden ima vrh spo-
da j , drugi zgoraj) , vendar sta ident ična, vse je odvisno le od našega zornega 
kota. Med besedama enakost in boj je p ravokotn ik rdeče barve — »vse rdeče 
barve organizem vzbur i jo in ga motivirajo«2 5 — ki je pri Kosovelu n a j b o l j 
duhovno in d ružbeno akt ivis t ična. O p a z n o je tudi nasp ro t j e humanizem — 
tehnicizem. V ogromen zelen pravokotn ik — »zeleno je akt iv i ra l kot znamen je 
miru in varnosti sredi ka tas t rofe , ki jo povzročata mehanika in civilizacija«2 6 

— vdira napis indus t r i j a , zapisan z velikimi črnimi črkmi . V svet tore j vdi-
ra jo civi l izatorične sile, zami ra jo pa duhovne. Zaradi r a z m a h a tehnike grozi 
e lementarnemu človeku p r o p a d : njegovo b ivan j e in nehan je je zvedeno na 

23 Po Pe t ru Krečiču, Avgust Če rn igo j (Monograf i ja) , Trs t 1980, 43. 
24 M. But ina, n. d., 100—101. 
25 M. But ina , n. d., 180. 
20 F r a n c Zadravec, Element i s lovenske moderne knj iževnost i , 1980, 230. 



nepomembnos t ž iv l j en ja nekega insekta (Smrt človeške muhe) . Tudi l jubezen 
ne odrešuje , s a j je Kosovel nad besedno zvezo strastna ženska nalepi l izstr ižka 
z besedo Parisette, to je lepo, a zelo s t rupeno volčjo češnjo. Ci ta t l'art vivant 
preds tav l j a poetološki motiv. O b živo umetnost , kot lahko prevedemo napis , 
je na lep l jen nap is Kino. O b a sta izraz Kosovelove težnje , n a j moderna umet-
nost »razbi ja okorelo, p r i znano umetnostno obliko, ki je postala norma civi-
l iz irancem, razb i ja to formo, ki ji je ob n j e j mraz«.27 Da bi še podkrep i l nu j -
nost i skan ja novih oblik v umetnosti , n a v a j a novo množično umetnostno zvrst 
— film. Morda tudi zato, ker je p r av f i lm, r avno tako kot kons t rukt iv is t ična 
pesem in še posebej l ep l j enka , zasnovan na montaži . 

Še enkra t se moramo povrni t i k liku ladje, ki povezuje vse našte te motive. 
L a d j a je že od Horaca n a p r e j znana alegori ja za državo v nevarnost i , Koso-
velov lik pa alegori jo razš i r ja . Nevarnost ne pret i le posamezni državi , a m p a k 
je svetovna (ob evropskih d ržavah sta omenjena še Or ien t in Rusi ja) . K l j u b 
vsem nesporazumom, izn ičevanju človeškega in prevel ičevaniu tehnicist ičnega 
pa dâ Kosovel ladj i svetu, ki p lu j e v leto 1926 — številke so razs tav l jene in 
v lep l jene v sliko — možno3t p rež ive t ja . Rešitev vidi v enakosti — to je sre-
diščna in na jveč j e izpisana beseda — ki pa je doseglj iva samo z revolucijo 
(ak t iv i ra joča rdeča barva) . 

Ver je tno je pri pres l ikavi izpadel del zelenega p ravoko tn ika , tako da je 
zeleni lik v Integral ih kvad ra t en in ne pravokoten , kak r šnega n a j d e m o v iz-
virni lepl jenki v NUK-u. 

Lep l j enka Zrcala je skromnejša tako po s l ikarskem formatu kot po količini 
likovnih prvin . Poleg izstrižkov v obliki različnih p ravokotn ikov je na lep l jen 
še pravokotni t r ikotn ik rdeče barve. Lik, v ka terega so organiz i rani izstrižki, 
je nepredmeten in grozi, da bo razpadel . Z b r a n j e m ni toliko težav kot pr i 
p r e j š n j i lepl jenki , sa j napisi tečejo d rug pod drugim. Pesem temat iz i ra zine-
haniz i ranega civi l iziranca in njegovo nervozno nena ravno živl jenje . Mali ogla-
si, n j ihove ponudbe in p o v p r a š e v a n j a , so zrcalna podoba sveta. l a je poln 
repres i je (Cestno-pol ici j ski plesi), l j u d j e so pozver jeni (Ponarejeni ljudje, 
Volkovi in divji prašiči); zaradi vsesplošne sprevrženost i grozi polom. Grožn ja 
je izražena besedno in likovno. Besedno z vpraša lno povedjo Naša zemlja 
miruje? in odgovorom Samo še danes. Likovno pa apoka l ipso n a k a z u j e j o v ne-
pravi lno elipso razpore jen i napisi . El ipsa stoji na navpičn i osi, ta pa je izven 
njenega težišča. Vanjo razpore jen i napisi so razl ičnih velikosti in razl ičnih 
tonskih vrednosti . Na sk ra jn i levi sta dva večja in t emnejša , na desni so 
manjš i in svetlejši . Tonske vrednost i , ki označu je jo mnoge s topn je zasenčenosti 
med črno in belo, oka rak te r i z i r amo s težo. Temni toni se nam zdijo težji , 
svetli pa lažji.28 Tore j ne le, da je os izven težišča in je zato elipsa (svet) ne-
s tabi lna, n jeno net rdnost doda tno suger i ra še temnejš i levi del. ki povzroči , 
da se nam zdi leva s t ran kons t rukc i j e težja in da se bo zato celota prevesila 
v levo. Rdeči t r ikotn ik na desni zgoraj lahko preberemo kot »rdečo zarjo«, 
socialno revolucijo, ki bo skozi r a zk ro j vzpostavi la nov svet, značilnosti tega 
novega sveta pa določa levo s p o d a j na lep l j en — na levo se bo zvrni la tud i 
celotna kons t rukc i j a ! — izstrižek z vzklikom O Rusi ja . 

27 Srečko Kosovel, Zbrano delo 2, Ljubljana 1977, 97. 
28 Po M. Butini , Element i l ikovne p rakse (Linija, ton, ba rva ) , L j u b l j a n a 1982, 

225—236. 



Obl ika je tu k l jučnega pomena za in te rp re tac i jo pesmi. P r av l ikovna obli-
kovanost napovedu je r azpad sveta, kakršen je, in proj ic i ra tudi idealni mo-
del sveta (Rusija) . Samo iz besednega gradiva , združenega v svobodne verze, 
takega pomena ne bi razbral i . 

U j e t n i k 

zrcala 
Borze 

Ponarejeni 

ljudje 
Cestno-poficijski 

plesi 

Težka stfuacija 
Volkovi m divji prašia 

(Luksuzne ženice 
V OPOJU STRASTI 

r- • 

a 

Qtrliff'/rni 
P o s a ' « • 

Rusii'a 
Samo étt danes 

Pesem Bomba je iz razl ično velikih, t i skarsko razl ično oblikovanih in po 
ploskvi na videz brez reda na lep l jen ih časopisnih izstrižkov. Vlepl jeni so 
tudi t r i j e razl ično veliki rdeči pravokotn ik i in dva p rav tako rdeča k v a d r a t a . 

Iz razporejenost i (razmetanosti) gradiva po ploskvi lahko bralec oziroma 
gledalec razpozna kaos, ki ga temat iz i ra tudi sam naslov pesmi: Bomba. D a 



je svet iz t i r jen in brez reda spozna tudi iz pomenov besed in besednih zvez: 
ob napis Gospodars tvo so na p r imer na lepl jeni kr iza , d ražba . Resen položaj . 
T u d i v l ep l j enkah se ob osamosvojeni besedi po jav i še osamosvojena č rka 
(R, T), izraz popolne des t rukc i je . Da pa svet vendar le še ni v popolnem raz-
sulu in da ga pesnik k l j u b vsemu še obvladu je , kaže premiš l jena , stroga zgrad-
ba pesmi. Shemat iz i r amo jo lahko v takle k v a d r a t : 

SVET mm 
DOM 

Pri tem se to, ka r se že doga ja v svetu — revoluci ja oziroma terorizem kot 
n jeno sredstvo — doma šele napovedu je . Veliki rdeči kvadra t iz zgornje po-
lovice sheme, ki vpe l je Lenina , njegove ideje kot tudi naspro tn ike , se ponovi 
tudi v spodn jem delu sheme, v tistem, ki u p e s n j u j e domače razmere. Vendar 
pa je ta rdeči kvad ra t , ki je tudi po velikosti manjš i od zgornjega , časovno 
pro j ic i ran v bl ižnjo pr ihodnost — Ju t r i : U . 



ZUSAMMENFASSUNG 

Die Gestal t der Bildgedichte in den »Integralen« Srečko Kosovels 

Neben dem Wor tmate r i a l übt in den »Integralen« auch noch die Bildgestalt der 
Tex te eine W i r k u n g aus, der akus t i sche Über t räger genügt nicht zum volls tändigen 
A u f n e h m e n dieser Texte , sie können lediglich in ihrer or iginalen graphischen Erschei -
nungsweise erlebt werden. Die bi ldner ischen Elemente umfassen (1) die Niederschr i f t 
selbst, wobei der Ges ta l tende verschiedene Druckg rößen , D r u c k t y p e n sowie das D r u c k -
bild und die H a n d s c h r i f t des Autors einsetzt ; (2) die A n o r d n u n g der Verse auf der Buch-
seite: das Gedicht ist in der Mitte abged ruck t oder dem unteren oder oberen Bla t t rand 
angenäher t , die Verse sind un te re inander angeordnet oder nach links oder rechts versetzt 
(bündig-unbündig) , die Verse zu einem klassischen oder abs t r ak ten Bildgedicht ge-
s ta l te t ; (3) f igura t ive Mittel und andere Mittel der bi ldenden Kunst , Gerade, Dreiecke, 
Q u a d r a t e , Rechtecke, Fa rben sowie Skizzen und Bilder. 

F ü r die »Integrale« gilt es keineswegs, dali die äußere Gestal t der zwar a u f -
fa l lendste jedoch unbedeu tends te Teil der äußeren Form ist. Die Form ist ein Teil des 
Inhal ts , deswegen kann sie n icht abgesondert behandel t werden ; dor th in t rägt sie 
ihre Bedeutung, doch wird ihr Bedeutung auch vom Wor tmate r i a l gegeben. Gerade 
die bi ldnerisch gestal te te Niederschr i f t — das verschieden gear te te Druckb i ld — ist 
es, die das eine oder ande re Motiv des Gedich ts betont (Svetli akord i k l av i r j a / Helle 
Klav ie rakkorde) ; durch die äußere Form, deren Teil das Druckb i ld ist, k o m m t der 
sensible Gesta l ter dem inneren G e d i c h t r h y t h m u s nach (Pesem št. X / Gedicht Nr. X), 
er suggerier t bildlich den Raum des Geschehens (Cirkus Kludsky Zirkus Kludsky) . 
Es muß jedoch auf die f r a g w ü r d i g e Au to r scha f t dieses in den »Integralen« am häu-
figsten verwendeten Ges t a l t ungsve r f ah rens hingewiesen werden : Der Buchgesta l ter 
Brumen ersetzte das Kosovelsche Betonungsmit tel — die Linie — d u r c h das ver-
schieden gear te te Druckb i ld und ü b e r t r u g das bei Kosovel gar nicht so h ä u f i g e Ver-
fahren auf die ganze L y r i k s a m m l u n g — manche ro r t s sehr wirkungsvol l (Kons. IKA-
RUS, Pesem št. X, C i rkus Kludsky) , ande rno r t s jedoch auch f r a g w ü r d i g , wenn nicht 
sogar ungeeignet (Predmet i brez duše / Seelenlose Gegenstände) . Die geometr ischen 
F iguren , die Gerade , das Q u a d r a t und Rechteck, die in der Manusk r ip tn i ede r sch r i f t 
der Gedich te »Človek pred zrcalom«;, (Mensch vor dem Spiegel), »Na postaj i« (Auf 
dem Bahnhof) , »Napis nad mestom« (Aufschr i f t über der Stadt) nicht vorkommen, 
versetzen die Gedich te in den »Integralen« in Bewegung und heben vereinzel te Mo-
tive hervor . Die Rolle der Skizzen — es sind ta tsächl ich Kosovels Schöp fungen — ist 
großteils veranschaul ichend , nu r selten wird d a d u r c h ein Motiv eingeleitet oder er-
weitert (Sferično zrcalo / Sphärenspiegel) . In den Collagen vervol ls tändigen bzw. 
bes t immen e inander die Bedeutungen des Wor tma te r i a l s und der bildlichen Form, 
in der das Wor tma te r i a l organis ier t ist, in wesentl ichem Maße. 


